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भूमिका 


प्रस्तुत प्रद्थ वात विपय “आधुतिक हिंदी ना्टका (सन्‌ 
१९३१४ से १९७० ई०) से सघय तत्व” है। मैंने इस विषय को 
उदहव्ययूवक चुना है। हि दी के नाट्य विषयक आलोचनात्मक ग्रथा 
में हिंदी नाटक्बारों के नाटक! का विवेचन जिया गया है। इन 
ग्रथो मं सघप तत्व बा वियचन जितनी विपुल्ता से होना चाहिए 
था उतनी विपुरुता से मही हुआ है । अत इस दिया मे मैंने विनस 
प्रयास करने के लिए प्रस्तुत योष प्रव परमें ' आवुनिक द्विटी नाटको 
में संघर्ष तत्त्व” को सोहेश्य विवेचना वी है । 
जयञक्र ' प्रसाद ' और उतव बाद वे नाटबकारों के नाटकों 
पर दसष्टिषात बरने से प्रतीत होता है कि इन नाटक की महत्ता, 
मामिक्ता, प्रमावक्षमता, रमणीयता तथा रोचकता का महंत्त्वपूण 
कारण है सधर्ष तत्व | अत मन मे जिज्ञासापूर्ण प्रशव उठता सम्भव 
है कि हि दी नाटक के साटम मे सघप तत्त्व की मीमासा क्या न भी 
जाय ? इस प्रशव के उत्तर के रूप मे ही प्रस्तुत शोध प्रवाघ का 
निर्माण हुआ है । हां इप्तम भप्रसादोत्तर हिदो नाटकों को ही बेहद 
बताकर सधप तत्त्व की विवचना वी गई है। इसका प्रमुक्ष कारण 
यह है कि प्रसाटात्तर युग वे कई नाटक इसलिए श्रेष्ठ वन पडे है 
कि उनमे सधप तत्व का अत्यधिक महृत्त्व का स्थान दिया गया है। 
प्ाय ही विवेच्य वियय का सूटम और गहराई से विदेधन करने की 
दृष्टि से भी विश्विष्ट एवं मयादित कालखण्ट चुनना अभीष्ट 
प्रतीत हुआ । 
विवैचन वी सुविधा कय ध्यान मे रखकर उक्त विषय की 
विवेचना कूल आठ अध्याया म की गई है । 
प्रहले अध्याय मे 'वाटक और सधप तत्त्व परस्पर अभिन्न 
सम्व व को विवेचना को गई है। अध्याय के बारम्म म॑ विर्देशित 


८ । आपनिर हिही याटरों मे सघप तत्त्व 


विया गया है कि प्राप्प और ध्राप्प बे सथप में साहित्य वा जाम 
द्वाता है। सालरिय मे सपप्र शा अस्यात मरत्मपूण स्थान होता है। 
बहू साहित्य गा एक प्रभावा अय बन जाया है । उससे गया साहिएप 
प्रभावधारी वा जाता है। वाटव मा साहित्य ता है ही साथ ही 
माय हष्यजाव्य भी है । उसका रगमसघ से धनिष्ट सम्द पे है। रखे 
मघ से घनिष्ट मम्बप हान से साटबा अस्यथितर सामाजित है। 
परिणामस्यस्प नाटक भ तत्वों मं सपय तत्व या अनिवाय स्थान 
है। मधघप तत्व का नाटर के अय सत्या तथा ७) पर विचिष्ट 
मनोद्दारों प्रमाव पडता है। इससे वाटव नितात मामिक एवं रचिर 
बन पह्टता है । 

राघप हो प्रवार का होता है-7क बाह्य सपय हाता है ता 
दूसरा आ वरिद' सपध | परिस्थिति विदय के सल्भ मे विभिन्न 
कारणों से ब्यत्ति और नियति ड्यति और प्रहृति ध्यक्ति और 
व्यक्ति रयीहि और समुटाय रमुखाय भोर समुदाप मा सपप 
छितता है । आतरित सपप परिरियिति विशाप थे से टभ में परस्पर 
विदद प्रवत्तिया मं छिहता है। वाह्य सपप से भा तरिक सपप श्रेष्ठ 
द्वोता है । बहू स्पक्ति क चरित्र वो बसोटी होता है। इस सालम में 
व्यति का सदुवत्तियों का आतरिद संपप श्रपष्टश्म होता है । 

सरहत वाटयवास्त्र मे पष तत्त्व वी चचावा अभावन्सा 
है | प्राल्चात्य नाटययारत्र मंयप तत्त्व बी गर्म तथा व्यापक 
चला का गर्ग है। इस चना का सूत्रपात प्रेंच विवयक ब्रुततिएर 
ने जिया है ! तव से बनेता परत्चात्य मतीधियां तर श्रषप तत्व वी 
चर्चा की है और उस नाटक य प्राण तत्व व रुप मे स्वीवार किया 
है । उाक दव्टिकाण के अनसार सघपप बे बिता साटव नहीं हा 
सकता । 

वात्चात्य वाटय साहिय के प्रमाव मे आउर हिली नाटक 
कारा ने अपने नाटवा मे तत्व वे रूप म सप्र वा मद्ृतत्व वा स्थाव 
लिया है। इस दृष्टि स प्रसाटाततर युग के अनक नाटक मननीय हैं। 

दूसर अध्याय मे प्रसाट पूव तथा प्रशाटकालीन नाटक और 
सधप ताव का अवोकन हिया गया है। स्स अध्याय मे आरस्म 
में भारतादु हरिवचद्ध व साटकी वे सदभ में सघप तत्त्द का अब 
छाकन जिया गया है। तल्परात मारतद यग से श्वर प्रताद यूग 
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तथा प्रसाद और प्रसाद के समकालीन नाटककारों के सदम में 
सधप तत्व का अवलोकन क्या गया है। प्रसाद के नाटकों क॑ 
सदमभ में बाह्य तथा आतरिक सघप पर अधिक ध्यान दिया 
मया है । 
तौमपरे अध्याय मे “प्रसादोत्तर पौराणिक नाटक और सर्प 
तत्व” का विवेचन किया गया है। इस अध्याय से प्रसादोत्तर हिंदी 
नाटक के सदभ में सघथ तत्त्व का विवेचत आरम्म हांता है। 
अध्याय के आरम्म म॑ पौराणिक” विश्वेषण क॑ प्रमाग तथा पोरा 
प्रिक नाटक के निर्माण के उद्देश्य पर प्रकाश डाला गया है । विधे 
चन की सुविधा वी दष्टि से स्वीकृत वर्गीकरण के अनुसार क्रमश 
रामचरिताशिन, इृष्णचरिताश्रित और बाय चरिताश्ित पौराणिक 
नाटकों के सदभ मे सघप तत्व का निरूपण विया गया है । 
चौथे अध्याय म "प्रसादोत्तर ऐतिहासिक नाटक और सघप 
तत्त्व” वा विवेचत क्या ग्रया है। अध्याय वे आरम्भ में *' ऐति 
हाप्तिक ' विशेषण वा स्पप्टीवरण दिया गया है ॥ तदुपरान्त स्वीडत 
वर्गीकरण के अनुसार क्रमश प्राचीन युग से सम्बद्ध, मध्य यूग से 
सम्बद्ध और आधुनिक युग से सम्बद्ध ऐतिहासिक वाटको के सदभ 
मे सघप तत्व का विवेचन किया गया है। 
पाचववे अध्याय मे “प्रसादोत्तर राजनीतिक नाटक और सघप 
तत्व का विश्लेषण किया गमा है । अध्याय के आरम्भ में ऐतिहा 
सिक नाटक से राजनीतिक नाटक की विभिन्नता का विवेचन किया 
गया है । तदुपरात सशस्त्र क्रातति आदोलन से सम्बद्ध स्वातश्य 
के अहिसात्मक आंदोलन से सम्बद्ध और स्वातश्योचर राजनीतिक 
आक्रमण से सम्बद्ध नाटकों वे सादभ में सधर् तत्व वा विवेचन 
किया गया है । 
छठे अध्याय मे 'प्रसादात्तर सामाजिक माटक और सघष 
तत्व ' का विवेचन किया गया है॥ अ्याय के आरम्भ में ' प्तामा 
जिन' नाटक * शब्द प्रयोग का स्पष्टीदरण दिया गया है | तदस-तर 
स्वीकृत वर्गीकरण के अनुसार प्रेम ओर विवाह से सम्बद्ध, पारिवा 
रिक जीवन से सम्बद्ध, आधिक विषमता से सम्बद्ध, जातीय तथा 
साम्प्दायित्त एकता से सम्बद्ध झासकोय अयाय एव त्रुटियो स 
सम्बद्ध जौर इतर विषयो से सम्बद् नाटका के सदभ में सथप तत्त्व 
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का विवेचन क्या गया है । 

सातवें अध्याय म शक निर्देश क रुप म 'प्रमारोत्तर हिटी 
माटवों म॑ आय तत्त्वा पर सघप तत्त्व वा प्रभाव लिए दित किया 
गया है। इस अध्याय म यह दर्णाया गया है वि बयानव चयन पर 
कथानेक बे विवास पर पात्र चयन पर परावब यरित्र प्रकाशन पर 
क्थोपवयने वीडटाली पर वातावरण वी सणम्जा पर,ररी ही 
रोचदता पर तथा उदय का अभिव्यक्ति पर सघप तत्त्व वा बया 
प्रभाव पडा है । 

आठवाँ अध्याय उपसहार है। इसमें उपयु क्त आायायों वे 
विवेचत के आधार पर निष्कप रूप मे निरेटित किया गया है कि 
प्रसादोत्तर हिंदी नाटब मे सपय ताप को अयात महन्व का स्थान 
मिरा है। इस युग व मोटा वे विभिन्न तत्त्या तथा घी पर सघष 
तत्व का विचारणीय प्रभाव पता टै। इस प्रमाव के कारण प्रसा 
दात्तर यग के अन नाटक अधिक प्रमावी सामिक टूल्यग्राही तथा 
बितनीय बन पढ़े हैं। विशपत ज़िय साटबों में बाह्य सपय वी 
अपला आजतरिक सघप का मदन्यपूण स्थान मिला है, व अयधिक 
प्रभावधारी एवं स्मरणोय बन पट हैं । आज व॑ साटबबार या ध्यान 
ब्यक्ति पर, व्यक्ति व अतस पर बतस मे उिदे हुए आतरिव 
उचप पर अधिक वाद्धित हुआ है । इस आतरिक गवप व उत्पाटन 
के लिए आज का नाटबकार मनावितान की भी सव्ययता हे रहा है। 
फर्त प्रस्ादोत्तर युग का नाटक यहुत अधिक प्रमायात्मक बन पढ़ा 
है और बन भी रहा है। 

उक्त अध्याया म स पहला अध्याय प्राप्त अग्रजा और टदविंदी 
समीशा प्रयों के थआयार पर टिखा गया है। इस सन मे मराठी 
नादुय विषयक्र ममीखा ग्रथों की भा सहायता टी गया है । टूसरा 
अध्याय प्रारत हिंटा नाटयविद्ास सम्याधी अमाक्षा ग्रपा ब आधार 
पर लिखा गया है। हाय पाँच अध्याया म॑ प्रसादात्तर हिला नाटका 
म अक्ित सघप तत्व वा विवचना वा गयी है। इस दिया मे मरा 
यह विनम्र प्रयास सवयद मौल्कि है| बयोंकि नाटका + सघप तत्त्व 
को स्वतत्र एवं विस्तार पूरक विवचना इसस पूज नहा हा पाया 
है ।॥ उक्त बध्याया में जा स्थापनाएँ की गयी हैं व भा मरा अपना है। 

दूधरा अध्याय शिखत समय डॉ० ददारय आजा, डॉ० चदू 
छाछ दुव, डॉ० मामनाय गुप्त, डा० गापानाय तिवारा डा० श्रीपति 


भूमिका । ११ 


शर्मा, डॉ० वैदपाल खन्ना, डॉ० वि्वनाय मिश्र डा० जगन्नायप्रसदि 
शर्मा डा० गिरीण रस्तोगी और डॉ० भानुदेव शुक्छ इन विद्वानों 
एवं नाट्यममियों के ग्राथा मे बहुत अधिक सहायता पहुँचायो है। 
मुझ्ते इन विद्वानों का सदव ऋणी रहने मे आन-द मिलयाव। 

प्रबाध रेखक को प्रवाघ को दृष्टि से अत्यावश्यक एवं अध्यय 
नीय सामग्री विम्तलिखित ग्रययाल्यां से उपलब्ध हुई है। 

१ ग्रथालय, महाराष्ट्र राष्ट्रभापा समा, पुण ॥ 

२ ग्रथालय नांगरी प्रचारिणी समा, वाराणसी । 

३ जयकर ग्रयालय पुणे विश्वविद्यालय, पुणे । 

४ द्ासकोय ग्रयालय, पुणे । 

मैं इन ग्रयालया वा सर्देव ऋणी रहूंगा । 

प्रवाव लखन में निर्देशक श्रद्धेय गुरुवय डॉवटर श्र रा भुपठ- 
कर का अमोछ माग दशन, अपार स्नह एव प्रोत्साहन प्राप्त न होता, 
तो मैं विषय वा अधिवापित्र स्पष्ट तथा “यवस्थित विवचन बरके 
प्रदाध को पूण करन में असफलता पाता । गूरुवय के प्रति अपना 
आभार व्यक्त करव मैं उनके अपूब ऋण से मुक्त हाना नही चाहता 
हूँ । यह ऋण आजीवन वना रह इसलिए मैं आमार व्यक्त करने 
की ओऔपचारिक्ता से मुक्त होते मं आनद वा अनुभव कर रहा हूं । 

प्रवाध क॑ पूण हाने मं अपनी सहृदयता से सहायता पहुँचाने 
याल मायवर दवीसिंह चोहान (मूतपूव सदस्य, महाराष्ट्र राज्य 
छाोकसेदा आयोग), आदरणीय प्राचाय ना० सि० मुसाद़े (श्री छत्र 
पति शिवाजी कारण, उमरगा), 

मायबवर डॉ० म० हु० राजूरकर (अध्यक्ष तथा आचाय, हिंदी 
विभाग, मराझवादा विश्वविद्यालय, औरगाबाद) मरे हिरतैषी मि० 
थि० शिद, मित्रवर प्रा० यशवात भिभाके तथा अ'य अनेक सह 
दयो के श्रति इंतचता “यक्त करना मैं अपना कत्तव्य मानता हूँ । 

प्रबंध वी पूणता वा श्रेय मरे पूज्य बचु सीौ० के० गायक 
बाड़, मर पिता ने' अभिन्न मित्र वदनीय उद्धव घोडो शिवरूरण, भाद- 
रणीय इवसुर विनायक उद्धव शिवशरण के आश्यीवादों तथा गृहस्थी 
की ग्राडा सहय खीचने वाली मरी प्रिय पत्नी सौ० लता की स्नेह 
लता को भी है । 

जब मैं शोध प्रवय के सिल्सिल में कारी में अध्ययन कर 
रहा था, उस सम्रय डा० बच्चन सिह ने मरे विद्ार। वात आदर करते 


११।॥ आपुनित द्विदी नाठनों मे सथप तत्त्व॑ 


हुए मुझे जो प्रात्साहन दिया, इस सदम मे उनका इतच रहने में 
मुझे आनद ही मिलया । 
प्रस्तुत प्रवाघ क॑ प्रदाशन में मुझ सुस्नहीं पराुरय इंगह 
(प्रथपाछ श्री विवाजी मद्दविद्याल्य, बार्गी) ओर सुहदद मदद चंद्र 
त्रिपाठी का स्मरणीय प्रोत्साहन मिछा है। अत इन दोवों के प्रति 
धायवाद प्रदशन म में हप का अनुमव करता है । कागज वी भया 
नक तगी के दिना मे भी कानपुर की स्थातिप्राप्त प्रकाशन 
सस्या पुस्तक सस्यान न प्रस्तुत प्रबाघ वो शापघ्रातिद्ौनश्न सुचार 
रूप में प्रकायित करक मुझ जस अद्दविदा भाषामाषी का दृष्टि स 
बहुत प्ररसनीय काय किया है अत में पुस्तव-सस्थान का चिर 
ऋणी हूं । 
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नाटक और संघर्ष : परस्पर अ्रभिन्न सम्बन्ध 


१ सघर्य ही जीवन है 
यह सत्य है कि मनुष्य अपनी अनेव मोलिक विशेषताओं के वारण आय 
प्राणिया की अपेक्षा श्रेष्ठ श्राणी है ।इ ही विशेषताआ के बल पर मनुष्य भादि बाल 
स॑ प्राप्य की पाने तथा अपने अस्तित्व को बनाये रखने वे लिए परिस्थिति से सघप 
बर रहा है ।' 
प्रकृति ने मनुष्य को सवेल्यराक्ति, इच्छाशक्ति विचारशक्ति बल्पनाशक्ति 
क्मवक्ति और रचनायक्ति की मूल्यवान देन दी है। परतु मनुष्य या जीवन बडा 
टंढा उलया हुआ, आपत्तिया से घिरा हुआ विषम परिस्थितियों से भरा हुआ है । 
इस स्थिति को देखकर लगता है कि प्रट्टति मनुष्य को जीवन की कसौटी पर कस 
रहा है । मानो वद्द मनुष्य को जादि काछ से ललकार रही है-- देखा, मैंने तुम्हे 
सब कुछ ता नहीं दिया है, परतु मुर्ये जो देना था वह मैंने तुम्ह दे दिया है। अब 
तुम्हारा क्त्य है कि तुम्ट जा चाहिए उस पाने के लिए मरी दा के बल पर सधप 
करना ।' मनुष्य ने प्रदुति की लक्ूकार को स्वावार क्या है ओर उसा क॑ अनुसार 
प्राष्य को पाने तथा गुणात्मक ((०७7780८) अस्तित्व को बनाय रखने के लिए 
परिस्थिति से सघप बरता आया है और कर भी रहा है । 
(अ) मस्तित्व के लिए सघप 
अनक मनोविचान वेत्ताआ ने इस विषय पर सप्रमाण प्रकादा डाछा है कि 
मनुष्य को जीने के लिए परिस्थिति स॑ क्सि प्रदार वा यवहार (8८08५707) करना 
पहता है। इस यवहार म॑ स्घप का महत्त्वपूण स्थान है। इस वस्तुस्थिति को ध्यान 
में रवकर हां मनाविनानवेत्ता जे० पी० गरिल्फोड ने कहा है-- सधप से कोई मुक्त 
नही है। * 
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८ | जाघुनिक हि? नाटका में सबष तत्त्त 


म्रनुष्य मं जाव की प्रयल इच्छा हावा है। इस दच्छा वा लवर द्वा मनुष्य 
अपन जीवन के लिए कियायांर बन जाता है। इस तथ्य का उद्धाटन बरत हुए 
मनाविणानवेत्ताआ ने वहा है-- 
युफल जग] 4० ॥ए०ँ, णीला उक्त 09 एच घाल इृाटवा व0ए05ए2८ ग्ा0ए6 
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इससे ब्यजित हाता है कि जीवन का इच्छा मनुष्य की त्रियायीरू (#८४८) 
बनाती है । क्त क्रियागीट मपुष्य उतठायदुत जिया (?णा905ए० 8८४०४) करन 
ए्गता है ।* 
उद््थयुक्त क्रिया मतृष्य को सघप प्रदन कर दती है। मूसा मनुप्य अनुमव 
करता है दि. यटि उस जाविय रखना है ता मूख का मिटाना अत्यावश्यक है। वह 
पह भी अनुभव करता है विभख मिटान व॑ छिए कुछ खान वी आव यतब्रता है । 
इस आवश्यवता स भूख मनप्य मे कुछ पान वा इच्टा उत्तप्न हाती है । इस इच्छा 
को एकर मनुष्य साचन विचारत तथा वपता बरन ज्यता है।' तत्वराल वह व।इ 
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एक निणय कर छेता है और प्राप्य को पाने वे लिये काय आरम्भ कर देता है। 
यदि इस बाय मे प्रड्ृत्ति अथवा जीव या जीव समूह के द्वारा बाधा के रूप में अतिकूछ 
परिस्थिति का निर्माण किया गया, तो भूखे मयुष्य मं असतोष उत्पन्न होता है। इस 
असतोष के कारण भूखा भनुष्य प्राप्य वो पाने के हेतु प्रतिबध रूपी परिस्थिति से 
सघप ब्रता है ।' ठीक इसी ढग से कामातुर मनुष्य भी अस'तोप के कारण प्रतिबंध 
रूपी परिस्थिति से सधप करता है। तात्पय॑ यह है कि मनुष्य उपलब्ध जीवन से 
असतुध्ट होकर अभिरपित जीवन के लिए श्रतिवू७छ परिस्थिति से सघप करता है । 
परिणामस्वरूप मनुष्य और प्रतिकूल परिस्थिति म बाह्य सघप छिडता है । 

मतृष्य के जीवन में कभी ऐसा क्षण आता है उस समय मनुष्य कोई लिणय 
नदी कर पाता । एक ही समय क्षुपा और वाम से व्याकुल मनुष्य निणय नहीं बर 
पाता कि क्षुघा पूर्ति को ब्राधा य दिया जाय अथवा वाम पूर्ति को । इससे मनुष्य से 
आ तरिव सघप छिडता है। निणय वरने तब भनृष्य मे कासह्य मानसिक तनाव 
उत्पन होता है।" इस तनाव स मुक्त होते के लिए मनुष्य अपनी अनिणयात्मक मन 
स्थिति से सघय करने लगता है जौर दोनो मं से किसी एक को चुनने का निणय कर 
ह्ेता है। 

उपयु क्त दोनो सघर्षो का सम्व घ मनुष्य द्वारा किये जाने वाले अस्तित्व वे 
लिए सघप (87088 07 7:5:5007८८) स है। अस्तित्व के लिए सधप के अनुसार 
मनुष्य अपनी मूल्मूत जावश्यकताजा। की पति के लिए प्रतिवधों से सघप करता है। 
यह हो मनुष्य वा प्राथमिक (शण/०79) सघप है। 
(आ) गृणात्मक (मृत्यात्मव) अस्तित्व के लिए सघष 

प्राथमिक सघप के प<चात भनृष्य अपने गुणात्मक ((209॥0307०) अस्तित्व 
के लिए सघप करता है । यह सधप ही मनुष्य व जीवन वो वक्षिप्टयपुण झ्ञाकार 
प्रदान करता है। यह संघप ही मनुष्य को अय प्राणियों स श्रष्ठ बनाता है । जो 

यक्ति गृणात्मक अस्तित्व के लिए जीवनपय-त सधप बरता है, उसदा जीवन सामा य 

जन के शिए आदरणीय पूजनीय जोर स्मरणोय होता है । उस जादरणीय “यक्ति के 
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१० । थाधुनितव हि ता नाटका में सपषर तत्व 


मतुप्य मं जाने का प्राट दच्छा खाता है। दस इच्छा को टयर हा मनुस्य 
अपन जावन के टिए छदियाधार वन जाता है। दस तख्य वा हट्पघारन वसत टुए 
मनावियानवत्ताओ ने बहा है-- 

युकरट छगा ६७ ॥४९.  छील्य -कठे 20 9६ घट ह्वाटवा वारटाघड5८ क7 0096 
ग॑ 2 ]॥7॥0६  एल्वापढढ कवय मैपराशका ऐलाएड ॥05 डग्राफी॥ ऐट जग क्‍0 
इा99 अऔट फैपा तगाचत धार ४7! क्‍0 ॥5८ गा छगप्च बटप्ट इढगिणा ४00 पट 
स्कश्ाक्पध्या। 

दमस व्यजित हाता है कि जीवन का दाठ़ा सनृ्य वा क्रियाधीर (5८०४८) 
बनाती है । क्त क्रियाशीर मनप्य उहयदुन्त क्रिया (?एफुऊाए८ हैटाणा) करन 
पता है। 

उदाटयुतत शिया मतप्य का सप्रप्र प्रव्त कर टवी है। मूखा मनुष्य अनूमव 
करता है हि यटि दस जादित रहना ? ता मूख को मिटाना ब्यावप्रक है । वह 
यह भी अनुमव कर्ता हैवि मस्त मिटात के हिाएं बुछ खान का आवश्यकता है। 
दस थे वापकता से मूख मन्‌ य में झुठ प्रन वा इच्छा नत्मम्र च्वी 6 ॥ ”स इच्छा 
का छकर मनुष्य खाचन विचारनत तथा कबना करन छएगवा है । वह्परात वह कोइ 
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नाटक और सघप परस्पर अभिन्न सम्बंध । १९ 


एक निणय कर लता हे और प्राप्य को पाने के लिय वाय आरम्भ कर देता है! 
यदि इस काय मे प्रद्ृति अथवा जीव या जीव समूह के द्वारा वाधा के रूप म प्रतिकूछ 
परिस्थिति का निर्माण किया गया, तो भूखे मगुष्य मं असतोष उत्पन्र होता है । इस 
अस्तोष के वारण भूखा मनुष्य प्राष्य दो पाने के हेतु प्रतिदर घ रूपी परिस्थिति से 
सघय करता है।' ठीक इसी ढग से कामातुर मनुष्य भी असतोप के कारण प्रतिबंध 
रूपी परिस्थिति से सघप करता है तात्पप यह है कि मनुष्य उपलध जीवन से 
असतुष्ट होकर अभिवषित जीवन के लिए प्रतिकूल परिस्थिति से सघप करता है। 
परिणामस्वरूप मनुष्य और प्रतिकूल परिस्थिति म बाह्य सघप छिडता है। 

मतृष्य के जीवन में कभी ऐसा क्षण आता है उस समय मनुध्य कोई विणय 
नही कर पाता । एक ही समय क्षुधा और काम से “याकुछू मनुष्य निणय नही कर 
पाता कि क्षुधा पूर्ति को श्राघा य दिया जाय अथवा काम पूति को । इससे मनुष्य मे 
आतरिक सघप छिडता है। निणय वरते तब मनुप्य मं असह्य मानसिक तनाव 
उत्पन होता है ।' इस तनाव से मुक्त हाते के लिए मनुष्य अपनी अनिणया(मक मन 
स्थिति से सघप करने लगता है और दोनों म॑ सं कसी एक को चुनने का तिणय कर 
छेता है। 

उपयु क्त दोना सघर्षो का सम्ब घ मनुष्य द्वारा किय जाने वाछे अस्तित्व वे 
लिए सघप (80788 407 7:582८८) से है । अस्तित्व के लिए सधप वे अनुसार 
मनुष्य अपनी मूल्भूत जावश्यवताआ। की पूत्ति के लिए प्रतिवाघो से सघप करता है। 
यह हो मनुष्य वा प्राथमित (स्य/०79) सघप है । 
(आ) गुणात्मक (मूत्यात्मक) अस्तित्व के लिए सघप 

प्राथमिक सघप के पश्चात मनुष्य अपने युणात्मक ((0५७)/७0४6) अस्तित्व 
के लिए सघप वरता है। यह संधप ही मनुप्य के जीवन को बश्चिष्ट्यपूण आवार 
प्रदात करता है। यह सघप ही मनुष्य को अय प्राणिया से श्रष्ठ बनाता है । जो 

पक्ति गणाप्मक अस्तित्व के लिए जीवनपय ते सघप वरता है उसका जीवन सामा ये 

जन के लिए आदरणीय, पूजनीय और स्मरणोय होता है । उस आलरणीय “यक्ति वे 
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हैं | आधुनिक हिठी नाटवा में सपपर तत्त्व 


मनुष्य मं जात का प्रयक्ट दच्छा हावा है। दस दच्छा का उरर द्वा मतुत्य 
त्रपन जीवन के लिए छियारारट बन जाता है। दस तस्य का उठ्घाटन वरत हुए 
प्रना विधान त्ताजा ने वहा है-- 

बुफ़ट छू] 79 ॥ए८.. ग्रील्य उात ४0 9८ फट इाट्वा गार्टीपडाएट क्र 0एट 
४ 3]] 0798  टाट्वॉए्टड ॥ ग2. विप्रकाढ। उलसम्रहुड. 00 डगाएंए प्र य| 00 
49 8]१ ८ 70६ उऑटा ऐएट 57 70 ॥0८ ॥ 37 छरा१८ इढॉगिण) ऋराफ एड 
८0 ४7797!7८00 

दसस व्यजित हाता टै वि जावन की इठा मनुष्य का क्रियापीर (०५४८) 
बनाता है । अत क्रियाशीट मनुष्य उट््‌टयबुत्त क्रिया (007०४४० ८४०7०) करत 
र्गता है ॥' 

उद्देश्ययुक्त क्रिया' मतध्य का सपपर प्रबल कर तती है। सूखा मनुष्य अनुभव 
गरता है वि. परि उस जावित रहहा हू ता मूख को मिटाना क्ष्याव/्यक है। बह 
प्रह्द मा अनुमव काता हैं वि मख मिटान के लिए कुछ खान का आवश्यकता है | 
दस आव/्यक्सा स मूख मनाय में कुठ पान वी इच्छा हसन चाठा है । इस इच्छा 
का उकर मनुष्य साचन विचारन तथा कट्यना करन छगठा है।' तदपरातत बह काइ 
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माटक और सघय परस्पर अभिन सम्बंध १९ 


एक निणय कर छता है और प्राप्य को पाने वे. लिय काय आरम्भ बर देता है । 
यदि इस काय में प्रदृति अथवा जीव या जीव समूह के द्वारा बाधा के रूप म प्रतिकूल 
परिस्थिति का निर्माण किया गया तो भूखे मयुष्य में असतोष उत्पन्न होता है । इस 
असतोष के कारण भूखा मनुष्य प्राप्य को पाने के हेतु प्रतिबाथ रूपी परिस्थिति से 
सघप वरता है ।' ठीक इसी ढग से कामातुर मनुष्य भी असतोप के कारण प्रतिबध 
रूपी परिस्थिति से सघव क्रदा है। तालय यह है कि मनृष्प उपलाध जीवन से 
अस॒तुष्ट होकर अभिल्पित जीवन के लिए प्रतिकूल परिस्थिति से सघप करता है। 
परिणामस्वरूप मनुष्य और प्रतिकूछ परिस्थिति म बाह्य सघय छिडता है। 

सनुष्य बे जीवन म कभी ऐसा क्षण बाता है उस समय मनुध्य कोई विणय 
नदी कर पाता । एक ही समय क्षुधा और काम से व्याकुछ मनुष्य निणय सही कर 
पाता कि क्षुघा पूर्ति को आ्राधा य दिया जाय अथवा वाम पूर्ति को । इससे मनुष्य मे 
क्ष। हरि सघप छिडता है ५ निएय बरत तब मनृष्य से असहाय मानसिक तनाव 
उत्पन होता है ।' इस तनाव स मुक्त हाने वे लिए मनुष्य अपनी अनिणया<मक भन 
स्थिति से सघथ करने "गता है और दोनों मे से कसी एक को चुनने का निणय कर 
श्ना है। 

उपयु क्त दोना सघर्पो का सम्ब घ मनुष्य द्वारा विय जान वाले अस्तित्व वे 
लिए सपप (90708०४८ ि 7फएथा८८) से है । अस्तित्व के लिए सधप के अनुसार 
मनुष्य अपनी मूलमूत आचश्मक्ताओं की पति वे लिए प्रतिबाघों से सघप करता है । 
यह तो मनृष्य वा प्राथमिक (थ्रग्या्य/) सघप है। 
(आ) गुणात्मक (मृत्यात्मक) अस्तित्व के लिए सघप 

प्राथमिक सघप के पश्चात भनुष्य अपने युणात्मक ((२७७)०0४०) अस्तित्व 
के लिए सघप करता है। यह सपघप ही मनुष्य के जीवन वो बरचिष्टयपूण आवार 
प्रदान करता है। यह सघप ही भनुष्प को अय प्राणिया से श्रष्ठ बनाता है । जो 
यक्ति गुणात्मक अस्तित्व के लिए जीवनपथात सघप बरता है उसका जीवन सामा य 
जन के लिए आदरणीय पूजनीम ओर स्मरण!य होता है। उस आदरणीय व्यक्ति के 
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भ्रबएदाड पा (ट पार वा€<घठा ग्र०श गा गाल एल श्र ल्मञ्मणत गाव 
कै 0 5० परामैल्ाबट ? 


२० । आधुतित टिटी नाटका मे सथय तत्त्व 


स्मरण से सामा ये जन सताप घीरज बार गुशात्मर अस्ति व वे लिए सपपर वर 
रहने वा प्रेरणा पाता है। 

प्रस्तुत सघप वा सम्य थे मलुध्य वे समाज जीयन से नीति निममा से तथा 
वयत्तित चरिशप्रस सस्कारा से मायतानोय विचारा से भाव सवंगा और 
सोटर्यामिदचि से है। इस सघव व से टम में सयुध्य वा जाचरण बहिष्ट्यपूृण द्वाता 
है । इस सत्य का ध्यात में रसवर है प्रसिद्ध मनीवतानित सकटगछ से, सनुध्य का 
पापु गदूग मूल्वत्तिया ([छाधादाऊ) वा विस्तारपूवक विश्टयण करने के पहयात अ ते 
में स्वीयार किया कि मनुष्य का उच्च स्तर का आयरण और संघ उसवी सदूमिं 
रुचि व अनुकुट टाता है । मउदगर बहत हैं 

एग्रातपता ण ७६ माही ९६८। 9६4. १।एशएड्ठ 7ट६एॉंचाटर्व 

फ़द ला०06० ० हु०वाँड बात काल्या$ 99 एल तंत्ताएर ॥0. त्टवॉ[22 ब्ागतेव्वाँ 
लाबाॉबएटर बा 207८0 2 चला छ़्ाली आटा कक्ापहहुड (050 छगा गाता 
ग्रल्‍ध५८ट 050 जी।96. उ्रकृपो$6 ॥ ए/म्टव 70 गाहगदक 056३ 09) पीट 
हा. क)ीफ्टालल छा 0६7१0/९0. ठटाटा). लगग0वँ। %.,.. 3. गत 
फबताधखा+$. 

इससे ध्वनि हाता दै वि. मनुस्य का मनध्य ये उस+ उच्चस्तर वे थआाचशण 
ओर सघप महै। दस वारण से हा सलुष्प केवछ अपना ह। मूख का नये अपियु 
आया की भूख का भी विचार बरता है। स्वथ भूखा रटयर किसी भूख को सिटावा 
है| इसमे वह सात्तित साताप का अनुमव करता है। हसे सवाप के बट पर बहू 
अपनी क्षुधा स सघप परना है । 

मनुष्य काम पति को प्रयेट ”च्छा स भा सपप करता है बीर विशिष्ट माय 
ताआ का भग ने कर वाम पूछि हर छता हू । “संग उसका मलृध्यत्र गुरधित 
रहता है। 

जिस समय मनुष्य युप्ट और हप्ट प्रवरायाव सप्रप मं खुप्ट प्रवत्ति बा 
प्राधाव दता है तय उसने मनुष्य व वा उत्घाटन शा ह | दगे स्थिति मे मपुप्य 
अपने म उठ प्रति्ि|सा भाव पर वियात्रण पा और हत्रु से भा श्रम करते में सफपटता 
वाता है । इसम मुप्य स्वभाय को राहमिस्चि छविय चाता है। 

अपनो शदुमिरुचि और सौ ट्यामिरसि व कारण हा मनुष्य पयुमदृश प्रसद्गार 
नेट करता | यद्दाँ तक हि मनष्य त मूटमत आययवताओ का पूति में भा खुयार 
आतर आ गया दै। बढ अपना सटमिरचि जौर सी टयाविरचि थे जनयार अप्न का 
+>---_++-++++ 


व. ४79४ %ट्व०ण्ट०- 5 (0०076 दे 75; के००, 7-2? 449 
(वामपत्नाफ हव7०5-!949 ) 


साटक और सघप परस्पर अभित सम्बंध । २६१ 


विभिनर ढगो से पका वर ग्रहण करता है मीठा और स्वच्छ पानी पीता है और काम 
वासना का शमस मयादा जौर सयम स करता है। मनुष्य का वस्त्र पहनना भी 
उसकी सदभिरुचि का ही लक्षण है । वह अपनी सदमभिर्राच के अनुन्नार परिस्थिति को 
भी नया एवं काम्यहूप प्रदान करने के छिए सघप करता है । इस सघप में ही सस्क्ृति 
और सम्यता का निमाण हो गया है । स्पष्ट है कि मनुष्य के युणाप्मक अस्तित्व को 
बनाय रखने वे लिए मनुष्य के जीवन म बाह्य तथा आतरिक सघप का अत्यन्त 
हृत्वपूण स्थान है। इस पर ही मनुष्य का मनुष्यत्व भर समाज जीवन का महत्त्व 
अवरम्बित है । 
उपयु क्त विवेचन से निर्देचित होता है कि प्राप्त से मनुष्य को सवोप नहीं 

होता । मनृष्य जब अनुभव करता है कि प्राप्वय अपनी सदभिरुचि और सोददर्याभिरुचि 
के अनुकूल नही है। इस अनुभूति के उपरात मनुष्य में अपनी संदेभिरुचि और 
सोदर्यामिरुचि के अनुकूछ प्राप्य वो पाने की इच्छाएँ उत्पन्न होती हैं। इन इच्छाओं 
वा छेकर मनुष्य नवनिर्माण के लिए प्रतिकूछ परिस्थिति से सघप छेडता है | यह 
सघप नवनिर्माण को विभिन्न क्छाओ तथा साहित्य को जम देता है । इस ब्यजित 
होता है कि प्राप्त और प्राप्य के सघयव मे साहित्य का ज-म होता है । 

२ साहित्य का जन्म प्राप्त और प्राप्य के सघर्ष में 

मनुष्य अपनी सदभिरचि के अनुसार सतोप पाने के हेतु साहित्य वा सजब 

बरता है । अत साहित्य एक ऐसी सच्टि है जिसमें कल्पना के सहयोग से उन प्राप्य 
और वाम्य झूपो का साकार किया जाता है, जिह पान की अनेक इच्छाएँ मनूष्य 
भ होती हैं। इस बात का निर्देश करने के उद्देश्य से ही भाचाय न ददुलार वायपयी 
ने ल्खि होगा-- 'साहित्य म॑ मनुष्य का जीवन ही नही जीवन वी वे वामनाएँ, 
जो अनात जीवन मे भी पूरी नहा हो सकती, निहित रहती हैं । ज।बन यदि मनृष्यता 
दी अधि यक्ति है तो साहित्य मे उ्त क्रमि पक्ति चा आटा उत्कठा भी सम्मिलित 
है| जीवग यरि सम्पूणता से रहित है तो साहित्य उसके सहित है, तभी तो उसका 
नाम साहित्य है. तमी त। साहित्य जीवन से अधिक रसदान और परिपूण है तथा 
जीवन का नियामक और मागद्प्टा भी रहता आया है । इस सादभ म दों० श्र० 
रा० भुपटकर बा कथन मतनीय है! सारित्य वे जाम को ब्राप्त और प्राप्य बे सपण 
मे स्वीवार बरते हुए व लिखित हैं--' वाब्य प्राप्द और प्राप्य के सवप म जास छेता 
है। प्राप्त से भनुष्य को साताप नहा हाता। अत प्राप्य या कन्‍म्य की कक्षा उसके 
मन में जम छेती है। मनुष्य प्राप्य कौ कल्पना करन लगता और कहुपना प्रद्ति से 


5:57 22220 5.8 
१ आचाय भाददुछारे वाषपयी-जाधुनिक साहित्य 
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३३ आपधुनिद' हिटती नाटका में सधप तत्त्व 


परे बपने सस्तार व सजन वरती है। वह बडी प्रमश्नता स उठ जोड़ दता है निदे 
प्रवृति न तोड रख है अयवा उहू विच्छित्त कर सकती है जि प्रह्ृति ने अभिन्न 
बना रखा है। ' इस स्तारगभ कथन था विश्स्यण वरत हुए हम स्वीवार बरत हैं- 
(१) प्राप्त स अमतुप्ट मनुष्य के मन म ब्राप्य को पान मी इच्छ्य जम रती है। 
(२) तय मरलृष्य प्राप्प वी बल्यता करते ठगला है। («) के पना प्राप्य को पान बे 
लिये सजन प्रक्रिया क्व आरम्म बरतों है । (४) सबने प्रक्रिया बे समय वत्पता 
वाछनीय को प्राप्त क साथ जोढती है और अवारनीय बाध्राल ग्रेमलगबर दती 
है। अयातू कल्पना के बठ पर मनुष्य सप्टा यन जाता है। (५) इस प्रकार साहित्य 
वा जम प्राप्त और प्राप्य $ सपप मे होता है।* 
(६) साहित्य मानवता वी स्थायी निधि 

यह भा मनुष्य की एक मटत्वपूण विटायता है कि वद्द जम अपन लिए जाता 
है वसे दूमर व लिए भी जीता है । अबल जाना उपब रिप्र दुमर हा जाता है। 
मनुष्य दूसर के रिय जाने में भी सताप पाता है । इम प्रवत्ति क कारण मतप्य समाज 
मा निर्माण बरता है और अपने साय रामाज या भी ध्यान रखता है। इस विद्पता 
स यह दुष्टिगत होता है कि मनुष्य की सटमिर्चि साह्ियमस हितकारी भावा का 
समोजन करता है । अत मनुष्य मानवहित मनिरत होरर साहिय का सजन 
करता है। दस बारण रा दा साहित्य समाज की श्रष्दतम संस्कृति का धातक है- 


कन्‍ननननननननल कली “+मतक+ न अनन्त + 


१ डा» प्र० रा० भुपटकर-हि ) और मराठी के एतियटिक नाटक तुलनाधमक 
विवेचन (१० २६०२७) प्र० स० सन १९७० 

२ (अं) साहित्य ममज हटसन न भी साहित्य के जाम व मूल कारणा का उहटस 
करत हुए एक कारण बताया है- 
+ 007 गराशटा<5६ 408 शीट ४०5७ रण 7८३9 था छावोा छट (ए6 00 पा 
छल #णाँत णी खगह्डाधरधरत्प् वाली #ट ए०ता[पारढ ॥8 (० रूराउलाएट 
_+ज।बाय हेटवाए (फिवंडगा-हैस वग्रफ०व॑पटध058 (० फट डएव व 
प्त्ग्प्पाल ?. 4-2 (5६००४४ ६80०० 9]7) 
(आ) वस्तुत यह ठा मनुष्य की मौलिक व्शापता है। इस विशपता पर 
प्रकाश डारत हुए ज० पा० गिल्फाड कहते हैं-- 

प्रकद ग्रावाशातप] $. अीव्टव्व 97. प्राढ ऋणीते. वकठ्प्रात करा, 

बाते ॥0 परचम वाट धद्धव. ठबाबमा ध्योता. पीट अल्त्पेंड ]0ग क. 0 टथशा 
एएणव्ल विषाइदो एण् 2. 67 स्गा दबाइुट 7६ व06 ॥0 5 शाधा8 
ने ९ 6ण्मग्िए-0व्पथवा 9 उत्तेणग्उजनक 20. (पकाप्रव्व 964 ) 


नाटक और संघर्ष परस्पर अभिन्न सम्बंध । ३३ 


मानवता की स्थायी निधि है / 

इस बास्तविवता को ध्यान म रखकर ही साहित्य ममत्र विल्यिम हसन ने 
भी कहा है। 

"वृवाहिव्ापार 45 ६ शवों #<टगर्े ता जवां, क्राधा गिबएठ इटटए गय पाल, 
अरवा ध०५ ॥45९ छएव्ाटाव्व्त ० व, वा पल्ए गबश्ट- फाण्ण्ड00 बाते लि। 
490 05८ 8596९63 ०॑ ३६ गिरी गै4ए९ प्र गराठ्य )गग्राग्रल्तादार बग्मते शान 
तप व्याधयदड 0िए थो। 90वीं एपछ 4६ 35 - पीएड, चघिएतेशाव्याता[ए ॥॥ ९४७7655 
उग्र ० 6 पाएएणशडी पीढ मार्ताणा ० )॥ा8ए००३९९ 

इससे सूचित होता है कि (१) मनुष्य जीवन से साहित्य का स्थान अत्यात 
व का है और (२) भाषा उप्तक्ता माध्यम है। 
(ई) माध्यम भाषा 

मनुष्य अपनी सवेदन शक्ति से जो कुछ जनुमव करता है, उस अनुभव तथा 
उससे सर्म्वा वत प्रभाव, भाव, विचार, वल्पना आदि को दूसरा पर प्रवंट करने वी 
उल्तध्ट इच्छा करता है। बिना प्रकट क्ए उससे रहा ही नही जाता। तब वहू 
इनवी अभि यक्ति अपनी वाणी तथा अपनी चप्टाजा और क्रियाओं के द्वारा करता 
है । वम्तृत जपनी अनुभत्ति तथा उससे सर्म्बा घत भावों, विचारों जादि को अमियक्त 
करना भर्वात दूसरा पर प्रकट करता मनुष्य का स्वभावधम ही है। दुधमु हे बच्चे 
बा रोता भी अपनो अनुभूति, अपनी इच्छा दूसरे पर प्रकट करना ही होता है। 
बचपन से ही मनुष्य अभिव्यक्ति के द्वारा अपने अनुभवा, भावो, विचारों आदि का 
आदान प्रदान करता है। इस आदान प्रदान के दा मूल्मूत साधन हैं- (१) वाणी और 
(२) मनुष्य का चप्टायें एवं क्रियायें । मनुष्य की वाणी भाषा का रूप धारण करती 
है और अनुभवों भावा विचारों आरटि के परस्पर विनिमय वा सवसुलूम साधन बत 
जाती है। 

मानव सभाज में भाषा का महत्त्व कितता है इसका प्रतिपादन करते हुए 
सिस्तोफर काइवछ लिखित हैं-- 'मनुष्य मे प्रकृति से सम्मिलित सधप करने के त्रम 
में जो साधन विकसित क्य हैं उतमे भाषा सबसे लचीला साधन है। भाषा मान 
बीय साहचय का उपयोगी उपकरण है । यही कारण है कि सत्य के सम्बध में भाषा 
के माध्यम के अतिरिक्त और शिसी साधव पर हम कुछ सोच भी नही सकते-सत्य की 


महृत्त 
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२४ | आधुनिक हिंदी नाटकों म सघप तत्त्व 


उपलय सामाजिक साहचय पर इतनी आधित है।'' यह सच है नि मनुष्य न 
प्रद्ोति से सघप करत हुय भाषा के रूप मे इसमा उपयुक्त साथन पाया हैं वि उसब 
कुछ ही शटा के प्रयोग द्वारा मनुष्य बहुत-अधिक विचार वितिमय ओर भावों वा 
आदान प्रदान कर सकता है। 

भाषा सुसस्दार और पायविक प्रवृत्तिया बा तियान्रण बरने का भी एक 
उत्तम साधन है। इत्त तथ्य का निर्देश करत के हतु मनावधानिक एन्‌ू० एट० मन 
कद्ते हैं- आदिम मनृप्य न मापा का आविशार विया। अपन रपद घटित हात 
बाली वल्तुआ और विपया को उसते हाट दिय । अब उस स्वयं अपने स बातचीत 
करने का साधन सुठ्म हा यया । यटि उमध कमा अदिसेकर परिणाम वाछा कुछ हा 
जाता था ता वह अपने हा से कह छता वि उ8 भविष्य में एसा नही करना चाहिए। 
जब उमर कार्यो का परिणाम अच्छा निक्टता ता मविस्य में उनका याट स्वय अपने 
को टिलान तथा अपना अनुभूति वा अपन साथिया का बतरान में समय हो जाता । 
टिखने के आवितार के बट एस चान का संग्रेषण प्रत्यल सम्प्त क बिना तथा 
भावी पीढिया वे लिय भा यूपर हो गया । विचार विनिमय के इस प्रवार के साधना 
क द्वारा ही परम्परा मनुष्य की पराविक प्रवत्तिया वा वियात्रण करन में समय हा 
सकी । स्पष्ट है वि मनुरय तीवन में भाषा क्लिनी महत्त्वपण है । 

भाषा ही साहित्य का सर्वोत्तम माध्यम है। दस वास्तविकता को ध्यान में 
रखर इस प्रकार करना समाचान प्रतीत हीता है कि साहित्य वाणी और मानव 
भावना का साकार यनव है ।/ ' इसरिए ही कला ममया न स्ाहित्य की श्रष्ठ के 
के जप मं स्वीकार हिया है। इस प्ररार मानव-जावन में भाषा और साहित्य वा 
स्थान जत्यत महत्त्व का है । 
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ताठक और संघर्ष परस्पर अभिन्न प्रम्वघ | २५ 


३ संघर्ष साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व 

वास्तव मे साहित्य सवसवे्य है, उसका मानव जीवन से अत्य त “यापन और 
अविहछिन्न सम्बाब है। 

जीवनानुभुति की आपारभूमि पर जिम्न साहित्य सब्टि का निमाण होता है 
बह जावप को प्रभावित करतो रहती है । वस्तुत जीवन ओर साहित्य परस्पर प्रमा 
वित करते रहते हैं । जीवन से प्रभावित होकर विशिष्ट साहित्य का सजन होता है, 
तो साहित्य से प्रभावित जीवन को एक विधिष्ट लिश्ला मिल जाती है। अत जीवन 
और साहित्य आयो याश्रित हैं। 

प्राहित्य मे पात्र और उससे सर्म्बा धत क्थानक के रूप मे मानव और उसके 
जीवन की महत्त्व का स्थान मिल जाता है | वस्‍्तुत मानव जौर उसकः जीवन को 
देद बनाकर साहित्य सप्टि का निर्माण होता है।फ़ठत साहित्य में मानव और 
जीवन सम्ब घी सघध को महत््वपृण स्थाव मिल जाता है। 

साहित्य सजन वी प्रक्रिया का सम्ब घ जिस प्रकार साहित्यकार की जीवना 
नृग्ति से होता है उसी प्रकार उसको चवनिर्माषाक्षम प्रतिभा बल्पनाशक्ति से भी 
होता है। अत साहित्यकार साहित्य वे रूप स एवं एसी सप्टि का निर्माण करता है 
जिसमें मानव प्राप्य को पाव के हेतु प्रतिकूलता म॑ सघप कर रहा है । 

वास्तव मे सघप साहित्य का एक महत्त्ववृण तत्त्व है ।! वितेषत प्रव बका्य 
उ “यात नाटक आदि क्‍्यासारिय मे सधप का महतस्त्वपूण स्थान है । सघप से 
युक्त साहित्य जीवत, स्वानाविक, मामिक, मनाने प्रेषणीय प्रेरणादायक और रुचि 
क० होता है। अत साहित्यकार साहित्य में उन पात्रा को स्थान देना पसाद करता 
है जो प्राप्त के लिए प्रतिवलता स सघप कर रह हैं । इस दष्टि से साहित्य समाज 
का अगुवा है। 
४ संघर्ष नाटक का अनिवार्य तत्त्व 
(7) रगमच से घनिष्ठ सम्बन्ध 

साहित्य की भय विधाओ वा अपैक्षा नादव वा समाज जीवन से अत्यधिक 
अर्पक्ष सम्बब है | कग्मीकि वह 'दश्यका ये! है। वाटक में काव्यत््व और दश्यत्व का 
समर वद्र होता है । साहित्य की अ 4 विधाओ काजास्वाल अ|ठ तथा एकन में. पढ़ते 
हैए ऐ सकते हैं। लकिन नाटक की यह निरालो विशेषता है कि उसका जास्वाद दो प्रकार 
से ले सबते हैं। अकैले तथा एकात म॑ पते हुए ओर जिस समय नाटक अभिनताओ 
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२४ | आधुनिक हिंदी नाटकों मं सघप तत्त्व 


उपर घ सामाजिक साहचय पर इतना आश्रित है।' यह सच हैडदि मनुष्य न 
प्रति से सघप करत हुय भाषा थे रुप मे इतना उपयुत्त साथन पाया है वि उसव 
बुछ द्वी गब्दा के प्रयोग द्वारा मनुष्य बहुत-अधिवा विचार विनिमय और भावी वा 
भादान प्रदान कर सकता है । 

भाषा सुसस्कार और पारविक श्रवत्तियां का नियंत्रण वरने वा भी एक 
उत्तम साधन है। इस तस्य वा निर्देश वरन के हतु सताबबानिव एनू० एट० मन 
बहृत हैं- “आदिम मनुष्य न भापा का आविष्कार विया। अपन ऊपर घटित होने 
बाली वस्तुआ और विपया को उत्तत रा 5 लिय । अब उस स्त्रय अपने से बातचीत 
करने का साधन सुलम हा गया । यदि उत्तत कमा अहितकर परिणाम वाला बकुठ हा 
जाता था ता वह अपने हा से कह लता ।व उम्र मविध्य मे एमा यही बरना चाहिए। 
जब उसके वार्या का परिणाम अच्छा निकलता ती मदिष्प में उनका याट क्‍्वय अपन 
को दिलान तथा अपनी अवुभूति वा अपन साथिया का बतटान में समय हो जाता । 
लिखने व आविकार प्र बट एवं चान वा सप्रपण प्रत्यभ सम्पक के बिना तथा 
भावी पीढिया के लिय भासुतर हा यया । विचार विनिमय के इस प्रवार के साधना 
का द्वारा ही परम्परा मनुत्य का पाहाविक प्रयत्तिया का वियलण करने में समय हो 
सकी ।! स्पष्ट है वि मतप्य तावत में भाषा कितनी मह॒त्त्वपृथ है। 

भाषा ही साटित्य वा सर्वोत्तम मा यम है । दस वास्तविकता को ध्यान मे 
रखकर इस प्रत्रार कहना समीचान प्रतात होता दै कि साहित्य वाधी और मानव 
भावना का साकार वमव है। ' इसरिए ही वा ममता न॒स्ाहित्य को श्रपठ बला 
के रूप मे स्वीकार किया है । इस प्रकार मानव-जावन में भाषा और साहिप्य वा 
स्थान अत्य ते महृत्त्व का है । 
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माटब और संघर्ष परस्पर अभिन सम्ब'भ । २५ 


३ संघर्ष साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व 

वास्तव मे साहित्य सवसबेद्य है, उसका मानव जीबन से अत्य त च्यापव और 
अविछित्त सम्बंध है। 

जीवनानुभुति की जाधारभूम्रि पर जिश्च साहित्य सप्टि का निमाण होता है 
बहू जावन दो प्रभावित करती रहती है । वस्तुत जीवन और साहित्य परस्पर प्रभा 
वित करते रहते हैं । जीवन से प्रभावित होकर विधिप्ट साहित्य वा सजन होता है 
तो साहि य से प्रभावित जीवन वो एय विषिष्ट टिशा मिल जाती है। अत जीवन 
और साहिए्प अयो याश्रित हैं । 

प्राहित्य मे पात्र और उससे सम्बा धत क्यानक दे रूप म॑ं मानव और उसके 
जीवन को महत्त्व का स्थान मिल जाता है। 4स्तुत मानव और उसके जीवन को 

2 बनावर साहित्य सप्दि का निर्माण होता है।फलत साहित्य में मानव और 

जीवन सम्बे थी सघपथ को महत्त्वपूण स्थान मिल जाता है। 

साहि य सृजय कौ प्रक्रिया का सम्ब घ जिस श्रकार साहित्यकार की जीवना 
नुईति से होता है उसी प्रकार उत्तकी तवनिर्माणाक्षम प्रतिभा वल्पनाशक्ति से भो 
होगा है । अत साहित्यकार साहित्य के रूप से एक ऐसी सप्टि वा निर्माण करता है 
जिसमे मानव प्राप्य को पाते के हेतु श्रतिकूछता मे सघप कर रहा है। 

वास्तव मे सघप साहित्य का एक महत्त्वपूण तत्त्व है ।' विशेषत प्रव काव्य 
उपयास, नाटक आदि क्‍या पसाहिप्य मे सघप का महत्त्वपूण स्थान है। सघप से 
युर् साहित्य जीवत स्वाभाविक मामिक मनोश्ञ प्रेषणीय प्रेरणादायक और रुचि 
कर होता है । थत साहित्यकार साहित्य मे उन पात्रों कौ स्थान देना पसंद बरता 
है जो प्राप्त बे हिए प्रतिकक्‍लता स सधप कर रहे हैं । इस दष्टि से साहित्य समाज 
का अगुवा है । 
४ संघर्ष नाटक का अनिवार्य तत्त्व 
(7) रगमच से घनिष्ठ सम्ब-्ब 

साहित्य बी अय वियाओं की अवेक्षा नाटक वा समाज जीवन से अत्यधिवः 
प्रत्पषत सम्बच है । क्योकि वह 'दइयकां य है। नाठक में का यत्व और दृश्यत्व का 
सम वय होता है । साहित्य की अं प्र विवाओ काजास्वाद औरेडे तया एकाव मे पढ़ते 
हैए हे सकते हैं। लकिन नाटक की यह विराली विश्ेपता हैं कि उसका आस्वाद दो प्रकार 
में के सकते हें । अकेल तथा एकात मे पटत हुए और जिस समय नाटक अभिनेताओ 
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२४ | ब्राजुनिक दविंदा नाटका में सघप तन्‍्व 


उपल्धि सामाजिर साइचय पर इतनी बावित है। यह सच दहैनि मनुप्य न 
प्रदति से सथध करत हुये मापा के रूप मे इतना उपपृत्त साथन पाया है वि उसके 
कुछ ही टास्टों के प्रयाग द्वारा मनुष्य बटुतन्अधिक विचार विनिमय और भावों का 
आदान प्रटान कर सकता है । 

भाषा सुसस्कार और प्राधविक प्रवनिया का नियजत्रण वरन वा भी एक 
उत्तम मं।बन है | दस तत्थ का निर्देश करन के हतु मठावतानिक एन्‌० एट० मन 
कहते हैं- आलिस मतुप्य ने भाषा का जाविशकार किया। अपन ठपर घरित हान 
बालो व्तुआ और विषयों का उसने चाह लिये । अब उस स्वयं अपन से बातचीत 
करते का साधन सुटम हा यथा । यदि उपस कमा जदितकर परिधाम वाला कुठ हवा 
जाता था ता वह अपन ह्वा स कह लछठा ।क ठम्र मत्रि य मे एसा नहीं वरना चाहिए। 
जब उसके कार्यो का परियाम अच्छा निक्रटया ता मकिपर में उनका याट स्त्य अपन 
क। टिएान तया अपना बतमूतरि का अपन साथिया का बतरात में समय हा जाता । 
टिखन के आविदार वे बट एप चने का सद्रप् प्रत्यसल सस्यक के बिना तथा 
भावा परा्टियां के रियर भे खुबर हा गया । विचार विनिमय के इस प्रकार क साधना 
छ ढ्वारा हा परम्परा मनुष्य का 'पटाविक प्रवुत्तिया ता वियायण करन में समय हा 
सक्रा। स्प्त टै हि मन प्र जावन में मापा किलिना महत््वपृण है । 

माषा ही साहित्य का सर्वोत्तम मायम हू । दस वास्तविकता को ध्यान मे 
रखबर इस प्रकार कटना समावान प्रठात राता ह कि सादिय बाणौ और मप्नव 
भावता का साकार बमव है । ' इसरिए हा कर। ममच्ा न॒साहिय का श्रत्ठ कटा 
के रूप में स्वाकार किया है। *स प्रकार मानव हावन में माया ओर साहिय का 
स्थ'म अयठ महत्व का है । 
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नाटक और सधष॒ परस्पर अभिन्न सम्बभ | २५ 


३ सधर्ष साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व 

वास्तव मे साहित्य सवसवच्च है उस्तका मानव जीवन से अत्यात्त -यापव और 
अंवि्िन्न सम्बाब है। 

जीवनानुभुति वी आधारमूमि पर जिस साहित्य सप्टि का निमाण होता है 
वहू जाबन को प्रभावित करती रहती है ( वस्तुत जीवन और साहित्य परस्पर प्रमा 
वित करते रहते हैं । जीवन से प्रभावित टोकर विशिष्ट साहित्य का सजन होता है, 
तो साहित्य से प्रभावित जीवन को एव विशिष्ट लिया मिठ जाती है। अत जीवन 
और साहित्य आया याश्षित हैं । 

स्राहित्य में पात्र और उससे सम्ब बत क्थानक के छप में मानव और उसके 
जौवन की महत्व का स्थान मिल जाता है। वस्तुत मानव और उसके जीवन को 
बाद बनाकर साहित्य सप्टि का निर्माण हाता है।फलल्‍त साहित्य में मानव जौर 
जीवन सम्बन्धी सघप को महत्त्वपूण स्थान मिल जाता है! 

साहि.य सजन की प्रक्रिया का सम्बघ जिस प्रकार साहित्यकार की जीवना- 
नुश्ति से होता है उसी प्रकार उसकी नवनिर्माभाक्षम प्रतिभा कल्पनाशक्ति से भी 
होता है। अत साहित्यकार साहित्य कै रूप स एक ऐसी सध्टि का निमाण करता है 
जिम्म मानव प्राप्य को पाव के हतु प्रतिबूट्ता म सघप कर रहा है । 

वास्तव मे सघप साहित्य का एक महत्त्ववृण तत्त्व है ।! विशेषत प्रवाबकक्‍ाय 
उ0्यास, नाटव आदि कक्‍्यासाहिय मे सघप का महत्वपूण स्थान है। सघप से 
युक्त साहित्य जीवत स्वाभाविक, मामित्र मवाज्ञ प्रेषण्रीय प्रेरणादायक और रुचि 
कट हीता है। अत साहित्पवार साहिंप्य मे उठ पात्रों को स्थान देना प्ताद बरता 
है जो प्राप्त के लिए प्रतिवलता स सघप कर रहे हैं । इम दष्टि से साहित्य समाज 
का अगुवा है। 
४ संघर्ष नाटक का अनिवार्य तत्त्व 
(7) रगमच से घनिष्ठ सम्ब घ 

साहित्य की अय वियाओ की अपेक्षा त्ाटक का सम्राज जीवन से अत्यधिक 
प्र्रभ सम्बंध है। क्योकि वह *दह्यवाव्या है। नाटक में वा यत्व और दृश्य व का 
सप्त वग्र होता है। साहि व को अ 4 विवाओ काओआस्वाट अकडठ तया एकल में. पढ़ते 
हुए >े सक्त हैं। लकिनि नाटक की यह निराछी विगेषता है कि उसका आस्वाद दो प्रकार 
से ल सक्‍त हैं। अकेके तथा एकात मे पढ़ते हुए और जिस समय नाटक अमिनताओं 
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३६ । आधुनिर रिग्टी नोटों में संघ तर 


बे द्वारा रगमघ पर प्रमतुत होता है त़स समय अनेक प्रहाझ़ों कु समदत हुखा हुए 
दुस वास्तविकता भा ध्यान में स्थरर का जटा गया है कि. सभा छटिति कछाओ 
में साटिय सद उध्ट बा है और वाटर उस साहिस्य या सवश्ठ ब्रगय है।साटब 
बी श्रप्यता उसको गामाजिक्ता रू निहित है। 
माध्यरव बी दृष्टि सम नाटर का खपन आप मे महता है हा लंबित ह याव 
मी टद्टिय रे गमब पर सर लार्र ब्रतत होते मे भी उसका मदसला है। इसमे 
शास्याद और ह पराव नो संतुलन अपलित है। रतेम सा किसा एशनी उपलशास 
खाटर का महज घरता है। साटर तातो बा अमिरदति होता है >- - प्रथम 
घहियद़ रे को दिताय तिहयर बी और साय अभिनताआ बा | अथाव साहा 
का रगमस से अभिन्न मस्बाघ है। यट्‌ सम्बंध हो साटक क0क विदिष्ट रूप प्रटाने 
बरता है । 
शरगमय पर व्स्तत होते बे लिए साटर को डिविए रूप घारण करता पत्ता 
है। परस्वरप्र नाटक अयधिक सास जिई़ बतठ जाता दै। वदू अप सादि ये प्वारा 
की अत्खा जावन से रवाधिर “या सम्ब पं स्थावित ब्रा हैं। रगम् पर 
पइस्तुव होते समय उसके प्रात जादने गे प्र ये मागत हैं और अपना क्रिया तथा 
बाधा से अपनो जावन रेथा एवं चोरियिक विशपताओ व उद्घाटन बरत हैं । इमस 
बहू भा हाठा है कि नाटद मे एक जनिवाय ताव के रूप संघ को स्थान मिए 
जाता है । 
(ख) सत्प हो बयान ह 
साटग के हु] लव अध्यधित मट्रुयपूष्त हैं । एफ हू क्यानर और दूपरा हू पात्र । 
इप दा उल्पाटन अमितयामसत्त ।सहाता है जिसमे इसको क्रिया और सवा” 
का मटययूए स्थान हाता है। फ्यानक और प्रात्रस संधप लाव वा अति पनिष्ठ 
खस्बय दोंठा है। परिगामस्वस्य अभिनेता मह दा पर भा संघ वा मामित्र एवं 
मनोहर प्रमाव पढ़ता है । 
क्यावह और पावर परस्परावित हैं । हार्तों एकदूसर को प्रमावित करत हैं। 
कटस्वरूप कथानद मे जिन घानिर घटनाओं का सयाजन हाता है उनका सम्द थे 
दात्र वो चारित्रिद विधेपताओं सं हता है । ठीक सल्म में वात की चारित्रिर 
जिदेपताजा वा उतयाटन औौर विकास होता है। “मद साथ साथ वा ना अपना 
किया से कुछ ऐसा घटताओ का जाम ठवा है जिनसे कक्‍्थानक था प्रम्रावात्याटक्त 
बिवास हो जादा है। 
साटक मे क्‍्वानक और यात्र के साथ सधप का भा अयाव सम्बंध है। 
पृ झा ब्र० सा० मुपरक र-हि ये और मराद्या क एविट्रामिक नाटक तुछझतामक 
विवचन, पु० ई (प्र० सख० सम १९७० इ०) 


माटर और सघप परस्पर अभिन्त सम्बाध । २७ 


घानेव चाहे पौराणिक हो ऐतिहासिक अथवा सथाथ के धरातछ पर बाल्पनिक हो, 
[घप मा दिनां बह नाटक का रूप घारण नदी घर पायगा । इस वात वा निर्देश 
रत हुए विव्यक विलियम हंडसन कहते हैं. प्रत्येक नाटकीय वध नव का 
एदिमाव शिसौ सपप से होता है जो वि विरोधी व्यक्तियां, अथवा भावों अयवा 
हितों बी टर॒र से छिडता है।. सधप डिसी भी प्रवार या क्यो न हो, नाटफोय 
एयानित ने लिए वहू एक आधारभवत तत्त्व है। सपप व आरम्भ से वाह्तविक क्‍या 
गदर का भा रम्भ होता है और उसको ममाध्वि व साथ ही वास्तविक बथानक थी 
समाप्दि हुती है ।' ' 
लक्नि इस गषन मे बुऊ तुटियाँ हैं। इसे स्वीवार किया जा सकता है कि 
' सपप भें आरम्म से वास्तविव क्यासक का आरम्भ होता है। परतु इसे स्वीकार 
नहीं रिया जा सरता हि. सधप की समात्ति 4 साय ही वास्तविक कभानक थी 
समाप्ति हाती है ।? इसने सदभ म मतभेद हा सकता है। बयाकि कई नाटकों # 
क्यानव ये समाप्ति भो समप मे हा होती है। जयर प्रसाद मे! स्व दरुप्ता 
ओर “प्रुवस्वामिती! या क्यानक वा आरम्भ सघप ने आरम्भ से हुआ है और 
उसकी ममाप्ति सपप की समाप्ति के साथ हुई है। लेविन मोहन राजेप व भाधे 
अपुरे” नाटक क क्थानक वी समात्ति सघप की समात्ति स नहीं बल्कि संघष में ही 
होता है। ठाव एसी हा अवस्था जगलीराचद्ध मायुर के पहला राजा डॉ० लश्मीं 
नाराय। छाल क कठकी भौर रक्तक्मए? रवतीसरन ?टार्मा के 'विराग की 
लो बार विष्णु श्रभागर के यंग युग क्राति”, मनू भण्टारीक बिता दीवार) के 
घर तथा विनोद रस्तोगी ब बफ की मौनार की है। इन नाटकों व आधार पर 
कह सतत हैं कि जिस नाटव के वथानव की समाप्ति सघप वी समाप्ति स होतो है 
उसमे शपिक प्रभावधाली नाटव' वह होता है जिसके क्थानक्र की समाध्ति सघप में 
होती है। इससे भी अधिक प्रभावात्यादक नाटक वह होता है जिसके क्थानकू बी 
समात्ति बाह्य सघप के बदले आतरिक सघप म हाती है। इस कारण से ही जय- 
शकर पस्ताद का “स्क दगुप्त और माहने राकेध कृत “आपाढद का एक दिन! तथा 
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२६। आपुतित टिस्टी साटबों मे संपर्ष तर्य 


दे द्वारा श्यमप पर प्ररपुत द्वोठा है रस समय अतक प्रक्षत्रों कु झमबते दशा हुए 
सम वास्तविवता भो ध्यान में स्सार है बहा गया है वि. सेमी हरित जलाआ 
में सादितय सदर |ष्ठ कटा है और पाटब उस साहित्य पा संववप्ट श्रग है। नाटब 
बी श्रप्दता उसकी सामाजिशता में निहित है। 
बे ध्यरव ही दृष्टि स नाटब जी अपने आप मे मदृता है ही लिन दायर 
गो हबव्टि से र गम पर सप रताखर प्रस्तुत होते मे भी उस महइला |ै। इसमे 
माव्यरद और ह यत्व का सवेरन अपतित है। इनसे सा कसा एदजी उपाय 
साटर का सहज घरता है। साख सीतोी की अमिस्यति होता है >- - प्रथम 
एाहिसयवार को दिताय वियक वी और तूताप अभिनताआ बी । अपाय वाटब 
का रगमा गे अभिन्न गम्रप है। यह सस्व ये दो नाटर की एव विशिष्ट रूप प्रदान 
बरता है । 
श्गमय पर अस्तुत होने बे रहिए सोटव वी विडिष्ट रूपव घारण बरता पह्या 
है। फरहवरप ता अयधिक सामाजिर बत जाता है। वद अं ये सादित्य प्रवारा। 
मो अपर जावते से शवाधविश 'ध्याव सम्ब थे स्थापित बराा है। रगमय पर 
प्रस्तुत होते समय उसह पात्र जावन को प्रध्यत भाग हैं और अपनी क्रिया तथा 
बाणो से अपना जीवय क्या एवं घारितित विद्ववताओं या उद॒पाटन बरत हैं । इससे 
महू भा होता है कि तारक मे एवं अनिवाप त्ताव बे झष मधप को स्थान मिछ 
जाता है। 
(ख) सधप ही वयाना है 
साख बे ह तत्व अत्यवित महत्यपूण हैँ । एए द्‌ कयानत और दूसरा हू पात्र । 
इन उद्घाटन अमितयवात्मक टसहाोता है जिसमे इनकी क्रिया और सवाह 
का महत्रपूण स्थान द्वाता है । इ्यातक और पात्र स संघप तन्‍्व जा अति घनिष्ठ 
लम्बप होता है। परिणापस्वस्थ अमितवात्मर छा पर भा सपघप का मामित्र एव 
मनोहर प्रभाव पढ़ता है । 
कयानर और पात्र परस्पराजित हैं । टाना एड द्रूमर का प्रभावित बरते हैं। 
कटस्व॒रूप कथयानेव में तिन सामिक घटनाआ का संथाजन द्वाता है उनका सम्द 
पात्र वी चारित्रिव विशेषताओं से होता है । उ्दी व सल्भ मे पात्र की चारित्रिक 
बिदपताओ का उत्घाटन और वित्रास होता है। *सव साथ साथ पात्र भी अपनी 
क्रिया ख ठुठ एमी घटनाओं को जाम ”वा है जिनस क्यानत का प्रमावात्याटव 
बिवास हो जाता है। 
नाटक मे क्थानक और पात्र ब साथ सधय का भी अयोय सम्बंध है। 
यू कई श्र० रा० भुपदबर-हिटी और मराठा के एतिहासित नादक दहनत्मद 
बिवेचत, पु० ३ (प्र० छ० सम १९७० ई०) 


भाटक और सघप परस्पर अभिन्न सम्बध । २७ 


कधानव चाह पौराणिक हो, ऐतिहासिक अथवा यथाथ के धघरातलछ पर वाल्पनिक हो 
सधप न बिना वह नाटव' का रूप धारण मही वर पायगा । इस वात का निर्देश 
करते हुए विवेबक विलियम हडसन बहते हैं. प्रत्येक नाटकीय कष नव वा 
साबिभाव विसी सथप से होता है जो कि विरोधी व्यक्तिया, अधवा भावों अथवा 
हितो बी टफ्कर से छिड़ता है।. संघप किसी भी प्रवार का क्‍या न हो नाटबीय 
कथानव' बे लिए वह एक आधारभत तत्व है। संधय के आरम्म से वास्तविव कथा 
सब बा आरम्म होता है और उसकी समाप्ति के साथ ही वास्तवितर बथानक मी 
समाध्ति हाता है ।' 
हबिन इस क्यन म बुऊ चुदियाँ हैं। इसे स्वीवार किया जा सकता है कि 
“सप्रप के आरम्भ से वास्तविक क्थानक' का आरम्भ होता है ।” परतु इसे स्वीकार 
नहीं जिया जा सकता कि सघप की समाप्ति क साथ ही वास्‍्तविक कंथानक की 
समाप्ति हाती है ।” इसबे सदभ मे मतभेद हा सकता है। क्यावि कई नाटकों वे 
क्यानव वी समाप्ति भी सघप मे ही होती है। णय"वर प्रसाद मे “स्कदगुप्ता 
और  ध्रृवस्वामिता! था क्यानक वा आरम्भ सधघप वे आरम्भ से हुआ है और 
उसकी समाध्ति सघप थी समाप्ति व साथ हुई है। लेकिन मोहन राकच के 'आधे 
अधूरे नाटक व क्‍्थानक वी समाप्ति सघप को समाप्ति स नहीं वल्कति भघप भे ही 
होती है । ठीक ऐसी ही अवस्था जगदीशचद्ध माथुर क॑ ' पहला राजा” डा० छत्मी 
भारायप छाल के वठका ओर रक्तक्मल” रेवतीसरन द्वार्म के चिराग की 
लो आर विष्णु अभातर वे यगयुग क्रांति मतू भण्डारी के बिना दीवारों के 
घर तथा विनोद रस्तोगी के बफ वी मीतार ” की है। इन ताटका वे आधार पर 
कह से ते हैँ कि जिम नाटक के कथानक की समाप्ति सधप की समाप्ति स होती है, 


उससे भधिक प्रभावगाल्ली नाटक वह होता है जिसके कक्‍्थानक की समाध्ति सघप मे 
होती है । इससे भी अधिक प्रभावोत्वादक नाटक बह होता है जिसके क्यानत्र वी 


सम्रापि बाह्य सघप के बदल आतरिक सधप म होती है। इस कारण से ही जय 
शकर पस्ाद का रुक दगुप्त औौर मोहन राकेश कृत “आपाड का एक दिन ! तथा 





].. ये एढाए वाककावट इ(0ए ब्रााइटड5 0६ ० ३०प्राठ ८०्वी2(-३०चा९ टीबी 


छा 07०८0 फ्रठाशवेपबोड, ठा फ़ुड$चा०05 07 व्राटल्‍टड(5 50ग्राट पाते 


07 दणाविट छ ॥0फटएटा' पद एप गाते. एज 9बटोफैगाल 06 ७ 


फब्याबापद डागज... श्र फ्रल ककुव्मपाड ण॑ फीड ००८ पटना छ० 
9 इमाड, चाएा 78 ००णरश॑ए॥४०7 फ्ेट उल्यों जोत-व्यात ”. (7 99 ) 


"मे परप्रंणा-शत वाअपण्वेप्ए0०ण0 ६० पाठ 579 ० व/टा॥प्त्ट 


(ऋक्ाप्रण्य 958 / ३४ 


३६। भाउनिर 6 ही ताटशों में संघ ताप 


बे द्वारा रस्म पर प्रादु] द्वादा है रस समर अनर प्रशार्ों कु गमबत हरात हुए 
ज्म बाग्तदिवता हो ध्यान में स्थरर को बहा गया है हि. सभी सॉरित बराओओं 
में माहिय सब वध्ट बेटा है और दाटर उसे साउ्यि या सरव> अभ्रग है। साटब 
दी श्रदता उसर। सामाजिडसा में निहिय है। 

बास्यरर कै हु ट गे नाटक वा अपन अप मे महा है हा एबित है यार 
ग ह्टिय रगमस पर साप ्ारर प्रस्तर होने मे भी उसका मच्ण *ै।पए्सम 
मास्य दे और ” यरद का सलहते जयंत है। इनमें रो विसा एशजी रपाशा 
खाटर काम उ परता है। नाटक सोना को अभिध्यिरं होता है >+ + प्रथम 
गारहियर रे की दिताय नि हर की और उताद बमिनलाओ बा । अपील नाटर 
का र गमस से अभनिप्न सम्दप है। यट्‌ राम्द ये हा सॉटर को एव दिखिप्ट हब प्रदान 
बरता है । 

शगमद पर बस्लत द्वाल 4 टिए साहब वो जिडिप्ट छप घारद जरना पदया 
है। पररद रूप साटऱ अयदिर सास जिए इस जाता है। वह अ्रप सा रिद्र प्रवारा 
मी अप का जावन से रबर हरतछत साख पे रथावित बयां है। रंगमय पर 
प्रस्तुत होते समय उसह पे तर जावत बंध ये] मोगा है और अपना छिया ठचा 
वाद्य से आना जाइन रपा एड ले रिविई विशयताओं का उद्परन इगत हैं । इससे 
गहू मा होठा है हि लोटर मे एक अतिवाय तहंव जे रूप संपय भा स्थान मिट 
जाता है। 
(ख) सघप हा बयानाय है 

सारश जे हा खाब अर वर महारपूय ैै। एश है हुय नश्और दूमरा टू वाच । 
इनबा उद्घटल अमिनयारमक्र टसेटाता १ जिसमे इसबो छिया और सवा 
का महाजयूए स्थान दाता है । फ्यातत्र और प्रश्रंस सपष ताव बा अति पनिष्ठ 
अम्बय होता है। परिगामस्दस्प अमितरस्मर वा पर भा संघय शा मामि एव 
अताहर प्रमाव पड़ता है। 
बंप तर और वात परस्परायित है ।हार्तों एज दूसर से प्रमाविठ करन हैं। 

कटर्दरूप बयानव में जिले सामिकर घटताओं गा सयाजन द्वाता है उतड़ा सम्द घ 
प्रात का चारिवित विशेषवालों सं हाठा १4 ठो्टू वि सहन में वात की घारिवतिंत 
बिशपताओं का उठघालन और विकास होठा है। इसके संचसाथ वात ना अपना 
क्रिया सं बुउ एसा घटनाओं का जम हवा ५ै जिनसे कष नर क्वा प्रमावात्वाढर 
जिस हो जाता है। 

नाटव में कयानक और पात्र झ साथ सपय का भा बयव सस्वाप है। 





१ हा प्र० रा० भुप्टबर-टि | और मरादया व एविट्रासिक नाटर॑ तहुतारमब 
बिदचन, पृ० ३ (प्र० 5० सम १९७० इ०) 


नाटक और मघप परस्पर कमिन्त सम्बाय । २७ 


कुपानव धाहे पौराणित हो, ऐतिहासिक अथवा यथाय के धरातल पर बाल्पनिक हो 
सधप मे बिना वह नाटव' का रूप घारण मही कर पायया | इस बात का निर्देश 
वरते हुए विदेचक विलियम हंडसन बहते हैं. प्रत्यवा नाटक्रीय बय मेष का 
सार्वि्भाद दिसी सपय से होता है जो हि विरोधी व्यक्तियोी, अथवा भावों अथवा 
हिता भी टक्कर से छिडता है।. संघव किसी भी प्रकार का क्यों न हो, नाटकीय 
जभानव' ने' लिए वह एक आधारभत तत्व है । सधप व आरम्म से वास्तविक का 
मद वा आरम्भ होता है औौर उसकी समात्ति व॑ साथ हो वास्तविक बथानब की 
पस्रमाप्दि हाती है ।' 
रेकिन इस क्यन म दुछ चुटियाँ हैं। इसे स्वीवार किया जा समता है कवि 
“सपप के आरम्म स वास्तविव क्यातक वा आसस्मे होता है ।/ परातु इसे स्वीकार 
नही किया जा सबता कि ' सधप की समाप्ति व॑ साथ हो वास्तविक कथानक भी 
समाप्ति हवाती है ।! इसने सदभ मे मतभेद हा सकता है। क्‍्याकि कट नाटकों वे 
क्यानव वी समाप्ति भी सघप मे हा होती है। जमपकर प्रसाद रे! 'स्वादगृष्त 
थर “पश्ुवस्वामिता! व क्यानक वा रारम्भ संघप वो आरम्म स हुआ है और 
उसकी समाप्ति सघय की समाप्ति के साथ हुई है। लिन मौहा राकंप के 'जाधे 
अधूरे ' ताटव' के क्थानक वी समाप्ति सघप की समाध्ति स नही वक सधप मे ही 
होता है । ढीक ऐसी ही अवस्था जगटीशच'द माथुर व ' पहला राज। डा० लश्मी 
नारायध छाल के वठका' और ' रक्तक्मल! रंवतीसरन द्वार्मा बे! चिशाग वी 
लौ' जार विष्णु भभारर दे “यम युग क्रातत , मनू भण्दारी के 'विना दीवारा के 
घर तथा विनोद रह्तोगी क॑ “वफ की मौनार ! की है। इन हाटका + आधार पर 
कह से ते हैं कि जिस नाटक के क्धानक की समाप्ति सधप का समाप्ति से होती है 
उसमे शधिक प्रभावशाली नाटव वह होता है जिसके कथानक का समाप्ति सघप में 
होती है। इससे भो अधिक प्रमावात्यादक नाटक वह होता है जिसके क्यानक की 
समाप्िि बाह्य सपप के वदछ आ तरिक सधप म होती है। इस कारण से ही जय- 
शकर वश्ाद का *स्क्र दगुप्त भौर मोहन राकेच कृत 'आपाढ़ का एक दिन! तथा 
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९ एण्ग्रील छ, 90७८एल: पल वपलाणा शातपे. एटाए खलफकरणाल ता # 
परक्कधाबए९ डातए.. णे छह कृष्ययइ जी पड 2्जवाल पील्यढ्दां छठ 
४ हुफा३, जात गड <्ाटएडाणा फल कच्व एा०६-दावे ! (९? १99) 


जज प्र पपपंडजा-#प वैघाणरैपटात्म १0 पार शाप ती सतस्‍शक्त्ब्रापःट 


(वाध07 4958] 


२६ । अपुनिर रही उाटरों मे गपप शत्य 


ब द्वारा रगसष पर प्रातुत होता है उस समय अनेक प्रशारों कु शमबत हयात हुए 
सम वास्तविकता की ध्यान में स्खरर ह बहा गदा टै दि. सभी छटिलत बलाओ 
में साहिटय राव वष्ठ बहठा है और वाट उस गाहिस्‍्प यो सय उ-ठ भग है।नसाटर 
मी खब्टता उगर ग!माजिकता में डिहित है। ' 
बस्यय्व की दृष्टि स माटक जा अपन आप में महता है हो शितर दर 
मं ह्टिय रे गम पर सप हायूबर प्रस्तठ होते मे भी उसी मइता | दृसम 
कास्यू और ह परव व खतुशझत अयलित है। इसमे सबिगा एक शी उपशास 
शाटर का मे 7३ घरता है। सार वाता को अमिश्यत द्वावा है -- - प्रपम 
पाहियक रे को दितीय तिहेंगर भी और उूाद अमिनताओ का । अपाज साहब 
का रगमाय से अभिन्न सस्ब'प है। यह रासग्य थे हा साटबर बा।एरच विडिप्ट ह। प्रटात 
बरता है । 
श्गमर पर ब्स्तत द्वाने बे टिए नोट को जिखिष्ट छत घारण बरता पत्ता 
है। पररवरूप साठ अस्यधिर खासाजिद या जाता है। वर अप सारिप प्ररारो 
म। अयेशा जावन से रवाधित्र स्थत सम्य थे स्पावित बरया है। रगमय पर 
प्रस्तत होते समय उसह पावर जावा को प्ररया भागा हैं और अपना किया तथा 
याणी से अपना जयंत कया एग चारिवित विधववाओं बा उद॒पाटय करत हैं। इससे 
सह भा टाठा है हि साटर मे एक अनिवाय तय बे रूप सपप्र वा स्पान मिछ 
जाता है । 
(ख) सप्प ही वयाना है 
साख बे दा ताव जत्य॑बित महृत्यपण हैं। एग ट्‌ बपानय और दूसरा है पाषर + 
इनका उद्पटन अभिनयात्मक उहझ। से हवा ६ जिसमे इनको क्रिया और सवार 
का मटयपूण स्थान हाता है । फ्थानक और पात्र से संपप ताव गा अति पनिष्ठ 
संम्बय द्वाता है। परिणामस्वसय अमितवामर डा पर भा सपत का मामिर एव 
जनोदर प्रमाव पह्ता है। 
बयान और पात्र परस्परावित है ।हार्नों एडद्रूसर वो प्रभावितजरत हैं। 
दर्स्वरूप कयासत से जिन सामिरर घटनाओं व सथाजन दाता है उनवा सस्ब घ 
पात्र शी चारितरित विशेषताओं से होता है । ठोदी व साह्म में वात्र की घारित्रिक 
डिच्रपताओ का उत्घाटन और विकास होठा है। “सब साथ साथ पात्र भा अपनी 
किया से कुछ एसा घटनाओं का जम ट्या है जिनसे कथानक या प्रभावात्पाटझ 
विकास हो जाता है। 
नाटक में क्यानक और पाठ के साथ खपब का भा अयाय सस्वाध है। 
पू कक तर दा० भुप्वर-हि 3 और मराद्य बे एनिदासिक नाटक तहतात्म 
बविवचन, पृ० ३ (प्र० छ० सम १९७० ६०) 


नाटव और सघधप॒ परस्पर अभिन्न सम्बंध । २९ 


तथ्य पर प्रवाश डालते हुए छाजस ईंगरी बहूत॑ हैं--/४८ फ्रेश घछोण। ग्र० लोग 
ग्बठाल दवा उच्एच्वों ग्रपादी। ऋ्रापीणण  एणागीिल बावें. ड्०. <०गीए। ग्रान्‍्नततणड़ 
छापा०्पा लाबाबष्प्थ 7 

पात्र से हो सपप का उदगम होते वे कारण नाटव मे यधप के स्वरूप को 
जानने के लिए प्रथम पात्र के स्वरूप वी जौर उस पर प्रभाव डालन याछी उप्तकी 
परिस्थिति वो देखना अपतित है।* 

प्रस्तुत अध्याय के आरम्भ मे निर्देशित किया गया हैं कि मानव आवश्यकता 
यूति के लिए सविय रत जाता है । नाटक में भी पात्र जावश्यकतापृत्ति के हतू क्रियाशीऊ 
बने जाता है । लेकित नाटक में आवश्यकता पूनि से जधिव' इच्छा पूर्ति व लिए पात्र 
जियाशील वन जाता है। जी पात्र क्रियातील वन जाता है वह इच्छा पूर्ति के टतु 
सधपथोक्ल बन जाता है। अत जाट मे निरीच्छ तथा निब्क्िय पात्र के िए कोई 
स्थान नही है। 

अब प्रश्न उठता है कि पात्र क्या सधय छेडता है ? इसके उत्तर मं कहा जा 
सता है ति सधप के मूछ में पात्र की इच्डा काय बरती है । नाट्य ममज्ञ ब्नेतिएर 
ने इस तथ्य पर विस्तारपूवय श्रकारा दाला है और विष्कप के रूप मे कहा है-- 

फिशान ३ व उ्ट/6थाएबा०॥ ० 96 ४३ णी खाद्य 7 ००गीट 

ब्रनेतिएर के इस विशिष्ट दृष्टिकोण वे अवुसार नाटक के पात्र वी इच्छा 
किया के रूप में सघधशार वन जाती है और विसी लक्ष्य की आर बढ़ती है। इसका 
विवेचन करत हुए बुतलिएर बहते हैं-- 

2 कैढ (फ्रष्पाव्धथठ ) ९६ एड पीड़ा प्राद. प्रीद्याटा 80७5 'प्रौढ 
०5९० फरत्त: ती पट कणमावा छगी आबटोत8 पा 0983८005 0976 ट्प 
॥97 ऐप पद्ए, 0६0८. 60 द्रव. वात उहछा,,. धर 5 





4 वश ह8घ-7]ध८ 80 ० ऐप्शयकए० ४शाएड- (0. 86) 


(दकाध०७ 9७0) 
१80 4६ 5८८म$ फशय €००व८६ ० हऋधएड णा पोगबढल बी शो, 
ब्याते (9६ ॥ च चाडी ६0० ६005 फट हाफटफ्राट 0 ०० ४6 क्रापप 
गिड कंपकत्न दकाउटादा.. ठप बगल लाडाबटादण 49. ग्रागीएटाच्लते ऐए 
ध्यध्धघठ्या्ां, ५ 6 ग05 00७ फतवा, ६00 हु 

"श्र० एडपना॥द 47६ थी फछिड्यापपढ #टघाइ> (2? 738) 


(ऋकाधण्त 960) 
3. (२४०७९ ७३-# 0५००॥-१६ ह८०णर३ रण ७िक्य0०- (२ 29) 


(छवाप०0 969 ) 


२८ | आपुरनिव द्वि दी नाटकों मं सधप तत्व 


'ज्हरो बे राजहुस ” लाटव अधिव प्रमावी तथा मामिव हैं। अत दुरएन साटव 
या बधानव' यी समाध्ति सपप की समात्ति से ही द्वोगा एसा महना अधरत्य है । 

वास्तव में नाट्य कया वे साथन्‍माय नाट्य विपय से भी सघव वा महत््वपूण 
सम्बर घ होता है । इस से टभ में नाटबकार वा बीटा इसा में होता है कि बह 
किसी पयापत सपप यो नाटव विपय वे रूप में अपनाता है और उसका विश्रप्रण 
बरनते हत कि हीं पात्ता 7 विविध्ट सघप को नसाटय कचा या रुप प्रटाय करता है । 
जम कि हॉ० चिवप्रसाट सिंद ने घारटियाँ यू जती हैं. मे नाटय विषय दे रूप में 
भारत ची। संघधप वो अपनाया है ओर उस व्य पत्र सधप् के विश्टपण व हतु 
राष्ट्राभिमानी रीकू विवक उध्टाय साहनसिह और ट्थाटाहा मुगूछ दूराँ मे विशिष्ट 
सघप को साटय वा को रूप प्रह्यन विया है। अमिप्राय यह है कि नाटय विपय 
और नाटय बा से सपप वा ह्वाना धान मे सुगघ जसा बात है। इस सरय था 
निर्देश वरत के देतु मिल्टन माक्स टाव के साथ बहुत हैं-- 0०४॥!0 ७ धौठ 
€$टा णी ताद्यात३ बध0 व 3 99). ॥. 60 कथा: क्ग008. धार ग्राफ0/प्काए 
एस्‍8983 ९ ग्राप५६ 93४८ ०0060 #०ाए. त ९0कद्मनवेद्ब/व्प था. 6 2 
पालणल बात छ0 

नाटब हे क्थानन के लिए आवश्यक तत्व ये रुप में गधप को स्वीकार 
करते हुए बाटयममर्ग थाम्पमन भी कहत हैं-- 7: गट9 ?9ण705 00७5 धाढ प्राटढ 
टडडटा(36 ० 4 [0 पर एपाए9056 छा3( वेटबतेंड [0 बट७०8.. 6. €्गी।टा 
0 प्राट 7८डणएचणा 

इस क्यन मे सपप वे साथ साथ उददग्ययुक्त त्रिया (790॥४८ 2टाए०ा) 
का भी उल्हख विया गया है। यह उस अत्यधित मद्धृत्व वा है। क्यायरि च्सग 
बुछ प्रश्न उपस्थित हात हैं--उद्द ययुत्त प्रिया कौन बरता है ?े सधप वौन और वर्यों 
बरता है ? उसत्रा वथातव स क्या सम्बंध होता है ? इन प्ररना व उत्तर म बह 
मबत हैं कि उद्देश्ययुक्त क्रिया तथा सघप करने वाला पात्र हाता है जिसका क्‍या 
नक्र से अटूट सम्ब प होता है। 
(ग) पात्न ही सघप का निमाता है 

बस्तुत नाटक म पात्र ही सघप या निमाण करता है भौर उसी यपप से 
पात्र के व्यक्तिव वा उसकी चारित्रिक विशषताओ का उत्पात्य ह्वाता है। इस 


8 5 न करा 
]3. 0४६68 ४डाऊ-6 7.00/फ्रव्या. ४ ब्रा३- (0 36) 


(8ल्‍८०प्व 7 वाधत्त 496) 
2. #गा पिव्ज़॒मणेत प्रगण्याफ्गानाफर हा त॑ शान (2? ]29) 
(छका०7 946) 


सॉटबव और सधप परस्पर अभिन्न सम्ब घ । ३६ 


इस तथ्य वे कारण ही पात्र की क्रिया साथारण क्रिया से भिच्र हांती है। 
नाठक के पात्र की त्रिया सोह्ेश्य होती है उसका मूल उसको इच्छा होती है। 
अत साधारण क्रिया भर नाटक की तरिया मे विशेष अतर दशति हुए ज० एच० 
लासन कहत हैं-- 7.८४ पड फेट्डए एड वडागाहु्ाशीपडु बटयणा (पंाब्याबाव९ 
गाथा) #00 १८0 (97 ध्याली ५6 ख्या ग्रा०एलाद्वप वा हव्प्थाव) 
बएा0्ा 33 ब दराधते 0 ब्याशाए, 4 एिपा ती चा०एशाला। बच इटयराबोी._ दी€ 
लीटलाएलाटडड णीं 42070 00९5 मर तेव्फुल वे गा ध्यीबा: छ०फ़ोढ 0०0 ए४एण णा 
प्ह थ ब्ाछह एण छत: पारए 8०... 6 छाएए. शैबा पी 00 णी पाई 
ग्राट्थयायएु [68 20 0॥6 (०75८008 छय / 

इससे स्पष्ट होता है कि नाटक के पान की किया विश्वेष हाती है। 

नाटक के पात्र की किया शारीरिक तथा मानसिक होती है। इन दोनो की 
अमि यक्ति झारीरिक चेष्टाओं और स्वाद के माध्यम से होती है। शारीरिक 
चप्टाभों का औखा से देखा जाता है और सवाट का काया से सुना जाता है। अत 
नाटक का निर्माण देखने सुनने के लिए होता है । 

नाटक में पात के सवाद भी जिया का ही रूप धारण करत हैं। नाटव ने 
सवाद कवर सबाद के लिए नही होते। नाटक के सवादो वा भी साटक की क्रिया 
स्‌ अटूट सम्ब व हाता है। इस वास्तविकता वा निर्देश करने के हतु जे० एच० 
लासन भी छिखनते हैं-- 

57७९टी3 ॥$ द्वोड0 3 छिया रण बला0ता व्रफ्ल बला ए70]०८८वें 99 

॥6 8छगटा छत ग39 फट #९५05फ९८७ए९ 67 एगट्यागबॉ-0ा 0 शा4ए हटाए 
2, 8०९०१एका) ऐड फटी. ॥$ ४007 35 पी दाब्बटदा शएष्बॉप्ड ९ 
रैदाघला: जी जीएअट्यों बटतशाओ बयत छ्पाए0ड९ एटा 

वास्तव में हुर एक सतरा नाटककार अपन वाटक में सवादों का छूप केवल 
बाद विवाटात्मक प्रश्नोत्तरात्मक या अथहीन चर्चात्मक अयबा अथनू ये समाय 
णात्मक नही रखता । वह ता अपने नाटक में ऐस सवाठा का स्थान दता है, जिमके 
मूछ मे कोई उद्देश्य या हतु या निणय या अस तोष उत्तजक के रूप मे काय करता 
है शिसका सम्वध पान्न वी इच्छा तथा मनोबाछित क्रिया से होता है। इस सदभ 
में जगटीयाचाद्ध माथुर के कोणाक का उल्लेख क्रिया जा सकता है। इसमे विशु 
ओर घमपद के क्यारक्थन अपनी इच्छा के अनुसार एव विधिष्ट क्रिया (जो भाग 


$+जतजलज बल त-ज+्तऔ+त+> 


4 व घि [.2छ७णानंटणए शापे 7 व्लंमावृुपद ०0 999 ५४72 (? 70 ॥ 


(६०0० 969) 
2 फात (9 77) 


३० । आधातिक्ञा हा नाटा में सपय ताय 


बता प्रवए छूट टशॉव्व तय 05८७ चए 2 हुण्ज जाएं # ताारट। ९४९०३ हु 
०७वात ॥. 00 डग9८ 0० 9 शाह ९घ्लकज्ताशड़ ॥0 गाट छाती ॥. 

इससे ध्वनित छाता है डि नाटक को सापधास्मद क्रिया के मु में पात्र मो 
टुऋठा बाय बरता है । 

इस से हम में नाय मम छाज्स ईगरी या भी क्यनत उठ 7 रसनीय है। वे बहत 
हैं-+ 07])/ <णावित लाए हुल्तादाबार गाग्रट टणादा बा9 फट वि॥्र ८०0८६ 
ए०गात्ड 0 4 ८056 ०ए४ ४आ $:9708 ॥0 कदी।ल्स्‍्ट 8 ए०3)  छादा ४०5 
तललाागराधटत ७9 धार एएलग्रा5८ ० ॥॥6 9439 

इस दृष्टि सं ज० एच० टागसन वा भा मत दष्टथ्य है-- एिशा एल टछा 
गिल फ 230 कृल्तेट्याटवे णा पट दालाटाइट ता 2005ट८४०७४ छा]. 

इन कयना से स्पष्ट होता है हि लाठा म पात्र की रच्छा ब्राष्प मा लिए 
सपप छड़तो 3 । इस सपप का आरम्म उद्दे ययक्त त्रिया से द्वाता है। अत नाटक 
में क्रिया या । ययितर महज है । 

पा चात्या वे दृष्टवण से साटप या अब ही व्रिया है। इस सरम मे 
नाटय ममत एस० एच० बुचर वा कथन द्ष्टट्य है-- वाट छलाणा वी फट 
कब्र ग44 छगवय7 गरतित्ाल्‍ट 40 फ़ गाते त बलाणा ४ादा #शिल 
इएघा30॥ शा एल 49७379 [90 ९१८३ 06 छा! घडाशलि छत 4॥ ट्राटशाओं 
छतााए. वह ६लाए ४०१ ती तकत्रा३ प्रावीट्यात् फीड उतेत्व 

गुजर हवा प्रोद्ारटीणियद ॥ जग] ठ सगणात्व छा बटफता 

इंसा बथन स विटित हांया है ति नाटब में पात्र की इच्छा ब्यत्त न का 
प्रमख मायम उसकी ज्षिया है ॥ संपय या रूप घारए करता है। «सत्र तात्पव 
घट हुला वि-++ शै०७एणा दक्षाएण एणयाव णीाछता 


। 0००६० 99 |] पर [१४३०७ वुकल्कज 22५ ल्टाफ़ावृण्ट री छाए 
ऋशााा5-(7 349) (एठप०्8 969) 
2... [,3]03 7िएछएश-विट फ। री 7ग्गाउध८ ४वाएड (_ 237) 
(7व0्णा 960) 
3... प् | वश्छगा-ीतद०7३ शत पट्कामाबुण्ट थी [49 ७ घाआाह (9. 63) 
(एकाप०्छ 969) 
4 9 छू एपटीवा-मैताशणोवड परमत्णाए ० 7०<फ्छ 20१ 785 #7६- 
(7 333) (7कए०क 495) 
5 कब (9 349) 
6. 7.गुर /हा।-मिल #छ। ० 70797430० ४५ 5072-(? 25) 
(४0० 2960) 


नाटव और सघद्य परस्पर अभिन सम्बाध | ३३ 


इससे स्पष्ट होता है कि नाटक में वही विया महत्त्व की होतो है जो उद्देश्य 
युक्त तचा सघपपुत्त होती है अत माठक में सधप शूय क्रिया छामकारी नही होती । 

उपयू क्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि नाटक में सपप का उद्भव पात्र वी 
उस विशिष्ट क्रिया से होता है जिसके मूल मे उत्तेजक के रूप मे, पात्र की इच्छा से 
सम्बंधित कोई उद्देश्य, हतू निणय अथवा असतोष काय बरता है। इस सघप का 
पुष्ट तथा प्रखर बवान का काय विशिष्ट परिस्थितियां, घटनाआ आदि के द्वारा होता 
है। परिणामत पान अपनी सपघर्षात्मक शिया के द्वारा विशिष्द यक्तित्व' सथा क्या 
मक के! साथ ही नाटक का तिर्माण बरता है। इसस यह निष्कप निकाला जा सकता 
है कि नाटक में सधप का उद्गम तथा विवास पात्र के रूप मे खाठक का महत्त्वपूर्ण 
एड अभितर अग बने जाता है । तात्पय यह है कि कथानक ओर पात्र के साथ सधप 
भी नाटक का अनिवाय तत्त्व है । 
घ-नांटक के अ'य तत्त्वा पर सघप तत्त्व का प्रभाव 

उपयु क्त विवेचन म॑ यह स्पष्ट किया गया है वि सघप स॑ ही चादक का 
निर्माण होता है। फ्लश्वलप ताटब के क्थानव परात्न तथा छवाद से सपप का 
अभिन्न एवं ञ यधिक महत्वपूर्ण सम्बाध होता है । अब यह देखना उट्वोधक होगा 
कि प्रभावशाला सघपतत्व किस प्रकार नाटक को एक विशिष्ट रूप प्रदान करता 
है। इसस यह स्पष्ट होगा कि नाटक के विभिन्न तत्त्दा पर सघप का किस प्रकार 
प्रभाव पड़ता है । 
अ-कथानक पर संघर्ष तत्त्व का प्रभाव 

नाटक वी रगमच पर प्रस्तुत हाते समय सुनिश्चित समय के भीतर अपेक्षित 
प्रभाव ने साथ समाप्त होना पड़ता है। अत याटक मे सघप तत्त्व क द्वारा अपेक्षित 
प्रभावात्पत्ति क हतु दाठक का क्थानक संगठन वच्िष्टयपूर्ण होता है। इस 
दृष्टि से नाटक के क्‍्थानक संगठन पर सघप का प्रभाव निम्वलिखित रूपा मे 
होता है । 

१ सपर्ण के द्वारा अपलित प्रभावोत्तत्ति व हतू नाटब का आरम्भ क्थानक 
के एस क्षण स होना उपयुक्त होगा, जो आरम्भ स॑ ही संघ क प्रति ध्यान आइृष्ट 
कर मत मे जिज्ञासा को जम देगा । इस प्रवार का सघथ बहुत पहले से आरम्भ 
हुआ रहता है। अत नाटक का आरम्म इस सघण व॑ कसी मामिक क्षण से हात्ा 


3. फल. प्र छह 2८घणा ता चोद वेपापब व्ोब्रागपला ४. तथागत्ते बाते 
प्ष्ष्ध्बाच्पे ” (9 352) 
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३२ । आपनिक दि । साठ में संघय तत्य 


चश्यर सपपय का रूप धारण करता है और प्रतिरृए ये सथप करता है) वो बार 
बप्रसर होते हैं । बेटा वे विवय में अयठा स्वत ठ तया मकाववृद्य दृष्टिशाण रखते 
बारा घपठ बारद सौ विड्विया लथा महाराज उरमसिट्ल्य ब ब्राता को रहा बे 
शिए राजा चारव॒य से सघप करने वा निषय करता है उसे समय घमपट वा ”र 
शत कथन उप इच्छा उसको किया तथा उसे संथप्र को विहेडित करता है 
इस साट ने में ह”्मानारायग हाट के बेटा तथा राम” बे क्रमश दुगाप गौर 
कमर मे वधत भा वियारणाय हैं 

साख में स्यंगत उन भी छिया से सम्मय बत #वा है । स्वगत कैयत पात्र 
का किया जयथदा उप्र वो एक विड्िछ टिया को और माहते को जा काय वा 
है । इस सत्म मे माहन राधा व टटराक राजट्स नाटब मं तम जाली 
स्वगत बचने है ठ टपकाप है । ने” बा। यहू स्यगत केबल उसहे बतमान-मम्बध्या 
प्रविध्य-सम्यया उया अ तर-सम्यपा सपय की अयट करता है। अपया टुविघ से 
मुक होते बे हटा रखने बाटा मे 5 अपन हो से बश्वा है-- 

रुगता # अम्ा और टदना है बटुद हह्या  हंय किसा ये जिस पास 
रट्नन बा टिए बजाए या है ।  साह वा यदू रझंगात वथा उसके संप्रपर यो अभिक्ष 
अगर दा गया है। हससे सप्रप्ट छोड है जि (१) याटक में स्मेगेये कथन भा पत्रिजा 
किया तथा संधप थरी अमिन्न कस द्भाग १4 (२) रंग कयत से पोज बे बाठरि 
सुधप को था जि उकि होती है। हंस हॉ”ट से जय विरथयह व स्वहपुझ 
नाटव में नायद स्वाहयुप्त वे स्वगत क्यन विधप्र महत्व कटठीं। अत नाख मे 
क्रिया या अयधिक सहत्व 4 स्थान है । 

छोत्रित नाट बे में साध रण व्ियां सेटा वा व उह्ाययुत्त क्रिया का मह्त्ववृध 
सपान होता है जा खघप वा रूप थघारए बर्ता है। वास्वव में नाटक वो साहब 
बाई रूप प्रट ने सरन का काय वहां उड पेय क्रिया उरता है जा संप्रपष का रूप 
घाराण करवा है। साठ मे संधब्र हाय विधा बे टिए वा आवयक स्थ ने नहा 
है। ”सशए साटप्रममथ एस० एच० बुयर कह्व 7०- 

(िण पद काब्णव गण ताप? म्याफातल्ठ त्ग्राय्य टडफ़्ग्ट्षपाडु 7.6 व 

3 ८णा हर बाज 35 07<3॥ 3०फएएच बग0 लावा ड्र थ7४)7फ 3 लावा 
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नाटक बौर सघप परस्पर अभिन्न सम्बाध | ३५ 


मोटक में क्षीण एवं नाममात्र सपप को स्थान मिछ जाता है और परिणामस्वरूप 
नाटक प्रभावहीन बन जाता है । इस कारणसे ही तीलझ्ृत तीन दिन तीव धर“, हरि 
कृष्ण प्रेमी झृत “ममता” आदि नाटक प्रमावहीन वन गये हैं। 

६ वयानक में सघप स॑ उत्पन्न प्रभाव को कुछ कम वरने व हतू बीच बीच 
में हास्य वियाद का भी प्रमोग किया जा सकता है। इस दष्टि से आपाढ का एक 
दिन में अनुस्वार और अतुनाधिव का आगमन उल्लेखनीय है। 

७ युद्ध अथवा महायुद्ध सम्बाधी द थो को रगमच पर दिखाना या तो 
असम्भव है या वहुत ही परिथ्रमस्ताध्य है।अत रगमच पर युद्ध दिखाने के बदले 
मानव के मन मयुद्ध सम्वधीां उठ भाव सवगां का दिखाना सहज साध्य है । 
डा० विवप्रत्ताद सिंह ने 'घार्धियाँ यूजता हैं! नाटक में आाक्रमणकारों चीनियों के 
प्रतिकार वे हतु भारतीयों क॑ मन में ठ भाव-सवेगा को दिखाया है। इन भाव 
सवंगो को दिखाने के पीछे और एक हतु है । वह यह है कि पहले भाव सवंगा बा 
महत्त्व होता है उत्त वाद क्रियाओं का / अत नाटकबार ने युद्ध को दिखाने के 
बदल युद्ध की पाइव भूमि पर भारतीया के भाव सवेगो को दिखाने को महत्त्व वा 
स्थान व्या है । 

८ प्रटीघ समय तक चलन वाले सघप को दिखाने क॑ हृतु विशिष्ट झली को 
बपनाया जा सकता है । जगरीशचद्ध माथुर इत पहलछा राजा में सृत्रधार और मटी 
कथा निवदन तथा क्या आऊाचना करत रहत हैं। थोच बीच में कथा घटती रहती 
है। विध्णु प्रभारर इत्त 'युगे युगे काति और डा० लथ्मीनारायण छाछ इत नाटक 
तोता मना! में इस घी के द्वारा ही क्यानक तथा सधप का प्रभावणारा उद्धांटय 
किया गया है। 

(आ) पात्र पर सधप तत्त्व का प्रभाव 

यह दख लिया गया है कि वाटर में निरीच्छ निष्क्रिय तथा सघपहीन पात्र 
के बदले इच्छाशील, क्रियाधील तथा सघपशील पात्र का अत्यधिक मदित्वपूृण स्थान 
होता है। इच्ठारील, क्रियायील, सपपशील पात्र वे चल पर ही नाटक प्रभावकारी 

रूप धारण करता है। “बोणाक , लह॒रा के राजहुस” आदि नाटक सघपशीछ पाता 
के कारण स्मरणीय बन पडे हैं। इतर नाटका म पात्रा के चरित्र का उदघाटन सधप 
से ही हुआ है। यहाँ तक वि इन पात्रो का बडप्सन भी सघव से ही उजागर हुमा 
है। इससे स्पप्ट होता है कि सघप चरिव्रोद्घाटद वा एव. समय माध्यम है। 
(६) सवाद तथा भाषा-शैछठो पर सघपतत्त्व वा प्रभाव 

सवाद तथा भाषा हा छा पर भो सघपतत्त्व का प्रचुर प्रभाव पडता है ॥ सघप 

के वारण भावा मे तीब्रता था जाती है ।इससे सवा” तथा भाषा विशिष्ट रुप धारण 


३४ ॥ आधुनिक हिंदी नाटफा मे सथण तत्व 


है । माहन राकप वे 'आपाट वा एव दिन! का आरम्म इस प्रशार हो हा गया है । 
अम्विका भौर मरिफा के मध्य जा सघण है वह बटव पहट हा छिर गया है। अत 
इम साटवा वा आरम्म इस संघ व एस खघ से द्वावा है जा मी टवा और अम्विवा 
को कालिदास के विपय म बाद निषय करन को उसजित बरता है। इससे नाटक 
का आरम्भ दशक व मन में जियासा का जाम दता है। मसाहन राका वे हरा के 
राजहस वा आरम्म “यामांग व था तरिक सघण से हा गया है, जा प्रतावात्मक रुप 
मे नाट के हा उस आतरिर सप्रध का उजागर वर रहा है जा बटुत पटुछ छिहढ 
गया है। जयटाकर प्रसाद के स्वाह्गुला को आसरम्म भा साट्गुप्ता वे उस आात 

रिक सघप स हुला है जा बटुत पटल छि गया है। दस सावभ मे विज्ञाट रस्तोगी 
कृत बफ वी मानार डा० श८माना ये टाट इत सूपमुख क्षति नाटक उटख 

नाय हू 

२ नाटक वा आारम्म सप्रध से होता है पर बढ सप्रण नाटक व आरम्म 
के स्राथ अयवा आरम्म का बुठ घटवाला के उपर व छिला हुआ रहता है। डा० 
हल्मानारायण लाल वे (रक्त क्मट कौर कटका में नाटप वे जारम्म महा सधथ 
छिडा हुआ हू | जगटाएबद्र मारुर के काथाक में ममपठ के आगमन से सबंध का 
बाजारापण हा गया है । उपद्वाय जाप वे अटग अटग रास्त और रवेतासरसे 
शर्मा क चिराग का छौ म आरम्म उी कुठ घटत/ना के पश्चाव उथध छिड गया है। 

३ नाटक का आरंम्म इस प्रतक्रार वा प्रध्ठममि से हाता ह” जा आग धार 
(प्रखर) सपध का ज मे दत्ती हैं । अमतराय के चिटिया का एक झाहर वा आरस्श 
इस प्रकार वी पप्ठमूमि स हुदा है जा आय चटवर न न जौर मगर मे प्रखर 
सघर्भ छदता है। 

४ अपलित प्रमावालत्ति क टिए नाटक के अतगट सप्रा को बुद्धियगत 
ठयां क्रमिय विवास हाना अपरिहाय है। दया नाटक खा का उससे मामा पर 
समाप्त हावर अयठ प्रमावा वा” प्रमाहित ह्वाता है। वाट का आवरिक सप्रथ 
चरम सामा पर पटुचन पर रहराक राजदस नाटक का जावे हा बदा है। फ्टत 
प्रस्तुत नाटक अयप्रिक प्रमाव/धटठा उस पद है। वाद्य सपप के चरम सामझ्य पर 
पहुचन पर ही वापाक , विराग का लो आप कपूर नाटबा समाष्य दवा गय हैं। 

५ चरम सांमा पर पर्चन के पूर संघ को विक्रास घल प्रत्याधान को 
चला में दावा है । बठद वयानक-सगठन मे सरपोचिज्त बनाओ सथा क्रियाओं का 
महत्व का स्थान प्राप्ठ हाता है । 7सख्र स्वाठ॒क में ठव/व उत्पन्न द्वाठा है। साथ हा 
कथातक गतिमान हा जाता है॥। शाठक के क्यासक वा शिविर एवं ल्यटा हाना 
अपलित प्रभाव का हप्टि का द्रालिकारक है। क्याति शिथिट क्यानक मे 
अपलित प्रमाव का दष्ठि से सघप का नियराह ठोक रीति स नहा द्वा दाता । इसम्र 


सोटक और सधप॒ परस्पर अभिन्न सम्बभ । ३७ 


व्यम्यात्मक सवाद एक-दूसरे पर इस प्रकार घात प्रतिघात करते हैं- 
पुदध एक्- पर बात तो मरे ही घर की हो रही है । 
स्‍त्री-. तुम्हारा घर हूँ हें ! 
पुदध एक- तो मेरा घर मही है मह ? बह दो न है! 
स्त्री-. सचमुच तुम अपना घर समझते इसे, तो ॥ 
पुरष एक- बह दो, कह दो, जा बहना चाहती हो । 
स्श्री-. दस साक पहले कहना चाटिय था मुझ जो कहना चाहती हूँ । 
पुषध एक- कह दो जब भी इसस पहल कि दस साल्‍ू ग्यारह साल हो जायें। 
स््री-. नहा होने पायेग ग्यारह साछ इसी तरह चलता रहा सब कुछ तो । / 

वस्तुत बाह्य तथा आतरिक सघप के क रण भावा मे जो तीव्रता आ जाती 
है उसस सवाद मावात्मक कावध्यात्मक, प्रतीकात्मक, सावेतिक, छाक्षणिक, ओजपूण 
तथा व्यग्यात्मक शैलियों के रूप घारण करते हैं। अर्थात इन सवादो की भाषा 
विविध शलिया की ग्रहण करती है । “आधे अघूर म पुरुष एक वे भाव अ्रत्यधिक 
दीघश्न बनन के कारण भाषा प्रतीकात्मक तथा साकेतिक शली ग्रहण करती है। सघप 
हे कारण आविभूत उद्विग्नता का व्यक्त करते हुए पुरुष एक (महंद्रबाथ) कहता है- 
/मैं इस घर म॑ एक रबड स्टप भा नही, घ्िफ एक रबड का टुकड़ा हुँ-बार-बार 
घिप्ता जान वाछा रवड का टुक्डा | इसके वाद क्या काइ मुझे वजह बता सकता हू 
एक भी एसी वज् हि क्‍या मुझ रहना चाहिये इस घर में ? /* 

आ तरिक सधप थे कारण “सूयमुख” मे बनुरती, दपन ' म पूर्वी और 
“लहरों के राजह्स मे नंद की भाषा भावात्मक, का यात्मव, प्रतीकात्मक, छाक्ष 
पिक तथा साकतिक बने पड़ी है। 

प्रदुम्द से मिलने को अघीर वनी वंनुरती परिचारिका से कहती है- मेरे 
अत पुर के द्वार उनके लिय सदा खुटे रहते हैं पर व॑ द्वार पर दस्तक दकर छौट 
जाते हैं। मैं विध्य उनके लिये अपने द्वार पर दीपावली सभाय बढी रहती हूँ, पर 
ब्रत पुर म उनके पर रखत ही जस उसा वमल कोश स वादरू और बिजली तड़प 
उञ्ती है और मरे बत पुर क सारे दीप बुस् जात हैं। ' 

सभो आर से असहाय हान पर न” का आ वरिक सथप चरम सीमा को 
पहुँच जाता है । उस समय मद अपने ही से बहता है- छगता है मैं चौराहे पर 
१ मोहन राकश-बआधघे अथूरे (पू० २१-३२) प्रथम सस्वरण, सत्‌ १९६९ ई० 
२ वही (प० ४४) (प्रथम सत्करण, सन्‌ १९६९ ई० ) 
है डॉ शद्मीनारायण छाल-सूयमुख (पृ० ५४) प्रथम सस्करण, सत्‌ १९६८ 


३६ । आधुनिक हिला नाटकों मे सघप दत्त्द 


करत हैं । सपप सस्द या बचना कआररता झट्वेंग और शाम प्रवृद वरत समय या” 
इसी उाटा ता कमी देह रूप घाराप करता 2 | *स समय सवा वे वाद्य टूटन्फूट 
बाय बपूर हात हैं। इस सहन में निम्नडिखित सवार 7प्टब्य हैं । 
'बिरलियों का एक खाहर मे विदा (सटन) और पुत्र (मगट) का संधप दस 
प्रकार व्यक्त हुआ है - 
नदन- मैं तुम्हारा बाप हे मंगट सह मत विढ्ाना मु 
मास-हूंगि जिसर व हगि में दिखा बाप का नदीं जानता 
दापा- मगर | 
मपस-“ मैं ता बस बपना माँ वा तानता 6 जअिसते प्रयास साट बांट काम करके 
बतन मॉजक्र कंप्रट सावर खाना वकावर सुच वाटालाया, वहा क्रिया ऊद 
आप घर का हवा खा रत थे में क्या जान कोन मरा दाप है जया ब्या 
आपने मर शिय ?ै मर खय्र के जय माँ ने मच बी० ए> बराया बाप चाहत 
ता बचा मुंद कया टथे का लौह न मिट खक़तठा र। ४ जितने छा आज 
ऊंची ऊच्मा कुनिया पर बट हैं सवका क्षप जानते "हैं और सद आपका ज'नत 
हैं दम जबान ट्विंटात मर का बात था उतता मा ता हुआ नहा आपस । 
सदन मैं नर्दी छा सझता विखा से वहत ।क झर बट का पट नौकरी लिखा हा 
मगल- हर दाद में ता हटा होता है थापवा 
नदन- क्यों टू मैं एट्सान विसा का जा खुल से इसका ले गम 
इंस सवाट में सपपर के कार भावा ने छग्यप्रत्ग धछा का रूप घारए किया 
है। सधप्र कु काराा जापाट का एव ठिये में अस्विद्ञा को भाषा ने मामिक ब्यस्य 
का रूप थे रप्र डिया है। देसटिए अंबिका सत्टिका की प्रम मावता पर ध्यग्य कऊसठ 
हुए बट्ती है- माँ का जादत भावना नय कम है। टू घर ये हट्व झुछ बरना 
है।? जटबन्थूटग रास्ठ में सपप के कारण छा परत का मे था ने ठाख व्यग्य 
का रूप धारए किया हैं) इसलिठ करा विकारा पूरत घ्ररूव गे के समर पृराएशत 
वा्श्यों पर व्यग्य करठ टूय इट्हा है- चटा रावा देन उदिताओंं जार परतिशा मं 
काइ बचर नहा । * 
जिस खवाद का माया खप्प के कारण खरबपूर हटा का रूर घारह करता 
है, व सदा” बढें मामिक ठाव हैं । व ब्यख्था सके सबाट बात प्राणयवार का हप्छा 
की अपवातदा है। आप अयूर से स्‍्था (सद्ित्रा) और (एएर्प एड (मटाट्रनाय) गे 
“यू क्रकशाद-विलियों का एवं शाशर-(व० ८०-८१ ]) प्रथम ख० १९९७ रू० 
०. माट्व राकप-नापाढ़ का एश लिन (य० १०) प्रथम एस्करल सन १. ८ ३० 
३. उपरद्दनाय बाके-अटय अटर रास्त (व० १४७) द्वि० सस्करए । 


ई८ | आशुनिक द्विटी नाटका में सघय तत्व 


खडा एवं नगा व्यक्ति हू जिस स्मी टियाएँ छार छता चाहवा हैं और अपन गा 
ढकने के टिये उसब प्रास वाल आवरण नहीं हैं। प्ररतु मैं इस अमद्वायता नी 
स्थिति मे नहा रह सरता । तथ प्रइन उद्दोंति पुद्धध अब मुझे जादर उनसे वई 
कइ अइन पूछने होंगे | होने की इच्छा का किलनस विवल प्रश्नों ने एवं साथ घेर 
लिया है। व्याप्न स लघबर भा मत बायाति नद्वा मिछी राणा हैभ्मी और 
लडता है, बहुत हडता है एस किसी से जिसक पास छत के छिय झुजायें तहा 
हैं। " इससे विलित हाता है कि आवरिक सयप तीत्र बतन पर सवाट तथा 
भाषा भावात्मक' काब्याध््मक प्रठ्ाका मेंबर तथा सावतिव 'छ्ठा वा ग्रहण बरत हैं । 
सघप स्‌ उल्तन्त क्षाम अमियत्त दहांठ समय सवा” और भाषा आजपूण 
आवगपूण घर का ग्ररुण करत हैं। वार उसाटा युवा पमपत चाटु्य की उदृुश्ट 
चुनौती वा उचित उत्तर टत समय चारुक्य के दूत से आाजपूण भाषा में कहता है-- 
ठा सुना एवारिक । अपने नये स्वामा के पास यह अगारा भरा खरा 7 जाका दि 
बलिंग नरत श्री नर्समह देव मद्ारान धयाचारा विश्वासयाठिया वो धमकियों का 
बिता नहीं करत | वे भाज जकए नहा हैं आज उन पाठ्च वह्‌ टाक्ति है विगस परता 
यर्रा उठगी, दान निधन प्रजा की शक्ति जा काणाद़ में ध्रीपया और मजदूरों म 
शुटम सनाझ का बल भर टगा । कांग्ाक के मर जाज टुग वा बम देगा । जाबा 
दम चुनौता स्वाकार है । 
आज थे ॥7 सवा” में गति का जाना दहै। साथ हा बह घात प्रतिधात 
तथा व्यग्यत्मिक टाटा वा भा अपना सकता है। इस सह्व म बिराग बारी 
बे (विशार भर ठारा 4) तया रक्त कमेंट के (मद्गावार कौर कमए व) खाद 
विचारणीय हैं । 
किशार-दक व सौ सवा सी से मे द्वात के बाट क्थ चर्था ? 
तारॉ- मुप्न बुछ करना हागा। 
हिदार-नुम्दें ? 
ताए- हाँ-खारा तनस्वाए्‌ मे गुजारा नहा द्वाता 
कियार-(वि टावर) वनस्वाएू के आग यटू साटा मत टगानओ । 
तारा- रगाना द्वांगा | हनसार्‌ में गजारा नहा दाता | 
हिरार-यइट कम द्वाता था ? 
तारा- मैं 4।वरचन बोर बढ्ारा का तरह जा रहता था! 
दिशार-(चाट सी खाइर) ठारा ! 
हू माइन राकध-टदवस के राजदस १० १४९ (संस्करण १९६८ इ०) 
*. अगहाधचाद मायुर>>्दाधार [प० ५८) गढ़ सस्करण, १९६८ ई० 


नाटक और सघप परस्पर अमिन सम्बघ। है९ 


तारा- हा । पहले मैं हर वात पर बपना मन मारती थी २ अपनी इच्छाआ को 
दबाती थी । इस अधेरी कोठरी में 

फिपोर-[ मावावेत में ) तारा, आज यह कमरा तुम्हारे लिय अपेरी कोठरी 
हो गया ? 

तारा- हा | एम्नि अब मुऔ)से ऐस नही रहा जायगा। मैं कुछ करूंगी । 

झ्योर-(घुणा से) तुम कुछ नटा करायी-सिर्फ होठा पर सुर्खी लगाकर और छ 
गिरह का ब्लाउज पहच कर चीनी सीनी साडी में अपना बदन दिखाती 
फिरोगी । 

तारा- (विल्छाकर) क्रियार ! 

क्शोर-ओह ! अब तुम्हार गछ क॑ स्लेंडम इतने काम करन छूग २ 
यह ओजपूण तथा व्यग्यपूण संवाद ईमानदार इ कमटेकक्‍्स इसपक्टर किशोर 

और भ्रप्टाचारियों क॑ जाल म फंसी उसकी पत्नी तारा का है। इस सादम मे कम 

और महावीर का सवाद भी दृष्टय है । 

ब्मल- यहाय मिटटी क नहीं हैं कि कोई इ'ह काट छे जाय। ये हाथ दिखाएँ 


हैं दियाएँ। 

महावोर- ऐसा दियाएँ जिनमे स्िफ झूठ और फरव है, जिनमे स्िफ गादगी और 
वेस्मानी है । 

दसल- ये विशपताएँ दखन वाले की बाख की ह। दियाएँ सदा निमछ 
होती हैं। * 


यह जाजपूण तथा व्यग्यात्मक सवाद समाजवादी युवक मछ ओर पू जीवादी 
महावीर का है । 

उपयु क्त उदाहरणो में न द के उस स्वगत क्थन का भी उल्लख क्रिया गया 
है जा नद के तीव्र आ तरिक सघप वा अभियक्त करता है | इससे चात हाता है. 
कि आंतरिक सघव की जि यक्ति के लिए स्वगत सवन अत्यबिक उपयुक्त होता है। 
तभी तो नाटक मे स्वंगत क्यन वा विद्वेष प्रयाग क्रिया जाता है । 

आतरिक सघप की अभिम्यक्ति के छिए विशिष्ट सवाद गली को मौ प्रयुक्त 
किया जाता हैं। यह सवाद ही स्वगत कथन स दांडो भिनर हाती है। आतरिक 
संधप से प्रसत प्रात एकात मे स्वय स॒ बोलने लगता है । उस समय बचानक उस 
बगात आदाज सुनने को मिलती है । बह जवान आवाज उस पात्र के विरोधी मल 
भी आवाज हातो है। इस प्रकार की सवाइद-शही वां प्रयोग विप्यु श्रमाकर क॑ 
है रवतीसरन हार्मा-चिराम का लौ-[पृ० ७१) प्रयम स० सितम्बर १९६२ ई० 
३ डॉ० सव्मीनारायथ लाल-रक्त बमल (प० ३७) उताव स० सन्‌ १९६६ ई० 


४० । आपुनिड द्विदा ताटवों में सबर्ध तत्त्व 


“डावटर! * नाटक में किया गया है। 

उपदु क्त विवचन से स्पष्ट द्वीवा है रि प्रमावयाली सघप तत्त्व नाटग जा 
विधिष्ट, मासिक, प्रमावगारी छव रमघ्ीय झूप प्रटान करता है। सारा यह जि 
नाटक के विभिन्न तावों वर संघपर दत्व का विधिष्ट अय्यूण तथा मसादारा प्रमाव 
पढ़ता है । 

५ सघप के प्रकार 

नाटक में मुस्यत हा प्रकार गा सपप हाता है--(१) बाह्य सपप्र और 
(३२) अतरिव सघथ । 

(थ) मनुष्य जब दाह्य दाषाओं से सप्रप छटता है तब बाह्य सघप का 
आरम्म द्वावा है। मनुप्य जद अपना बनिशयात्मर तथा ट॒विधाग्रस्त मन स्थिति से 
भ्रषष॑ करता हैं ठव आतरिक संघप का आरम्म द्वाठा है। 

मोहन रावहा के टएरोंब शाजहस में रूप।विया तया महत्वाकालिणों 
सुहरी जीवन का निय 4 मांग करना चादवा है । 7व्ित उसके माय में एक बहुत 
बढ़ी थाथा उपस्थित हुई है। कर्पिट्यस्तु पर बुढ़ की विरक्ति का मथावह छाया 
छापा हुई है । पर नाट से युट्य अपना आसक्ति वी जात दया बुद्ध का विरक्ति 
के पराजय के हतू उम्र मयाकट छात्रा से सघप्र करता है । यटू टुआ बाच्य सघप । 

लेडिन दस साटक मे से? का सप्प्र आतरिस स्तर है। क्योंति बाल 
अपना दुविधाय्रस्त एवं जनिदय"मत्र सन स्यित्ि सु सघप कर रहा है । साठ का मत 
कमा भाग का बार खि जा रहा है. वा क्रो विरक्ति का आर । बढ निधय नद्दा 
कर पा रहा है कि अवन शावत मे किन्न स्थावा किया जाना दीव द्वामा. भाग 
को या विरेक्ति का ? 

(था) "्सपिवर के रैमेटर्टा साटब मे एक ही व्यक्ति का बाद्य तथा 
आतरित सधप है। श्रमुछ पात्र टूमटट एक आर वाह्य विरोध से सधप कर रहा है, 
वा ठठ्ता समय दूसरी आर अपना दुविधाग्रस्त मन स्थिति से सघप वर रहा है।* 
जयराकर (प्रसाट वे स्काटगुप्त मे भा नायक छोटयगूय का ट्या हमरट जसी हा 
है । स्व ?मुप्त एक आर वाएश के अवध तक अपनी अविएयात्मक मन स्थित्रि ख 
सधप कर रहा है तो दूमरां बार वर दया रखा के हतु आकामक ट्रृघ्रों तथा अपन ही 
वररिवाट क दा्शरियों ये कष्रए डर रहा है। इतर दा नाटहोंमस बाह्य सगप्र हे 
हैं बिप्यु श्रभावर-डाकटर (१० 2८६ ८२ १३६) पाँचवा ० सन (९६६ ० 
2. खयुल्नएड सक्शाट ३ दक्ग)ंटा छ मे खाव्याव) 05 ऊप्रा 2/ छ बॉ? 8 ८0रवित 

अं मार पड़. भी. रिक्रचाटाबार:. बच्चे ठप्यॉिटाआला!) पी प्रीट 
एएलटक, भार प॒.च्यावू ४0 0फ्रदा+. (2 28) 
--१॥॥॥०व >लिज- 6 हणु०/पदया: गथ॑ ऐड (97707 296]) 





नाटक सौर सजर्णभ परस्पर अभिन्न सम्बभ । ४॥ 


कारण आतरिक सघप छिड्ड गया है । 

बबर हूणो के आक्रमण के समय महकलछह को देखकर स्कादगृप्त अपने अधि 
कार के प्रति उदास द्वो जाता है। ऐसी दशा म॒स्वादगुप्त विषय नहीं कर पाता 
कि देश की रक्षा के हतु उस क्‍या करना चाहिए | उत् समय स्क्र इगुप्त का अपनी 
हो अतिणमात्मक मन स्थिति से सघप छिडता है । 

(६) परिस्थिति विशेष मं आतरिक सथप बाह्य सबप पर श्रभाव करता है। 
इससे बाह्य सघष प्रखर अथबा कमजोर हो सकता है | आ तरिक सघप स्‌ ग्रस्त नद 
गसुदरी स सघप कर सकता है, नवुद्ध से ।अत माहन राकेश के “अहरों 
के राजहस' मे प्रखर बाह्म सधप के बदले कमजोर बाह्य सघप है। ऐसी ही दशा 
डॉ० लश्मीनारायण छाल के दप्रन' नाटक मे प्रधान पात्र 'दरन' की है। भा-तरिक 
सघप ग्रस्त दपत प्रतिकूल परिस्थिति से श्रखर सघप नहीं कर सकती । परिणामत 
इस नाटक में अत्यःत कमजोर वाह्म सघप है । 

(६) लेकिन जगदीशचाद्ग मायुर के 'कोणाक मे अंत मं विशु का आम्तरिक 
सघप वाह्य सघप वी प्रखरता की बढ़ाता है। विशु को पता चलता है कि घमपद 
उस पुत्र है उस समय वियु चालुक्य स घमपद के प्राणा वी रक्षा की भीख माँगन 
का विचार करता है। लेकित घमपद विशु को वसा बरने से राकता है ओर कोणाव 
की रक्षा के लिए उत्तेजित करता है। इससे विशु पे भा तरिवः सघप छिडता है । 
एक ओभोर पुत्र के प्राणा जी रक्षा का प्रश्न है, ता दूसरी आर कोणाब शिल्पा 
अथःत कारीगर का कला-की रक्षा का अ्रदव है। क्षणमर विशु इन दो प्रश्ता से मे 
क्रो एक प्रइन को चुनने वा निणय नहीं कर पाता । छेकिन बढ़ी विशु क्षणभर के 
भव तर कोणाक को शिल्पी की पराजय का प्रतीव ने बनने दंने की काक्षा से प्रयर 
सघा छडता है और कोणाक को गिराकर उसके नीच विश्वासघातियों का भात बर 
देता है । इसस प्रतीत होता है वि आम्तरिक सघप कभा फ्भी प्रसर बाह्य सघष 
छेडता है । 

उपयु क्त विवचन स यह विदित होता है दि परिस्थिति विशेष मं ब।ह्य सघप 
और बातरिक सघव परस्पर प्ररक तथा परस्परपूरक होत हैं। 

(प) बाह्य र्घपप 

(१) बाह्य सबप दो अधवा अनेक पक्षा मं छिड़ता है। इसमे से कोई दमन 
पीठ (9णग्राव३४४८) अथवा आक्रामक (2 887०४९२०८) ह्वाता है तो दूध्वरा रक्षण 
चीध (८व0४५८) होता है। दमनशील पक्ष युर अयबा अच्च हेतु को मन मे 
लेकर भाय पक्ष का दमन वरता है रक्षणशील पक्ष अवनी बुराई अथवा अच्छाई 
की रक्षा के हुतु सघष करता रहता है। 'स्क“दयुप्त म॑ अन तदवी और हुणा का 
दम-श्रीछ पक्ष अपने दुष्ट दृतुआ की सफलता के लिए दमनशील बन गया है। इसके 


४३ । आपुनित द्विटी नाटकों मं सपप दतत्व 


विरद्ध स्वल्युप्त का रसापयाट पल मद्ध उद्देयों की पृद्ि व छिए अपान्‌ दंत का 
रखा के हिए रसघणीट बन जाता है। एगिन डॉ० सत्मीनारायण राए व रक्त- 
बम में कप व थत्र अच्छाद मी स्थापना व डूनू दमसेशीढ पल बन छावा है 
ता महावार का पल थ्रस्यापित दुराइ का रखा छ हतु रसापन्‍चर पल बने जाता है । 
अठ यह तथ्यप्रृश है हि परस्पर विर्द्ध इच्छाओं तथा इहतुतआ्राक कारण टममरारट 
पल और रशणवार पल वे मध्य बाब्य सघप छत्ला है। 

(२) वभा एसा भा हा सकता है कि काद पे जिम समय ”मतपीर हाता 
है उमी सम रपट ना हां सकता है । रहरों व राजदूम! मे महत्त्यावालिणा 
सुहरी को पल जिस समय बुद्ध द्वारा प्रचरित विरकि मास व हमले करन थे दूलु 
ट्मनपाह बने जाता है. उसा समय वहू अपन जीवनन्यवघा सिद्धात्ों व रख और 
प्रसार व दूत रस"न्नाट भा बन जाता है । 

(३) उम्त हा पशा में कमा स्थिति परिवतन हाादा है ता कमा विल्कुर 
नहा शाता | काद पल साट़ा के आठ तदझे टप्रनधीट पर्शा क रूप में द्वा रददता है 
सा काइ प्त रसग्रवाट पता के हप में। स्वाह्यप्त में स्व्ाट्युप्त बा पल बात 
तड रखघवार हो रच 2 । टोंक इसह विरद्ध अनावट्द्री बौर टवों को पल बत 
तक ”मनपाट तथा जाक्राम रहा #। उजिन अवम टमनथारट पल की पराजय 
ओर रखापतीट वर जय जीव हुई है। दादाइ से भी दिपु बौर धमपत वा सखशप 
खाल पल बा जब और आकामर' चारुक्यवाह्वार हा है। ढा# एटमीनारायग 
क्यूट के भृूयमुख में व्चु और सास्व व पा में से जिसा का जाठ नहा होती हार्तों 
की भा हार हाता है। इन हा पलों का यटू मा विशवत्ा रही है हि कमा वध का 
पल दमनपी” स्थाटै ता कमा साम्व को पल | वी वद्यु का पल रखथरार 
रटा है ता कनी साम्व को पे । ”स प्रकार दत टायों मैं स्थिति परिवतन दावा 
रहा ह। 

(४) कमा वी रखययाट पल दमनंधाट सथा। बाक़ मद बन जाड़ा है 
ओर नाटक व अल तब वट झा रूप मे रहता है 4 ढा० एटमानाराया छ|श॒ व 
कटक में ट्रंप का रखायाह पर जाय चछकर तमनाग्री” तया आक्रामक बत 
जाता है । जयादावर प्रमाट व ध्लुवस्वामिता! में सी ध्रुवस्वामिती का रखणबीट पल 
ट्मतीट पेश बन जाता है कौर जात तक उसी रूप मे रहठा है । 

(५) कमा कमा हा प्रशोंमस किसा का भी द्वार जात नढ्आा दावी है। 
दादनाथ बइक के अल्‍्य अर रास्त में न रद्िवाटा पल का द्वार या जात हूट है, 
ने ऋतिकारा पल का | माटूव राय के आप वपूर्र मे ते पाना साविती वे हम 
चाट पल का हार या जात हइ है ने पति महद्नाव के रखयधार परत की मल्नू 
मध्दरी के भी विना दीवारों रू घर में पढि अजित बे ”मनच्ीट पर्सा और पता 


नाटक और सघर्य॑ परस्पर अमित सम्बाध । ४३ 


शोभा के 'रक्षणशील पक्ष' दोनो म॑ से किसी भी पक्ष की न हार होती है, न जीत । 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि बाह्य सधप मं कोई दसनचील पक्ष 

होता है तो कोई रक्षणणील पक्ष । बाह्य सधर्ष वे विभिन प्रवारा मे य॑ दानों पक्ष 

विद्यमान होते हैं । 

(फ) बाह्य सघप के प्रकार 

नाटक में परिस्थिति विशेष के सदभ मे बाह्य सपर्ण कं अनेक प्रकार दिखाई 
दत हैं। 

१ व्यक्ति और नियति अथवा भाग्य का सघण 

२ “यक्ति और प्रद्नति का सघर्ध 

है यक्ति और व्यक्ति का स्घर्श 

४ “यक्ति और समुलाय का सघर्ध 

५ समुटाय और समुलाय का सधण 

१ “यक्कि जब देखता है कि वियति अयवबा भाग्य ने उसके लिए कोई माग 
बना रखा है तब न्यक्ति उस्त माग स मुक्त हान तथा अपनी इच्छा के अनुसार जीने 
के हेतु नियति अथवा भाग्य से सघण करने लगता है । 

डॉ० लश्मीनारायथ लाल के सूयमुख म ग्रदुम्ग अप्र वनुरती अपने प्रेम को 
सफल बनाने के हतु नियति स सधप कर रह हैं। बामटेव और रति के रूप में प्रदुम्त 
ठौर बनुरती का प्रेम जम जमातर स चछा आ रहा है । पर इस ज म में नियति ते 
#मुरती को प्रदुस्न वी विमाता बनाया है । एसी स्थिति में भी श्रद म्त भौर वैनुरती 
अपन प्रम के लिए नियति सं सघषण करत हैं। 

इस सधण के सदम म ग्रीक नाटककार साफावलीज का टैंडिथस द किगा 
“टक उल्लेखनोय है । इस नाटक मे नायर ईडिपस नियति द्वारा निर्धारित माय 
है मुक्त होकर अपनी इच्छा के अनुकूल जीने के हतु नियति से सघप कर रहा है।' 

२ व्यक्ति सुख समाधानपृवके जीने की इच्छा से प्रतिकूल प्राइठिक परि 
शचिति को अनुकूछ बनाने के हेतु प्रदृति से सघर्ण छेड़ता है। हि दी नाटकों मे इस 
हंघण का जमाव है। इसके अमाव का मुख्य कारण यह रहा हागा कि इसे रंगमंच 
पर दर्शाना बहुत परिथ्रम्त वा काम है । केवल जगदीचचद्र भाधुर के 'पहला राजा 
£ बबष और उर्वी का प्रतिकूछ ब्रह्नति स सधण उपलब्ध है। क्वप और उर्वी जल 
$ द्वारा ब्रह्मावत की भूमि को उपजाऊ बनाने के हेतु सरस्वती म॑ विशाल महर 
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४४ । माघनित दिला नाटरों मैं सपर्ष तत्व 


खाहबर सूखा दपद्ता शा जाइत और वर्दां एड बॉय गा निमाद बरनेब लिए 
ब्रहवति से संप्र्ध ढर रे है। प्रस्तुत सपथ सूच्य सपध है। 

३ पररस्वर विस्द्ध द्वरहओं भावनाओं सथा विषारधाराओं गे बार 
स्यतति स्याति हा सपय छिहता है । रपटनाप अत्द के अप अनए रास्त में राता 
और पूरन गा काविद्ाारा संपर्ध उसे ब्यन्ियों से है जा समाज द्वारा निमित विधा 
तब रूड़िया हा सुर्रा वे रखना चादत हैं।यरोंराना और पूरन का सपराधार 
दा शा भाव (मह़ सम्याय है अयने नारा रब ते उ प्रम सा और नि परम सम्दय 
है-ममाज द्वारा निभित विधाठक रुड्ियों स। दा» शर्यानारापद साल भव रसकमर 
में भा इमर का अपन उस बड़ माइस सयध है जा हासन हनिठों छा शाप कर 
स्वाय पति के हूत समाज में विधम अयव्यवस्या को सुरश्ित रखना घाटता है। यहाँ 
बम हे मपधयार द ठा वा सावमद से द ये समाज में समर अवसयवस्पान्यापन 
से है तो निप्रटमत्र सम्बंध समाज में प्रचडित विषम अय व्यवस्या विनान से 
है। माटून राई के नष अपर मेंप्रयत स्यन्ति आना द्वि यान मे रखकर 
एचडूसर से सर्प कर रहा है 

४ पिऔर समय रा संपघध हुमा ठिदता है जब विनिष्ट इच्छा से 
सपप प्रदन हुआ व्याड्ठ विटिप्ट हत से रूप प्ररत हुए अनेक व्यक्त के समूह 
अयत समूहय से संघप बरता है। मूयमुख में अड ब्रदुस्न बा वह के जठ व मं 
संपघप प्रदल हुई सता से सघप है। रक्‍मरुमार वमा वे विजय एवं के प्रथम अंडे 
में शूट अपर जा बपन मार्या के समुहाय से सप्प है । बनाहथदश जन के 
मास्टरजा में अशबट मारटर का रवि के नत स्थन्तयि। के ससुहाय ये रपप | जा 
गाँव को अपने नियत्र” मे रसवे के लिए समाज विधातक रूड्टियों का सूरत रखना 
चाह हैं। 

५ दिखा काराबश समुत्यों म समठाय और समूठाय वा खबप छिल्ठा 
है। 7 गषवा अनर टथों में छिद टुए सथप का भा इसमे समावण द्वावा है । शर्मो 
में खाप्रद पों मठयथा राजन।विरू दर्रो मं उड़ टुए सपप्र का मा इसमें सम टिप्ट 
दिया जा सझता। झाभक मे हियया का विवासव वां चारबय कासनास 
संघप है | थम पद के नतव मे समा धिरिय झेछाडार का जात हया अत्यायारा के 
दमन के रिए प्रठर सघण झरत है ॥ 

सन्‌ १९६२ में हुए मारत चान सधप्र सम्दया ठप झते १९६५ में टुए सारत 
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नावटक और सधप परस्पर अभिन्न सम्बंध । ४५ 


वारिस्तान सघप सम्बधी नाटकों भ समुदाय और समुदाय के सघय वी स्थान मिला 
है। डॉ० शिवप्रसादर्सिह के 'घाटियाँ गूजती है में कुछ भारतीय कुछ चीनियों से 
सधप करत हैं। ज्ञानटेव अम्निहोत्री वे “नफ़ा की एक शाम ! मे भारतवासी देवर, 
नौमो मातई, गोगो आदि जाक्र-मक चीनी वागचू और उमके साथियों से सघप करत 
हैं । वानदेव अग्निहोत्री के वतन को आवरू” मे भारतीय कइमीर के देशभक्त इला 
हीवछा और उनकी पटामीना तथा रेशमा नामक लड़कियाँ आक्रामक पाक्स्तानियो 
से सघप करती हैं। इन नाटकों की यह विश्येपता है वि जा परस्पर पिरुद्ध व्यक्ति 
सघप कर रहे हैं वे अपने अपने देश अर्यात समुदाय दे प्रतिनिधि है। य॑ यक्ति जब 
लडन लगत॑ हैं, तब लगता है कि इनक रूप में व देश अथात वे समुदाय लड रह हैं 
जिनत ये ध्यक्ति प्रतिनिधि हैं। अत इस सादभ मं क्रिसी देश का कोई व्यक्ति दूसरे 
देश क किमी यक्ति से स पं करता है, तो उसका समावश समुदाय गौर समुदाय / 
के सघप मे ही कमा जापगा । 

व दावनछाल वर्मा के निस्तार” में मानवोषित अधिवारा को पाने तथा 
अत्याचारी के अत्याचार का मिटाने की तोब्र इच्छा स अस्पश्या का अत्याच्य री रपश्यो 
से सधप है। 

इस प्रवार बाह्य सघप के मूछभूत पाँच प्रवार है। छक्तित बाह्य सपप के 
विभिप्न प्रकारो के सदभ मे और एवं तथ्य का निर्देश करता आवश्यक श्रटीत होता 
है। वह यह कि बाह्य संघर्पों क॑ प्रकारा मं बोई नपीवुली विभाजव रेखा नहीं है । 
अंत किसी बाह्य सघ| का अ ये अतैद प्रवारा में भी समावरा किया जा सकता है | 
इस क्यन का तात्पय यह है कि विसो एक प्रवार का बाह्य सपप आय अनेक प्रकारो 
में सम्मिल्ति क्रिया जा सत्ता है । 

उपेद्रताय अशब वे अटग अलग रास्त में पूरन और रानी का पुराणमत्त 
वादियों से जो सघप हू वह पारिवारिक साम/जिक तथा दा मायताओआ का सघव 
है। अमतराय वे * चिलिया वी एक झालर मे न दव और मयरू का पिता पुत्र का 
जो संघप है वह व्यक्ति व्यक्ति का सघप है ही साथ ही पारिदारिब और सद्धा तक 
राषप भी है। न न वे जीवन विषयक सिद्धा व अठग है ता मंगछ क भी अछूग हैं । 
डा५ क० प्रीन।रषण छाझ व सताकणलछ” भा यणछझ और महावीर का भाई माई का 
जो सपप ह वह यक्ति 'यक्ति का भी है और वह वग संघ तथा आधिव सघप भी 

है। जगरीयच द्व माथुर वे कोणाक” मे विल्पिमा का अत्याचारी चालूक्य को सेना 
से जो सघप है वह समुदाय समुदाय का सघप तो है ही, साथ ही वह श्रमिक! का 
अत्याचारा सत्ताथारी स वग सघप है । 

ब्यक्ति और व्योक्त वा सधप वी वास्तविक दष्टि से व्यक्ति और समुदाय का 

सभप होता है रेवतीतरन टार्मा के चिराग की लो मे कियोर का अपनी पत्नी 


४६ । आधुनिक टहिठी नाटवा में सघप तत्त्व 


डारा से जा सथप है वह वास्तविक दल्टि से “ब्वक्ति और समुत्यय ' वा सघप है । 
क्यार इकेमटक्स ू स्पक्टर हात हुए भी आल्टवाटा यक्ति है। किदार न प्रतित्य 
की है कि वह कदापि सिविल लवर दिसी का काम नहा यरया बब रिहवत हकर 
चूठे काम क्रवान वाट थध्टाचारियों का पकक्‍डकर सा टगा | टकिन तारा अ्रप्टा 
घारिया वी चाल मं फ्सकर स्वय अष्टाचारा बने जाता है। फरत पविद्ली मे 
संघप छिल्ता है। य” सघप एय थार स व्यक्ति और व्यक्ति का सघप है ता दूसरा 
ओर से यक्ति और समुलाय बा सधप है। क्योंकि वियार का कवर तारा स नद्ा, 
बीक़ अ्ष्टाघारिया दे समुलाय से सथप है 
उपयु क्त तिवचन थे स्टप्ट हाथा है कि किया एवं प्रवार का बाह्य सध्प 
भय जतक प्रवारा में समाविष्ट किया जा सकता २। 
(व) आंतरिक सवप 
बातरिव संप्रर कटा पर बिहवा है जहाँ नाटब यक्ति और उसक मास 
पर कद्वित हुना रहता है। मर संघप व्यक्ति और उसत्री विद्विप्ट मत स्थिति से 
सबद्ध हाता हू । सम टप्टि से थातरित संघप यह संप्रप है जा ब्रत्ति और उठती 
दुविधाग्रत्त एप अविशयाध््मत्र मन स्थिति के मध्य छिटा हुआ रहता है । 
(१) परित्यिति विशप हे सालमम व्यक्ति क सामने चुनाव की निश्य 
ब रन को समस्या उतस्थित द्वावा टै। यत्ति वा दच्छाजा प्र4निया मे विराप उत्तन्न 
हावा है । परत्ति उतमें व्‌ कसा एक का चुनने स्वाकार वरन आअवबप्रा श्राधा ये टन 
बा तिपय बरता याहता है। टविन बहू विषय या उर पाता । क्योकि उप्ता 
मन बमा इघर साया जाता है, वमा उधर। दमसस ब्यत्ति ता मन स्थिति एकदम 
अम्पिर हा दावी है। वह हतनों असमज्स मे पट खाता है कि उसका समय मं दा 
नहीं आता वि उस वया करता चाहिए व निश्य वरना चारिए ।एसा अवस्था 
में ब्यन्ति काद निधय सहज जीर सत्वर नहा कर सवता। वक्ति वा काद नित्य 
मरन के इतू अपनी दा (वियग्नस्त तथा अनिषवात्मक सन स्थिति सं सघप करना 
पद्ता है। यद सघप विस! निषय तक पटुचन मे उम्र अथवा अधिक सम्रव टठा हू । 
वास्तव मे अधिव समय टन को है| समावना रहता है। अत डिस निणय ठक 
पहुँचन के तु ब्यकि द्वाया जउया दा टुविधाएस्स एवं जनिषया मकर मनस्थितिस 
किया जाने बाटा सथप हो अ तरिदर सघप है । 
शहरों कु राजट्स मं नाठ का आतरिक छघप जय ममस्पर्षी है। न” 
के मानस मे प्रवनि जौर निवनि मे भांय और प गरम जासन्ति और विरनि मे 
पा क्ा तक 4 चक्की ० फेक ॥97८ ०९ <0ग्री ८5 ० <०णड़ढ काटा 
चुप घाव ८०शगि।८६ वए0 प्रीट फराविफ्र चढ गय विब्क्रौद 5 खायते 
>-१वक्य कक्चर--फकिंट शा ण॒कवत्मम २ ऐाए (2? 28 हताछ०छ 276व) 


नाटक और स्रधप परस्पर अभिन्न सम्बाध | ४७ 


विरोध उत्पन हुआ है। उस इन दोना मस किस्ती एक को चुनने स्वीवार करन 
का निणय वरना है! छेक्नि न ट चाटक के जात तक कोई निणय नही कर फाता । 
बयोकि मद का मत एक ओर बुद्ध व॑उपरेशों मे रचि उता है तो टूसरी जार वही 
मत सु दरी के रूप पाश में व दी बनकर जांवन का भोग करना चाहता है। अत 
मद कोई निणय करने मं अपने को असमथ पाता है और अपने पर ही खीयता रहता 
है । इससे उसका आतरिक सघप तीज बन जाता है । उसकी समय मे नहीं आता 
कि किस समय पर उसे क्या करना हागा। बह इच्छा न होते हुए भी सु दरी और 
बुद्ध की आज्ञा वा पालन करता रहता है और स्वय पर थ्रीझता भी रहता है। 
बुद्ध व आदेशायुसार न द क॑ वश बाटे जाते है। उस समय भोन द बुद्ध का विरोध 
नहीं कर सकता । फ्छत साद का आतरिव सघप भर तोब्न बन जाता है। वह 
दुविधाग्रस्त तथा अनिणयात्मक मन स्थिति से मुक्ति पान के छिए बन की और चछा 
जाता है और वहाँ याध्र से लडता है । याप्ष से छड़ते पर भी वह ने किसी निणय 
पर पहुँच पाता है, ल मत को शातत वर सकता है। इसलिए वह कहता है-+ 

याप्र स्व ल्डकर भी मन की्द्याति नहों मिली लगता है अमा भौर लड़ना 
है, बहुत लड़ना है. ऐसे किसी से जिसके पास छडन के लिए भुजाएंँ नहीं हू ! ! 
इस प्रकार नंद का भा तरिक्र संघप किसी निणय पर सहजता से पहुँचने वाला 
नहा है । 

जो प्यक्ति स्वर नियम बर अपने था तरिक सघप से मुक्त बटी हावा, बह 
खुद पर तथा दूसरा पर खीवना रहता है । वह निरागा तथ। उत्पस नजर भाता है । 
अपेद्नाथ अश्व के 'कट! में जप्पी (अपराजिता) आतंरिक सघप के कारण स्वय 
पर अपने बच्चो कथा पति पर खीझतती रहती है। वह सद्दा निराश तथा उदास 
नगर भांती है। ठीक ऐसी हां दशा उपेद्रवाथ अरक वे “भेवर ” म प्रतिभा वी, 
विष्णु प्रभावर वे 'डाबटर मडा अनीछा और दया श्र सिंहा के मन वे 
भेंवर  मडॉ वरिष्ठ की है। 

“प्रन के भवर में डा> चहिप्ठ न कोट निणय कर पात है ने आ वरिद 
प्रघप स॑ मुक्त होत है। वे अपने अस्थिर मन को रमाने के लिए रोगियों की सवा 
मे जपना समय वितात है और अपने “यवसाय मे प्रयसनीय ग्रगति बर लत हैं। क्सी 
निणय के अभाव वे कारण उनका आ तरिक सधप समाप्त नहीं होता और उम्तम 
ह। उनका करण अत होता है । 

उपयुक्त उदाहरण! में निदिप्ट व्यक्तिया क क्रिया यापार तथा बोल्न व 
डग मे कभी कदो विक्षिप्तता भी दियाइ देती है। इसका कारण उनमे छिडा हुआ 
भातरिक सघप हां है ! अत आ तरिव संघप से ग्रस्त यक्ति की दवा विचित्र एव 
१ मोहन राकेश-लहरो के राजहस (प० १४९) संस्करण सन १९६८ ई० 


४६ ॥ आधुनिक हिठी नाटवा में सघय तत्त्व 


बारा से जा सघप है वह वास्तविक दपष्टि से “व्यक्ति जौर समुलाय का संघप है। 
क्णोर इक्‍क्मटप्म € ह्यकटर द्वोत हुए भी आत्टवादी यलि है। किशोर न प्रतिया 
वी है कि वह बहावि सिविल टकर क्विमी वा वाम नटी वरगा बीव रिश्वत देकर 
धूद काम करवान वार थ्ष्टाचारियों का परकडकर सजा टगा । लकिन तारा अप्य 
घारिया की चाट म फेंसवर स्वय जध्टाचारी बन जाती है। फ्टत पतियतनी म 
संघप छित्ता है । यह सधप एप आर से व्यक्ति और व्यक्ति गा सघप है ता टूसरा 
आर स व्यक्ति और समुटाय का सघप है । क्‍्याकि विशार का ववल तारा मे नहा, 
बाकि अ्रप्टाचारिया के समूलाय से सधप है 

उपयुक्त विशचन से स्ण्प्ट हाता है वि किसा एक प्रकार वा बाह्य सध्प 
भय जनता प्रवारा में समाविध्ट किया जा सकता २१ 
(ब) आतरिव संघप 

बातरिक सपप बट पर मिशता है जहाँ नाटक य्यक्ति नौर उतर मा-्स 
पर काद्धित हुना रहता है । यह संपत व्यत्ति और उसकी विशिष्ट मन स्थिति से 
अ्बद्ध होता है । स्स ठप्टि से भा उरिरए संघप बंद खथप है जा ब्यतति और उसका 
डुविधाग्रस्त एय अनिषयात्मक मन स्थिति के मध्य छिचा हुआ रहता है । 

(१) परिस्थिति विद तसाट्भम् व्यक्ति व सामने चुदाब का, विण्य 
बरन वा समस्या उपम्धित हाता है। यक्ति वा इच्छाजां प्रवत्तिया मं विराय उत्पन्न 
हाता है। यक्ति उसम ये जिसा एक का चुनने स्वाकार बरन अवया प्राघा ये न 
बा निषय वरना याहता है। एन वह विणय तट कर पाता | क्याकि उच्चात 
मेने बम ह्यर सीचा जाता है, बभा खघर। इससे “यत्ति वा मन स्थिति एकदम 
अस्थिर हा जाता है। टह देतता अममज्स में पढ़ जाता है दि उसका समझ में हा 
नहीं भाता वि उस वया करना जाहिए क्‍या निणय वरना चाहिए | एसा अवस्था 
में ब्यक्ति वाद नियय सहज और सत्वर नहीं कर सवता। यत्ति का काद निण्य 
भरत के हसु अपना हो (ुविवाग्रस्त तथा जनिण्यात्मक मन स्थिति से सघय करता 
पढ़ता है । यट संधप विसी निषय तक पहचन मं उप अथवा अत्रित समय छवा हू । 
बास्तव मे जधिक समय लत को हा सभावना रहत्य है। बत विसो निणय तक 
पहुचन के हतु व्यक्ति द्वारा जयना हु हुविधाग्रस्त एवं अनिणया-मक्र मन स्थितिस 
कया यान बारटा सधप हा भ तरिद सघप है । 

हडरों के राजट्मा मन? का आतरिक सघप जयत ममस्पर्ती है।न 7 
बा मानस मे प्रवत्ति रौर निवति मे भाग और ध्यगम बासत्ति और विरनि मे 
]..वु॥ब टॉऊड्ार ८रआगएॉ८ ० फाड़ .ए८ ण॑ <णारी८: 5 रण <०णफार फायाटा 

" पृघर फ़ाद्रात ८0गीट+ क ऐट एव५ 7 उप सदा, 5 गाते 
3 वग0त्त ग्रवाऊ-- 7 एफ्लग्पव्या "व 07902 [9 28 898:009 ०6]) 


नाटव और स्धप॒ परस्पर अभिनर सम्बाब । ४3 


विरोध उत्पन्न हुआ है। उसे इन दोनों में से किसी एक को चुनने, स्वीकार करत 
का निभय बरना है। ऐेक्नि प्‌ द नाटक के अत तब कोई निणय नही कर पाता । 
क्योकि नंद का मन एक ओर बुद्ध के उपदशा मे रवि छतता है, तो दूसरी ओर वही 
मन सु दरी के रूप पाश मे व दो बनकर जावन का भोग बरना चाहता है। अत 
मद कौई निणय करने मे अपने वो जसमथ पाता है और अपने पर ही सीयता रहता 
है । इससे उस्ता आतरिक सघप तीत्र बन जाता है। उत्तर समस मे यही आत्ता 
कि क्सि समय पर उसे क्‍या वरना होगा वह इच्छा न होत हुए भी सु दरी और 
बुद्ध की आजा वा पाछन करता रखता है और स्वय प्र ख्रीझता भी रहता है। 
बुद्ध 4 आदेशायुसार न द बे बंश काटे जाते हैं। उस समय भी न द बुद्ध वा विरोध 
नहीं कर सकता | फतत नाद का आ तरिव सघप और तीवद्र बने जाता है। वह 
दुविधाग्रस्त तथा अनिषयात्मक मन स्थिति से मुक्ति पान के लिए बन की ओर चला 
जाता है और वहाँ व्याप्न ते छडता है। व्याप्त से लड़ते पर भी वह ने किसी निणय 
पर पहुच पाता है न मन का श्यञाग्त कर सकता है। इसलिए वह बहता है-- 
भयाप्र भ्न लडकर भी मन की या ति नहीं मिला छगता है अभी थौर लड़ना 
है बहुत लड़ना हू. ऐसे विसी से जिसके पास लडन के लिए भूणाए नही है!!! 
डस प्रकार नाठ का थआ। तरिक संघप किसी निणय पर सहजता से पहुँचन बाला 
मही है । 

जा "मक्ति सत्वर तिणय घर अपन जातरिक सघप स मुक्त चही हाता वह 
खुद १२ तथा दूसरा पर खीयता रहता है । वह निराश तथ, उदास नजर आता है । 
उपद्रयाध अइक वे कह में जप्पी (जपरातिता) आ तरिक सधप के कारण स्वय 
पर, अपने बच्चों तथा पति पर खाझती रहती है । वह प्रा निराश तथा उदास 
सजर आती है। ठीक एसी ही दशा उपेद्रनाथ अइक के 'मेवर/ मे प्रतिभा वी, 
विष्णु प्रभाकर वे 'डाबटर मड्ाय चनीछा और दया प्रकाश सिहा के मन के 
भेंवर ” म डा वचिध्ठ की है। 

“मन के भेवर में डा> बशिष्ठ न कोई निणय कर पाते है न आवरिक 
सघप स मुक्त होते है। वे अपने अस्थिर मंत्र को रमाने के लिए रागियों की सवा 
में अपना समय विताते हैं और अपने यवसाय म प्रचसनांय प्रगति वर लत हैं । किसी 
निर्णय के अभाव वे कारण उनका आ तरिक सघय समाप्त नहीं होता, और उसमे 
ही उनका कएण आज होता है। 

उपयुक्त उदाहरणा में नित्प्टि व्यक्तियों कक्रिया-य्रापार तथा वोल्न के 
ढंग मे कभी कद विक्षिप्तता भी लिप्राइ देती है। इसका कारण उनमें छिडा हुआ 
आतरिक सघप ही है | अत भातरिक सघप से ग्रस्त यक्ति वी दवा विचित्र एब 


३१ मोहन राकश-७हुरा के राजहस (प० १४९) सस्करण सन १९६४ ई० 





माठक और सधप परस्पर अभिन्न सम्याध | ४९ 


>पून बत दपन नामक व्यक्तित्व विधातक धम रूढि का शिकार बन गया है, ता 
धर्बी सासक व्यक्तित्व जीवन का भोग करने की अदम्य इच्छा से प्रेरित होकर 
विधातव' घम झूढि से मुक्त होने के हेतु अ्यतश्ञील हू । फ्लत दपन में आातरिक 
सम छिडता हैं । उक्त दो उदाहरणों से विदित होता हैं कि दुहरे व्यक्तित्व के वरण 
ग्रानव मे आातरिक सघप छिडता हू । 

(३) मनोविताने मह भी मानता है कि मनुध्य मे चेतन और अचेतन मत 
बा तथा अह भौर नतिक अह का सघप छिडा रहता हू । परिस्थिति विश्वेप में मह 
(58०) के बल पर “यत्ति समाज द्वारा प्रणीत नीति नियमों की अवहेलना बर 
अपना स्वतज अत्तित्व बनाये रखन वे लिए प्रेरित होता है। उस समय समाज के 
नौति तियमा मे सटूढ विश्वास करने वाला नैतिक बह (80०0० 28०) नीति अपीति 
को ध्यान में रसकर अह वी असमयनीय क्रियाओं का विरोध करने छगता है। फल 
स्वरूप अह और नतिव अहू मं सघप छिडता है और होवो एक-दूसरे का दमन करने 
का भरसक प्रभास करते हैं । 

#हहूरी के राजहस ” नाटक में सुदरी में अहू और नतिक अह का सघष 
छिडता है । क्षमा याचना के हैतू बुद्ध के पास जाने के पूव नाद ने सुदरी को वचन 
दिया था कि वह सुदरी के माथे पर रूगाया हुआ विशेषक (टीका) सूखने के पुव 
लौट जायगा । सुदरी नमी नाद की बात पर विश्वास करत हुए बहा था कि वह 
नद के छौटने तक ! विशेषक को सूखने नही देगी | सू-टरी प्रतौक्षा करती रहती है । 
हेकित न द के लौटने मे देर हो रहो है। विशेपक सूखने छूगता है। उस मवसर पर 
स्‌ दरी का नतिक अह विद्वपक को सूखने देना नहीं चाहता है। अत वह पानी से 
विशेषक को गीला क्टता रहती है । परतु नाद के लौरने मे जस जस देर होने लगती है 
सुदरी में अह ओर नतिक अह का सघप छिडता है। सादरी का अह्‌ सोचता है कि 
अब प्रताक्षा करने का अथ है अपने को अपमानित करना | लंबित नतिक महू और 
प्रतीक्षा करन चाहता है | परिणामत अह और नत्तिक बह मे एसा सधप छिडता है, 
जिसम अह की जीत हो जाती है। इस पर प्रकाश डालत हुए सू दरी अलका से कहती 
है-- प्रतीक्षा फर रही होती, ता अपने माथ का विश्वेषक यह बिदु सूख जाने न 
देती | परतु जितना समय इसे मीछा रखना चाहिए था उससे कही अधिक समय 
मैंन इसे गीला रखा। एक पहर दो पहर तोन पहर । हर बीतता हुआ क्षण मरे 
अयत्न का उपहात्त उडाता था, फिर भी मैं अपने ब दर के विरोध से छडती रही, 
मन के विद्राट को किसी तरह समझातां रही । परतु एक क्षण आया जब बहू प्रयत्त 
मेन से हार गया । मेंरा गीछा हाथ माथे तक जाकर लोट आया और मैंने उस फिर 

गौहा नही क्या ।  बब रुझे प्रतोक्षा नहीं है अछका। मैं अपने स्वाभिमान को 


७५० | आप गिर हि ही नाटा। सपा तय 


और मो छरए सहती। ' दम प्रतीत होता है दि सूहरा मं अर और नठिद पर 
बा सपप एिटिंगयाथा। 

(४) चतन और अयतन मात का संघ उपल्नाध ब्रतव के भैदर साठ 
में है। प्रतिमा वा घता से जब रिया ये प्रतिमा भा विवाह घादता है उगा क्षण 
झगबा आलत घन भचतत मात में रापप छतता है परोंशि अयतन सते भी जा ॥ है 
हि धरतिभा व स्थाह हिंसा योग्य पर्य सेह्ढा। टबिन प्रतिमा अनुमय गरती है 
हि उसे आयलन सन को बाड़ा। थे अनुरूप था स्यत्ति मिहन डी सम।वना नहीं 

4 अत प्रतिभा चार अपन भतन मन वे जनमार विसा से समन्नौता तथा स्याह 
करतये व उत्बर हीती है। लतित) उमा अयलन सत्र विरोप करता है। सम 
प्रतिमा मे एमा आतरिय संपध रिडिया है जा उसे विसा पुरुय से थाहू करन भा 
निषय नहा परत टता । 

इस प्रत्ञार यद सिद्ध हाता है. हि वतमान यय बे नाटबों में मतोविशात वे 
अपार पर आतरिंक सपप का उदपटने विया जा रहे है । इससे आज वा हि 
माटब जधिद सामिक अधि यंथाप तथा जावात श्रतात होता है । 

(म) आतरिव सघप के प्रवार 

आजतक संपप दा प्रशारता द्वाता है। पहल। भावतिक आजरिक सष्प 
होता है और दूसरा वचारि4श आ तरिर सपप होता है । 

है विशिष्ट परिस्थिति में हा मावनामा बे मध्य विशय उपन्र होते पर 
भावनिर सपप छिड़ता है । मावतिव सघप वे हा प्रहार द्वात हैं। 

(अं) सदुभावनाआं वा था तरित्र सघप 

३ परिर्यिति विटाप में 2 सट्भावनाना मे विराप उलप्न हाता है । ध्यत्ति का 
समझ मे नहां क्षाता हि विस संदूमावता को प्राथा ये टिया जाय ?े निणशय ने बर 
पान व कारण ब्यत्ति 4मा इस रादुआावना जी आर सादा जाता है ते गभी उस 
सलमावस। की और । फटव सदृमावताना में यप्रय छिढता है । व्यक्ति निदय करन 
तक रस सधप मे उछ्सा र ना है। निषय के अन तर हा व्यक्ति इस सपप से मुत्त 
हो जाता है | डॉ० टिवश्रसाह मिल ये. घारियाँ गूजता हैं. वाटक में वीक का--हा 
सल्मावनाओ बानजावरिव सधप है। एक आर पुत्र श्रम का भावना है ता दूसरा 
आर दर प्रम का सावना है। धादू का दस प्रम का भावना हट द्वाह्या पत्र का सजा 
दना चाहता है । पर वात का पुत्र श्रम का भाउना विराध करता है।फ्लद वाजू 
में संदुमावनाओ का मामिक सपप छिडता है। वह निषय नहा कर पाता कि विस 
सतमावना का प्राघ, ये टिया जाय ?ै नाटक के अत में चाकू लय श्रम का सत्मावता 





३ मोहन राका-हटरा वे राजहस-(१० ६ ० १:८१) सरकरण सन १९६८ इ० 
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को प्राधायय देने का निणय करके देश द्रोही पृत्र की हत्या करता है। 
(आ) परस्पर विरुद्ध भावनाओं का आतरिक सधप 

परस्पर विषद्ध (सद असद) भावनाओं के मध्य तव सघष छिडता है जब 
व्यक्ति निणय नही कर पाता कि सदभावना को प्राघा य दिया जाय था असदभावना 
को ? मोहन राकेश के ' लहरो के राजहस” मे न द निणय नही कर पाता कि स्याग 
(विरक्ति) की भावना वो प्राधा य दिया जाय अथवा भोग वी भावना को ? फल 
स्वरुप न द मे हृदयस्पर्शों आ तरिक सघप छिडता है । प्रस्तुत सघप नाटक के अत 
तक चलता रहता है! 

२ बचारिक आतरिक सघप भी दो प्रकार वा होता है । 
(क) सद्विचारों का आन्तरिक सघय 

पविज्विष्ठ परिस्थिति मे “यक्ति तिणय नहीं कर सकता कि किप्त सदविचार को 
प्रधानता दी जाय ? फलत सदविचारा मे सघप छिडता है। कोणाक” में विशु के 
सामने निणय करने की समस्या उपस्थित होती है कि पुत्र रक्षा से सम्बद्ध विचार 
को कार्यो वतत किया जाय या कला रक्षा से सम्बद्ध विचार को ? परिणामस्वरूप 
निणय करने तक विशु में आ तरिक सघप चलता है। 
(ख) परस्पर विरुद्ध विचारो का आतरिक सघप 

परस्पर विश्द्ध विधारों मं तव सघप छिडता है जब कसी एक को स्वीकार 
करने का निणय नहां किया जा सकता, ' डावटर सराटक में अनीछा जब तक निणय 
नहीं करती है तब तक प्रतिहिसा से सबद्ध विचार और डाक्टर का कत्तव्य तिभाने से 
संबद्ध विच र में सघप चढता है । 


६ संघर्ष को श्रेणी और नाटक का मूल्य 
(त) भआन्तरिक सघप का महत्त्व 
श्रेणी की दृष्टि से नाटक में बाह्य सघप की अपेक्षा आतरिक सघप का 
अत्यधिक महत्त्वपूण स्थान होता है। आातरिक सघप नाटक को प्रभावी, वितनीय 
एव मनोज्ञ रूप प्रदान बरता है। इस दृष्टि सं जयगकर प्रसाद छत “/स्कदगुप्त , 
मोहन राकेशकृत आपाढ का एक दिन ओर *लहरो के राजहस ', जगदीशबद्ध 
माथुर कृत ' कोणाक और पहला राजा” डा० ल्थ्मीनारायण छाल इत “दपन 
ओर सूथमुख ', विष्णु प्रभाकर कृत डाक्टर नाठक लक्षणीय हैं। इन नाटकों में 
क्रमश स्क दंगुप्त और देवसेना मल्लिका और कालिदास न द, विशु पृथ्‌ प्रदुम्न 
और वेनुरती तथा रुकिमनी डा० बनीला इन सबका आ तरिक्त सघप हृदय को झक 
झोरने वाला है । परिणामस्वरूप उपयु क्त नाटक अत्यत प्रभावशाली बन पड़े हैं। 
आएतरिक सघष मंनुष्य और उसक भीतर उठे विरोध पर लाधारित होता 


५२ । आपुनिद टि टी नाटबॉ में सयप तत्त्व 


है | यह भीतरी विरोध जीवन मूल्या, मन प्रवत्तियां भावनाओं बशिाओं इणछावों 
में उठा हुआ द्वोता है। इसमे मनुष्य का चरित्र जीवनशृप्री बगौटी प्र बसता हैं। 

(१) ऐेवित जा आवरित सथय सदुमावताओं स्च्छाओई, सदृप्रवृत्तिमों, 
सदुविधारों, सह जीवन मूरयों में क्राविभूत विरोध से सदधित होता है बह श्रेष्तम 
हाता है। इसमे ध्यत्ति ढी मानवता एवं महानता उद्दमासित होती है। ' वागाव! 
हे तताय अक में विधा दि का आ तरिर संपप सल्च्छाओं मे उत्पन्न विरोप से 
सर्म्या घत है। एश ओर पुत्र रशा वी इच्छा # ता दूसरी ओर बछा रहा भी । 
विशु शो इसमे से जिसी एवं क्र रहा करन को विणय वरना हू । #हिन टविया 
ग्रस्त विशु निए्यय करने में अपने को असमय बाला ४ । फटत उसमर आतरिव संघष 
छिड़ता हू । पुश्र॒ घम्पल वी घतावनी से विशु एवं रहता का इच्छा जो र्यास भर 
बरा रटा का निणय करता है। इस निघय से थिला प्रि्र के व्यक्तिव की महानता 
मा उद्पाटन होता है । 

जअयाबर प्रमाट न स्वटगुप्त में भी सर टयुप्त और दवसता बा आतरिर 
मघप सत्मावनाओं में आविम ते विराध रा सदपित है। इतेव एवं बार निजी प्रम 
है ता दूसरी ओर हर! प्रेम । इनम से कसा एक वा चुनने वा निएय करते के सम 
में सवात्गुप्त तपा दवमना मे आतरिय सपप छिडठा है। जब वे वयनित प्रम का 
स्यागबर दटा रटा। भा वरण वरत हैं तथ उनके व्यत्तिस्व की मद्दानता प्रवट 
द्वाठी है । 

*आपाड का एक हिल में मटका वो आतरिव संपप सत्मावनाबा मे 
उत्पन्न विरोध सम्बधी है। एवं बार माँ वी ममता है तो दूसरा आर अपना प्रम । 
इनमें से किसी एड के घुनाव 4 सहम मे सीटिया का आतरिय संपप हृल्य वघक 
है। गूयमुख मे भी रक्िमनोी वा आतरिव संघ संदुमावनाओं सम्बंधी विराप से 
सवधित है । एक आर पुत्र प्रम है ता दूसरी आर विनारा संद्वारिकां वी रशाजा 
कनपम्य है। इस नाटक में प्रटम्त और वनरती के भी एक आर अपने विशशण ध्रम 
को छवर एव टूसर का अपना बनाने वा इच्छा है ता दूसरा आर द्वारिया रहा भी 
इच्छा है | 

इस प्रकार इस आतरिक संघप से व्यक्ति का व्यत्तित्व गौरवाडबित हो 
णाता है। 

(२) जा आदरिक संघप सदु अमद्‌ खुध्ट टप्ट भावनाओं इच्छाओं प्रव 
त्तियों, विचारों जीवन मृयों में उत्मूव बिराग्र सवधा द्वाठा है वह भा श्रेष्ट श्रण्री 
का होता है। इसत भा मनुष्य का व्यन्तित्व परिष्यृत द्वान एवं मनुष्याव के निखरत 
की सम्मावना होती है। धर 

ल्टरा कु शजहस ! में न” का आतरिक सघप सुष्द और दुष्ट इच्छाओं 
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में उत्पन्न विरोध सम्बधी है। एक ओर जीवन का निबंध भोग करने की इच्छा है, 
तो दूसरी और विरागी बनने वी इच्छा है। नाद इनमे से किसी एक को चुनने का 
निणय नही कर पाता । फलस्वरूप वाटक के अत तक नद का तीब्र आंतरिक 
सधप है। "दपन” में भी दपभ का आतरिक सधष्र नंद के आतरिक सघय से 
मिलता जुलता हू । “डाक्टर ” मे डा० अनीछा का आतरिक सघप भी सद और 
असद इच्छाआं के बीच उत्पन्न विरोध सम्बधी है। एक ओर डाक्टर का कत्ताय 
निभाने की अर्थात रोगी के प्राण बचाने की इच्छा है, तो दूसरी ओर धत्रु से प्रतिशोध 
हेने की अर्थात रोगी के प्राण लेने वी इच्छा है। अत मे वह कत्त-य को निभाने 
का निणय कर छेती है। इससे डाक्टर अवीछा के व्यक्तित्त का गौरव प्रकट 
द्ोता है । 

उक्त विवेचन से ज्ञात होता है कि नाटक मे आतरिक सघप का महत्त्वपूण 
स्थान होता है । इससे पात्रो की चारित्रिक विशेषताआ का उदघाठन होता है, उनकी 
मनुष्यता का प्रकाशन होता है | इससे नाटक का मूल्य एवं माहात्म्य सर्वाधत होता 
है। फलस्वरूप नाटक प्रभावी, मामिक तथा श्रेष्ठ बन जाता है । 

(थ) विशेष सदभ में बाह्य सघप का महत्व 

वास्तव में बाह्य सघथ भी मनुष्य की आतरिक इच्छाओं से सम्बाीधित द्ोता 
है । उसकी आतरिक इच्छा ही उसे सघप प्रवत्त क्रदी है ! अत बाह्य सधप भी, 
विशेष स*दभ मे, माठक मे श्रेष्ठ स्थान पाता है। इससे भी नाटक का भौरव सवर्धित 
होता है । 

(१) श्रेणी की दृष्टि से वह बाह्य सघय अधिक महत्त्व का होता है, जो 
सदिच्छाओं तथा सुष्ट जीवन मूल्यो को छेकर विभिन पक्षों मे छिडता है ! इस प्रकार 
का सघप हिंदी भाटठकों में बहुत कम उपूध है। मोहन राकेश कृत “आपाढ का 
एवं दिन” में इस प्रकार का सधप विद्यमान है । एक ओर अम्बिका है जो काया 
की भछाई के हतु मल्छिका के भावनात्मक प्रेम का विरोध कर रही है। दूसरी ओर 
मल्लिका है जो अपने उदात्त प्रेम के लिए माता के व्यावहारिक सिद्धाततो का विरोध 
पर रही है। यहां सघपश्ञील दोनो पक्ष अपनी अपनी सदिच्छा एवं सदभावना को 
छेकर सघप कर रहे हैं । ये दोनो एक दूसरे के शब् सही हैं बढ्कि हितपी हैं। परत 
इन दोनो के सधष से प्रस्तुत चाटक का माहार्म्य वढ गया है । 

डा० छक्ष्मी नारायण लार छृत “सूयमुख ” में भी रुविमसी और बदरती वा 
सघथ मनोरम है | एक आर स॑ रुविमनी द्वारिका की रक्षा के हेतु वेब रती के प्रेम का 
विरोध बर रही है तो दूसरी ओर से वेनुरती अपने पविश्न प्रेप|्त को सफल एवं साथक 
बनाने के हेतु दविमनी की समाज-सवधी नीति का विरोध कर रही है। इस सघथ 
से नादक अधिक माभिक बन गया है। जगदी"चद्र मायुर के “कोणाक” हा भी 


५४ ॥ आपु्तित द्विटी नाटशौ मे सपप तत्त्व 


बटाविपयक प्रथव दृष्टिकोर्णों को ऐैेक्र पमपठ और विश के बीच छिटा हुआ संघप 
मनोच है। अत निष्कष निकट जा सता है कि नाटक में इस प्रकार व बाह्य 
मसपप वा स्थान श्रष्ठ होता है । 

(२) श्रपा की दृष्टि से वह बाह्य सघप भी विखारणाय द्वाता है जा मद 
अमद्‌ सुप्टलुप्ट ध्रवतियों मावनाओं इखाओं, मिद्ालों जीवन मसूर्योंक टशर 
विभिन्न पर्तों मं छिदा हुआ द्वोता है। दिटी नाटक में दस प्रकार गा सथ विषुर 
है। शोणाड में घमपद जोर विश अच्छाइ जी रखता मी इच्छा से अयाघारी 
चारुवय से सपप बरत हैं। मूयमुख में प्रदुग्त भी द्वारियवा की रसा बे हस स्वार्थी 
एवं अत्याचारी वश्चु स सपप करता है। टी मदम्प भा जनकल्याणक 
हतु पाखदा अवधुतत से सपप करता है। पाटियाँ यू शी हैं. नफा का एंग चास 
और वतन की आवर मे ट! प्रमी भारतवासा हथ रशा बे हतु आक्रमणजारियों 
से सपय करते हैं। इससे स्पष्ट होगा है दि अनढ़ हिटी नांटबॉं म इस प्रकार व 
सघप को मद्ृत्व का स्थान मिटा है। इस संघ से साटक चित्तावपद एवं चितनीय 
बन जाता है। इससे सत्यात्रों वा उन्नत चरित्र उज़ांगर हांता है। अत नोट मे 
इस सपप था भी स्थान महत्त्वपूण हाता है । 

(३) श्रणी की दृष्टि से वह वाह्य संघप मद्ाव जा नहीं होता जा अमदु 
प्रवत्तियों इच्छाओं व्युओं हे) छकर विभिन्न फ्यों में छिद्ला हुआ रहता है।इस 
संघ से नाटक मनोच एवं मामित नहाँ बन पातां। इससे साटक वा सूल्य नहीं 
बढ़ता । अत बुत कस हिं ?। भाटवों मं इस सथप भा स्थान मिशा है। सूयमुख 
में स्थाथ स प्रेरित हातर वर्शू और मसास्व परस्थर संथप बरत हैं। पदुटा राजा! 
में स्वाय स्‌ प्ररित हुए मुनिया का परस्पर सघप है। टातुरमुग व अत में कपटी 
मंत्रियों और कपटी राजा के मध्य छिडा टुआ सघव इस काटि का द्वी है। इस प्रवार 
के बाह्य सघप से नाटक का मूय बदन वे बहर कम होन की समावना अधित होती 
है। अत इस नाटक में विशिष्ट परिस्यिति में ही स्थान मिछ सकता है। 

(द) विदिप्ट इच्छा सघप तथा नाटव की श्रप्ठता वा आधार 

उपयु क्त विवचन के साल्म में प्रश्न यह उद्ता है हि साटव का मू-्यवान 
बनान वारा जो श्रेष्ठ सपप द्वाता है क्या वह विशिष्ट इच्छाओं छे कारण 
छिद्टा हुआ रहता है ? प्रस्तुत प्र क उत्तर व रूप में कह सकते हैं कि विधिष्ट 
इच्छाओं के कारप छिड्ढा हुआ श्रप्ट सघपर द्वा नाटक दा मूच्यवान बनाठहा है। 
इसका अभिप्राय यह हुआ हि विभेष इच्छा से छिडा हुआ संघप श्रष्ठ अ्रणी 
का वन जाता है ओर श्रष्ठ श्रेषी के सघप के बर पर साटक भा श्रेष्ठ 
एवं मृल्यदातन बनते जाठा है। इससे व्यजित हाता हैंदि सघप की श्रध्ठता 

विशिष्ट इचटा पर निमर है, ता नाटक वी श्रेष्ठया श्रष्ट सघपा पर अवरवित है। 
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विधिष्ट इच्छा की विशेषता पर प्रकार डालते हुए जे० एच० छासन कहते 
हैं कि वह जाग्रत इच्छा होती है जो प्रकार और परिणाम के अनुसार सघप करती 
है ।' इसका आदच्य यह हुआ कि सघप को प्रखरता एवं तीब्नता जाप्रत इच्छा के 
परिणाम पर अवलम्बित होती है और सघप की श्रेष्ठता जाग्रत इच्छा के प्रकार 
(गुणात्मक मूल्य) पर निभर होती है। इस तथ्य पर सवप्रथम फेंच विवेचक ब्रुनेति 
एर ने ॥,3७9 ० घाट ऐप्श72 (सन्‌ १८९४, ९५९६) लिखकर अपने मोल्वि 
विचार प्रकट क्ये हैं। ब्रुतेतिएर का मौल्कि दृष्टिक्रोण स्वीकार करता हे कि 
नाटक का मूल्य जाप्रत इच्छा का गृण पृणता पर निभर है । इसलिए थे कहते हैं-- 
'ैफवे (हे बुण्डी।ज 0 जा मरवउच्रारड क्षाव वैट[लाापरड, वच्च 78 परत, 
पद ताथ्याबधए एबीपट ०ी टवटस ४0 गा 33 3ल्‍ट्राटड 7 
निष्कष निकालते हुए ब्रनेतिएर स्वीवार करत हैं कि जिस नाटक मे इच्छा 
अधिक परिणाम में काय करती है वह नाटक दूसर नाटक से श्रेष्ठ होता है-- 
"#तत ५6 शा इव|ए गा ९0ठर्लपशणा (दि4६ 0प्रठ तब व8 8प्एट0 
१० गाणाहत वाशार ३८९००ण7१७ए 35 ऐड दुष्रकरधाए ० छग लय 35 हप्ट्व 
पद ता 655 85. धीढ बार. ण सोबाटट ड़ लड़ वात पीबा ती पर८८८३४४५ए 
हप्ट्बाटए 
ब्ुनतिएर के उक्त कथन मे नाटक की श्रेष्ठता के लिए सपधप प्रवत्त इच्छा मे 
परिणाम पर अधिक बछ दिया गया है। यहाँ चाटक की श्रेष्ठता व लिए अत्यावश्यक 
इच्छा की गरणपूणता की उपेशा हुई है। वास्तव में नाटक की श्रेष्ठता के लिए 
सधपशील इच्छा की गुणात्मक्ता वे साथ ही पर्याप्त परिणाम भी अपलित है । इस 
तथ्य को ध्यान मे रखकर जे० एच० लासन नेब्रुनेतिएर 4 उक्त क्थत वी आलोचना 
करते हुए कहा है-- 
फिप्णरल्म्रद्ल >णालफ्रवत्त घोष 5परच्यट्रती ण य। ॥5 घट 09 ९४६ 
0 कक्णाड€ एथपट..._ 096 ८१704 8८०९०६ ग8 उ९९47243] णागप407 
युका३ एड बे गबाएहक णी वृष्कयाधाए 85 छरी 35 वृण्यााए 07 एगात्व्कूएमा 





]... वग्माड 58 ॥00 व गरादापलत उठांटुए 0 (€ एड९ ०. प।6 ९०75205 जग! 
[0 फारणए०+ ऐड धिकव. ब्रात वच्छुडल्ट . णी <0ाइटाठण्ड ् व्ूथाधप ! 
(? 63) 
जय मर [8छणा वालणछ ब्ण्व वल्टाफावुणट ण 0]99 छाया 

(छिताप०म 959) 

2५. छाल मे. ऐोब्वफे--छिफण्कूब्या प्रशवणतत्ड ण धाठ फिल्वणन 5ट००फ्ते 


(99०7 929 ) 
3. डफ््राध्त प्र ए॒क्षॉए--टिफवव्या प्रच्ठयर फट फिक्याब (7 409) 


५६ । आायुनिर हिटा साटरा में सपर्ष वत्व 


णी फल बृण्बाए ण॑ फल जग शव फच् वृण्था।। रण फ ६०३ 0 शादी 
7 3३ 09705<त. ततद्कराधत्त 05% इचैता०्शीत्वड्?णव्ता 9 फट 0690 थ्ाएं 
इट06 गी फिर सगाद !! 
इमस चात हाता है कि प्रखर तथा श्रष्ट सघप वे लिय सपपील इच्छा भी 
दीव्रता तथा गुणात्मरता अपलित है। इस प्रवार वे सघए ब बल पर ही कोई साटव 
श्रेष्ठ, चितनीम मूयवान, अमावशाली एवं एचिगर बन सबता है। 
ल्ोणाग में विल्पिया का विश्वासधघाता चाटुक्‍्य से जो प्रपर एवं श्रेष्ठ 
सघप है. उसरा प्रमुख आधार पमपद की सपपराल इच्छा वी तीम्रता प्रवस्ता 
एवं गुणात्मकता है। फलस्वरूप कौणाक नाटब श्रष्ठ मामिक एवं मतोत बन पढ़ा 
है। कली मे हेरप गा पासण्डा अवधूत स जा प्रयर एवं श्रप्ट सघप है, उसका 
आधार हरूप का सघपणील इच्छा का ढीप्ता, प्रबरता एवं गुणात्मकता है। रक्त 
कमल में बमल' का भपने युजावाटी भाई य जा प्रखर तथा श्रप्ट सपय है उसका 
आधार कमर की सपपणीए इच्छा की तीव्रता, प्रबटता एवं गुणात्मकता है। फ्टत 
उक्त टानों नाटव उत्तम मनतीय तथा मनमावन बन गय हैं। उपद्रनाय अश्त गत 
अलग अलग रास्ते नाटा ही भी श्रस्दता का कारण यर है हि वराततिकारी पूरत 
ओर रानी ने अपनी तोब्र, प्रबछ एवं गृधात्मन इच्छा से परम्परावालियां के विरुद्ध 
छेडा हुमा प्रखर तथा मामिक सघव । 
आ-तरिक सघप पर भी विचार बरन पर वात ह्वाता हैबिसलिब्टाओा 
अथवा सत-वनद इच्टाओं मे स उस इच्छा था त़ीद्र प्रवर एवं उलट होना आाव 
दयक है जो परिस्थिति विशेष के सटम मं क्रधिक गुणात्मक तथा ओऔचित्यपूण 
होगी । इसस गातरिक सघष प्रखर एवं श्रप्ठ रूप घारण करता है। फ्लत ताटक 
मी अत्यधिक मार्मिक मूल्यवात एवं मनोहर दन जाता है। 'कोणाक मे परिस्थिति 
विशेष के सदम म॑ विणु की पुत्र रता की अपलया कछा रखा का सहिच्छा ताद्र एव 
प्रबष हात पर विशु का आतरिक सघपद चितनीय तथा चित्तात्रपक रुप धारण 
करता है। उस नाटक का वह अहा अत्यधिक मामिक एवं मनादर बन पढ़ा है। 
रहरों के राजहत मे नाद वी विराग की इच्छा तीव्र एवं श्रवक बनने पर साठ 
का आतरित सभप हल्यस्पर्धी बन गया है। इसस श्रस्तुत नाटक ममभेठी वन 
गया है । 
उपमु क्त विवेचन स यह प्रवट होता है कि नाटक का मूयवान एवं महृत्त्त 
पृण बनाने की हष्टि स-- 
१ सहल्च्छाओं तथा सदू-अमद्‌ इच्छाओं व कारण छिरे हुय आतरिक संघर्ष 
4. 3 मभ्त ॥3छाणा>--ाफ्त्गज ग्यव प्रत्ककावृपट ० ए/ए छ्ागगह 
4 लाता 4469 १ 
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वा श्रैष्ठतर स्थान होता है । 

२ सदिच्छाओ अथवा सद अंसद इच्छाओं को छेक्र विभिन्न पक्षा में छिडे 
हुये बाह्य सघप भा श्रेष्ठ स्थान होता है । 

३ सघप चाहे आतरिक हो अथवा बाह्य, वह जिन इच्छाओं के कारण 
छिड़ता है, उनमे से कसी एक का तीज, प्रवल एवं अत्यधिक ग्रुघात्मक होना अत्या 
बश्यक है | 

साराश्य यह वि तीज, प्रव एवं गुणात्मक इच्छा से छिडा हुआ सघप श्रेष्ठ 
श्रेणी का होता है और श्रेष्ठ श्रेणी के सघप से नाटक श्रेष्ठ, मूल्यवान, महत्वपूण एवं 
ममस्पर्शी बन जाता है। इससे यह भी विदित होता है कि जिक्ष नाटक मे पात्र की 
तीब्र, प्रबल एवं गुणात्मक इच्छा के सघप का अभाव होगा वह अत्यात साधारण 
कोटि का नाटक होगा । 

७ संघर्ष के आधार पर नाठक के प्रकार 

यह वस्तुस्यिति है कि नाटक का विशिष्ट स्वरूप सवयशील इच्छा के विशिष्ट 
स्वरूप पर, इच्छा द्वारा स्वीक्षत सघव के विशिष्ट स्वरूप पर तथा बाधा के विशिष्ट 
स्वरूप पर आधारित होता है। अत यह तथ्य भी भाटक के प्रवारो का एक मान 
दण्ड बन सकता है । 

सघपशील इच्छा का विशिष्ट स्वरूप उसकी तीत्रता अतीक्रता, प्रबलता 
अप्रबछृता और गुणात््मकता अगूणात्मकता पर अवरूम्बित है। छेकिन इच्छा का 
तीब्र अतीत्र, प्रबल अप्रव्ल और गरुणात्मक-अगुणात्मक होना जितना व्यक्ति पर आश्रित 
है उतना ही उसके लूष्य के मार्ग मे उपस्थित वाभाओ के स्वरुप पर भी आश्रित है। 

जगदीशच द्र माथुर के 'कोणाक” मे कोणाक को नष्ट भ्रष्ट करते, निरपराधी 
शिश्पियो को सजा देने और नरपििहदेव को कद करने के देतू अत्याचारी चालुक्य 
आक्रमण करता है। साहसी एवं यायी घमपद में मिरपराधी शिल्पियां की, उनकी 
कला की तथा प्रजावत्सल नरसिहदेव की रक्षा करने की गुणात्मक इच्छा का उदय 
होता है । बय विल्पियों मे मी इस गुणात्मकः इच्छा का उदय होता है । लेक्नि 
भारम्भ में घमपद के अतिरिक्त आय किसी भी शिल्पी की इच्छा तीद्न एवं प्रबल नही 
हो जाती । क्योरि वे जानते हैं वि चालुक्य की प्रबल सेना के सामने शिल्पियो की 
नहीं चलेगी । अधश्ात सामने उपस्थित हुई बाघा साधारण नही है। यहाँ यह स्पष्ट 
दोता है कि शिल्पियो की इच्छा की अतीब्रता तथा अप्रबछता उहीं पर आश्रित है। 

साहसी एवं विभय घमपद का स्वभाव, किसी भी अवस्था में अत्याचारी के 
भत्याचार को सहव करना नही चाहता है। उसे सम्मानहीन जीवस प्रिय नहीं है। 
अत उस्ते अत्याचारी को सजा देने मं आानाद मिलता है। फलस्वरूप अत्याचारी 
चाछुवय को सजा देने हेतु घमपद की इच्छा तीद्र एवं प्रबक्न बन जाती है। यहां 


४८। जागुनर दिला दारझ में सर्प ठाव 


यह हाप्ट हाता है दि घमप्र को द्ोछठा झा तीदतवा लेबा प्रवरता उसा पर 
आश्रित है। 

घमपट बाण वरदू समझ टठा है हि बार गा सह ”ते दा शाम 7 खाध्य 
है। अत उमा टावर एवं प्रदछ इब्य खापन बे रूप में प्रखर सपप के स्वाकार 
जरती है ! यहाँ यह स्पष्ट द्ोठा है दि विशिष्ट खाघन के स्वाहार करत को काय 
भी जितना हर्षीह पर आंथित है उतता हा बाधा रू स्वरूप पर भी आश्ित है। 
बयोडि दापा की प्रदर्ता छा समझ मे डहुर हा धमपत ने सापन वे हूप में प्रखर 
सपप को रवाकार छिफ है। तभी ता वेट निर्जवि-्य वित्वियों में ध्रात दारता है 
ओर ठर्ें भी प्रखर सपपर & लिए उत्तरित शरता है| प्रिधासस्वप समा रहिल्या 

आ्रायाचारा के हमने क ठत प्रखर सघप छरत हैं। इस संघप में वीर टित्यियों की 

भारी प्राहशनि द्वाठा है। प्रधान हिला विदु के बार पत्र धमप्रट हा वश्टिन 
होता है। इस बिटाल हो प्रति्यय हल का काय विु का झरना पत्वाड़व 
स्वयं विष कार का गिराता है ओर उसर सोच बयाचारा बाट़य का बल 
करता है अन्तर में थिल्सियों का विजय हुई है पर टीव्यियों में स कव० विद ही 
जावित रह गया है। फ्तटस्वरूप काणाझे साटझ कर" गम्मार मुख खात़ नाटर 
बन पहा टै। अमिवा” यह है डि राणा का अन्त सुखन्यवद्द भी टैं और दल्ख 
संदिद्य भा । 

यहाँ सख-्सव लता छा सम्दाध अआयाचारा के विन से सम्दाधित है। अत 
यहाँ पटर हह 7 सुउ-खबहना द्वाठा है । टकिन तुरते हा यटू सुख संवेल्ता हु खन्यते 
हटना से पिरिता है। बट टुख खबहना इस संध्रप में टुय अपने द्रियों के विनाथख 
मम्दघित है । इस प्रखर सपरप में प्रिरन्‍ का४रू झा द्विय पृत्र बमपत का ठया ठहियि 
सहयावा टिल्यियों छ विताए हुआ है | श्स्वशप यट्राँ सवन्सदित्ता डो तुरता में 
दख-मंवेट्ता अयस्त गहरा एवं अल्टरेस्परटी है। इससे अ्रस्दुट नाटक करा ग्रस्मार 
सुख-ट खाद देने गया है । 
77 इशाओ के इस गामर सुख-ट खाता बतने का जा ययाव कारध है उस 
महन्चद्रा ठात आग हैं। (१) घमाद एवं हिक्चि्ये आ *च्छा डा स्वष्ठा (२) 
इच्छः द्वारा स्वाहठ सधप आा स्वरूप (३) दाय का स्वरूप | खमप्र” और टिन्यिर्यों 
की ताल एड प्रदेश दइस्ठ' प्रखर खद्प्र का स्वाकार करता है अयोंदे दाया शदर 
है। बद साटछ अपन आप शानीर बस राया है। तिल्ठियों रू उटाच सप्रप छा लन्‍्प 
सध्ट हात के कारए इनका संपपाार दच्छा सुगासदु भा है। अत दस खबप का 
ब्दा सुझ-? खाउड परि्िि हाठी है, न्‍यथ साटक कशानामोर बन होया है। 
हाताल यट्‌ है दि झापझ का अझगए गामार सख- छा््दा स्वरूप सपपाश इच्छा 
छे विलिश्ट स्वरूप पर, इच्छा द्वारा स्टौूव दिटिप्ट सपरप पर बाबा के विद्विष्ट 
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स्वरूप पर आधारित है । 

उपयु क्त विवेचन से निष्क्य निकाला जा सकता है कि नाटक का विशिष्ट 
स्वरूप सघपश्ील इच्छा के स्वरूप पर, उससे स्वीकृत सघप वे विशिष्ट स्वरूप पर 
और बाघा के विशिष्ट स्वरूप पर आधारित है। 

इस निष्कप के आधार पर, स्थूलरुप में निम्नलिक्षित नाटक प्रकारों को 
स्वीकार किया जा सकता है - 
करुण गम्भीर दु खा त नाटक 
करुण गम्मी र सुख-दु खा त नाटक 
गम्भीर दु ख-सुखा'त नाटक 
दुखा त नाटक 
सुखा-त वाटक 
हास्य विनोदमय नाटक 
हास्य “यग्यात्मक नाटक 
१ करुण गम्मीर दु खान्त नाटक 

इस नाठक में तीत्र प्रबल एव गरुणात्मक इच्छा अपने लक्ष्य तवः पहुंचने के 
हृतु दुढ्धर तथा दुर्जेय बाधा से श्रखर सधप छेडती है । फिर भी वह असफल रहती 
है । फ्छत नाटक करुण गम्भीर दुखाःत बन जाता है । डा० छश्मीभनारामणलछाल 
के सूपमुख' मे प्रयुम्न रक्मिणो का पुत्र है| वेनुरती रनिमिणी की सौत है । फिर भी 
यहाँ प्रयुम्म ओर वेनुरती परस्पर भ्रम करते है। धनवा प्रम॒ समाज का दृष्टि से 
अपवित्र तथा नांति बाह्य है। अत इन दोना के प्रेम मांग मे दुद्धर बाधा के रूप में 
समाज-नीति उपस्थित हुई है । ऐसी दशा मे प्रयुम्तन और बनुरती अपन स्वामाविक 
एवं पविन्न प्रेम की सफ्लता के हतु दुद्धर समाज-तीति से प्रखर सघप छेडते हैं । 
लकिन उ हू सफलता मिलने के पूथ ही उनका अ त हो जाता है। फलस्वरूप मादक 
'करुण गम्भीर दुखान्त' बन पडा है। 

मोहन राकेश के 'लहरो के राजहस म न द के आ तरिक सघप को अत्य 
धिक महत्त्व का स्थान मिल गया है। इसमे नद की तीत्र एवं प्रबल त्याग की 
इच्छा ने भोग की प्रवल इच्छा से प्रखर सघप छेडा है । लेकिन न द बी ग्ुभात्मक 
इच्छा सफल नही हो रही है। जत कहटरा क राजहस नाटक क्दण गम्भीर दु खात्त 
बन गया है । 
२ फरुण गम्भीर सुख-दु खात नाटक 


इस नाठक में तीब्र अबलू एवं गुणात्मक इच्छा अपने छक्ष्य तक पहुँचने के 
हेतू दुद्धर एव दुर्जेय वाघा से प्रखर सघप छेडती है । पर-तू इस सघप म॑ भारी हामि 
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छ 
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उठाने के पतचात गुणात्मक इच्छा का विजय होती है। फ्टत साोटब बरुण मम्मीर 
सुख्त-द्‌ सात बन जाता है। इस कारण से ही जयहीरचद्ध सायुर इत 'कोणात 
कण सम्मार सुखद खाल नाटक बने गया है। सानटेय अग्निह्ात्री ब' नफ़ा की 
एव धाम में भी भारतायों की तीव्र श्रवरु एवं ग्रुणात्मक इच्छा आाक्रमणत्रारां 
चीनिर्या स सपप छेदती है और मारी हानि उठाने व पत्चात्‌ विजय पराठी है। अत 
प्रस्तुत नाटब भा “कदुण मम्मीर सुखदु खात वन गया है । 


३ गम्मोर दु स-सुखान्त नाटक 

इस नाटक म तताव, प्रवल एवं गुधात्यक इच्णा उदृष्य पूर्ति क हतु दुद्धर बाघा 
में प्रसर सपप छडता है । दस संघप मे सपप्रणील इच्छा बाधा स भा अधिक प्रव” 
प्रमाधित द्वोती है। मत इस सघय में कुछ वध्ट सहत के उपरात गृघात्मक इच्छा 
की हो बिजय द्वाता है। फ्छत नाटक गम्मार दु लमुखात बन जांता है। जय 
हहर प्रमाट्ब धुवस्वामिना मे प्लुदस्वामिती अपनी मम की रक्षाव हतू 
प्रदट वाया से सधप छड़ती है। इस सधप में कुछ कष्ट शहने के उपराठ छ्ुव 
स्वामिती का विजय हावी है। परिणामस्वरूप प्रस्तुत नाटक गम्भीर दु खन्युखात' 
मन गया है । 

विप्यू प्रभाकर क दॉक्टर' नाटक में ढा० अनीका का महृत्त्वपूथ आतरिक 
सपप है । एक भार डाय्टर का कत्तव्य निमान का तीव्र दझाहैतादूसराणोर 
अपमान का प्रतियाघ उतने का ठौब्र इच्छा है। इस सघप व कारण डा० अनीछा 
डो सानमिक कष्ट सहना पढ़ता है । पर अत में डाक्टर का कत्ताय निमान की 
गृधात्मक इच्छा अधिक प्रवल होकर विराधी इच्छा पर विजय पाता है। इससे 
प्रस्तुत माटक गम्मीर दु ख-मुखात वन पडा है | 
४ दु खान्त नाठक 

इस ताटक मे ध्राप्य का पाने का वात्र एवं गृगा मकर इच्छा हाता है परस्र 
बह बाधा स साधारण सघप छेड्ती है। फ़तव प्रवरट बाघा युणात्मक इच्छा को 
सफठ नहा द्वाते देती । इसस नाटक दुशात नाटक! बन जाता है। सिद्गुर का 
होली | रे चद्धरला के पत हो रजबाकाव ने मांह लिया है । उसम रजनीकात का 
पाने की इच्छा का उत्य हुआ है । परतु चंद्रकलछा की इच्छा प्रवकछ बनकर रजनी 
कॉत्ठ की पान के लिय प्रधर सघय के बदल साधारण सघप छेटनी है । परिणाम 
स्वरूप चद्धकला रजतीकान्त का पान में तथा उसके (रजनीकाठ के) प्रा्णों की 
रक्षा करन में असफल रह जाता है। इस्रस नाटक दुखाठ बन गया है। मोहन 
राईय के आधे अधूर मे गरहस्वामी महद्ववाथ परिवार का माई के हतु अपना 
मर्वादाह्ान पत्नी को ठीक राष्त पर छाव का चाहठा है| परल्तु मह॑द्धताय गो तीद 


करत 


इच्छा प्रबल बनकर पत्नी से प्रखरसभप नहीं छेडती । फ्लत पत्नी के सामने 
महेद्धनायथ की कुछ नही चलती | अत नाटक दुखात बन गया है । 
४५ सुखान्त नाटक 
इस नाव में गुणात्मक इच्छा वाघा से भो अधिक प्रवक हाती है। वह 
बाधा को सहज मात्त दे सकती है । उसमे यह विश्वास होता है कि वाधा से उसको 
विशेष हानि नही होगी । अत वह लश्य तक पहुँचन के हेतु प्रखर अथवा कम प्रथर 
(सौम्प) सघप छेड़ती है और अपने लक््य तब पहुँचने मे सफल हाती है। इसमे 
उसे विशेष कष्ट नहीं सहना पडता । फलत नाटक सुखात बन जाता है। उपेद्रनाथ 
बंइक के “अडग अलग रास्ते मे रादी और पूरन को गुणात्मक इच्छा परम्परा 
वादियों के सामने झुकना पसाद नहीं करती । अत बे दोनो अपने क्राततिकारी 
घिद्धा'तो की रक्षा वे हेतु परम्परावादिया से प्रखर सधप छेल्ते हैं भौर अपने इच्छा 
नुदूछ माग को चुनने मे सफ्ल होते हैं। अत प्रस्तुत नाटक सुखा-त बन गया है। 
६ हास्प-विनोदसय नाटक 
इस नाटक में साधारण इच्छा साधारण बाघा से इस प्रकार का संघप छेडती 
है, जिम्तमे हास्य विनोट उत्पत होता है । ईस सघप में किसी को विशेष कष्ट मही 
सहृदना पड़ता । अत नाटक हास्य विनोदमय वन जाता है। चिरजीत के "धेराव” 
पामक नाटक मे अ्रधानपात्री जाति उसे चाहनेवालों स ऐसा सधप छिड़ती है. जिससे 
हास्य विनोद उत्पन होता है । भतत पूरा नाटक हाप्य विनोदमय बन गया है । 
नाटक के क्षत मे शाँति को सधप में विजय मिछती है मौर वह जिस चाहती है उसे 
पाती है । 
७ हास्य व्यग्पात्मक नादक 
इस नाटक मे तीत्र, प्रवल एवं गुणात्मक इच्छा लक्ष्य तक पहुँचन के हेतु 
बाधा से जो सघप छेडती है उसमे हास्यजनक तथा मर पर प्रहार करने वाला 
व्य)य शास्त्र का काम करता है ॥। फछत नाटक हास्य व्यग्यात्मक' रूप धारण 
करता है। उपेद्रनाथ अश्क का “अलूग अलग रास्ते” इसी कोटि का नाटक है। 
पूरन और रानी ने परम्परावातियो से जो सघय छेडा है उम्रभ य दोना प्रभावी 
शस्त्र के हूप में “्यग्य का प्रयोग करते हैं। फ्लत प्रस्तुत नाटक हास्य “यग्यात्मक 
बेत पडा है। इस सदम मे चानरेव अस्निहोत्री का 'शुतुरमुग! साटक भी उल्लेख 
भीय है। उत्तम राजा और मत्रिया! के मध्य जो सधप है वह सधप के रूप मे नाटक 
के बत मे प्रकट हुआ है । तव तक सघष हास्योत्पादक व्यग्य बे माध्यम में -्यक्त 
हुआ है। अत पूरा नाटक हास्य-व्यग्यमय वन गया है। 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि वाटक के विभिन्न भेद सघवनील 
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इच्छा के स्वरूप पर उससे स्व्रीहृत संघप के स्वध्प और वाया के स्वरूप पर आाघा 
रित है। अत इस सा”भ मे ब्रवतिएर का यह कथन परयाप्त नहीं लगता कि सघप 
लील इच्छा जिन वाघाआ स॑ सघप करती है उस बाघाओं के स्वरूप पर नाटक के 
भेद आधारित होते हैं ।" 

महां पर इस तथ्य का निर्देश करना अनुचित ने होगा कि दुवह इच्छा 
सघप नही छे” सकती । वह अयनी जात के लिए वाघा से सघप करन बे बहरे 
बाघा के साथ समसोत्र को स्वीकार करती है ओर विवयठा तथा अपमान का जाना 
जोती दे । अठग बल्ग रास्ते मे राज उसा प्रक्तार का जीना जीता रहती है। 
बह भी समाज की विधातर परम्परा स मुक्त हाना चाहती है । प्र उसकी इच्छा 
प्रवल के बदन दुवल हो ज तो है। फ्लत राज प्राप्त परिस्थिति को ही स्वीकार 
करती है। वह प्राप्य के लिए क्रान्तिकारा पूरत और रानी का साथ नहीं दवा है। 
इससे विटित हाता है कि वक्ति का दुवछ इच्छा न सपप छड पाता है ने नाटक 
का तिर्माण कर सक्तता है। बत नाटब का तिमाय उठा तीब प्रवल एवं गृणात्मक 
इच्छा क॑ बल पर होता है जो लच्य तक परेचत के हत बाघाओं से सघप छेड़े सकती 
है । इसस घ्वेनित होठा है कि सघप साटक का अनिवाय तत्त्व है। जिस नाटक में 
संघप का अभाव हाथा वह साटक ताटक क रूप्र में प्रमावहीद होगा। 
८. पाश्चात्य नाट्यशास्त में सधर्ष को उद्वोधक विवेचना 

वस्तुन प्रस्तुत अध्याय का मूलाघार प्रा्चाय साटयप्रास्त्र है। प्रस्तुत 
अध्याय में अब तक संघव तत्त्व का दा मर विवचत किया गया है उसछ मूल में 
वाचचाय नाटयपारश ही काय वर रहा है । एसी दया मे प्राश्चात्य नाटबयात्त्र में 
सघप की चर्चा का दिग्शन करना अनाव्यकह् प्रतीत हागा । परत्तू सखप्र में मा 
क्यो ने हा, इस बव का दिरयन करना उपयुक्त होगा । क्‍योंकि इस अस्तुत 
अध्याय के प्रति"पद्य की पुष्टि होगी । 

पतन्चिम में ग्रोक तदवत्ता अरस्तू न प्रोए्टिक्स (70४८७) नामक का” 
शास्त्रीय ग्रय का निमा” दिया । इस यक्ि सर्प में पर बम में 'नाटय शस्त्र 
कया उदय हुआ ! इस गद्य का महत्त्व का विशवता यह है कि इसमें जरम्तू न ब्राक 
नाटक के रम्मीर अ यान के उपरान्त नाटझु का सद्धास्थिक्ष विवचस किया है. जा 
आज भय मौलिक प्रवाव दाता है। जब प्रस्तुत गाय का नहदगणाओ बा गस्‍्थ 
कहा जाना सनुचिद है । 





॥। अयपे घछा+ हाण. 7ए.. 97-05 डाट 9: 7.८ छडाफट छी 85 

७जिघ्ब८ाच €9०००7/लव्एं 99 फीड चक्यों। >नीं. झेडण्यचजनडट 0णण८2 9५ 

8 घछ ए;_क -६ए5०एचउ० पश्चचछालठ ० पद [0553 8 8. 083] 
(६०07०० 4929) 


नाटक और सघप परस्पर अभिन्न सम्ब घ । ६३ 


अनेव पश्चिमी मनीपियों ने प्रोएटिक्स” और ग्रीर नाटकों का गहरा 
भ्रध्यवन करने के पश्चात नाठक के लिए एक अनिवाय तत्त्व के रूप मे सघप को 
बीक्र क्या है। अरस्तू के “पोएटिव्स” मे ट्रेंजडी की क्यावस्तु के अतमत संघर्ष 
को महत्त्व का स्थान दिया गया है | इस वात का निर्देश करत हुए एस० एच० 
पुचर ने कहा है-- 

ज८ प्राउ) ध्एथा प्राण्ताएि द्वाइण्प्रढंड फरिए३$८ छगते इप. प्रोबा 
0९. हक्या]ब0. ०0०ती, ग्रण.. पार छादाद जैण, ॥8 प्रोढ 800 णी 28 
घब8८0५ "१ 

ट्रजड़ी क सं देभ में हंगछ इलेगेल और वालरिज ने भी सघप को अनिवाय 
तत्व व रूप मे स्वीकार किया था । लेकिन फ्रेंच विवेचक फडिन ड ब्रुनितिएर ने 
सब प्रथम वाटक के सदभ मे सघव तत्त्व का विधारणीय विश्लेषण कर सिद्ध किया 
कि सघप कंबल ट्रेजडी का ही नही, अपितु सभी प्रवार क नाटको का एक अनिवाय 
तत्त है। इस स दभ म ब्रुनतिएर का ॥.8७ ० फ्रेढ ए/थ्याव (सन १८९५०६६ 
मे प्रकाशित) सुविस्यात रहा है । इस पर ल्खि गइ ब्र/डर मथ्यज की टिप्पणी 
दृष्टब्य है। इस टिप्पणी का विदेश करते हुए बी एच बलाक लिखते हैं-- 

* [तर छाग्ावेल >ैवलपरटजड ग्रगल्ड ॥0. पोल. लिए्ठी।शा :शाडंबधता रण 
मेपप्रद्धा० $ ॥,00४ 06 धाढ 2ल्‍ब74, वील इबज७४... एाढ. फठ्णाए 85 गिथोए 
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उक्त टिप्पणा स बुनेतिएर के सघप विपयक मत की मोलिकता स्पष्ट हो 
रही है। इसम यह र॒पष्ट हो रहा है कि सघप सभी प्रकार के नाटकों का एक अमिवाय 
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तत्त्व हैं। अपन मौटिक मत के अनुसार ब्रुनितिएर न नाटक व निमाण म सघप वो और 
सघप के मूल में मातव वी इच्छा को स्वीकार करत हुए कहा है नाटक, मानव 
की इच्छा का सधप मे प्रस्तुताकरण है।' यह सघप्रीक इच्छा जिन बाघाओं 
स संघप वरती है उन बाधा) के स्वरूप दे आधार पर नाटक व॑ विभिन्न में” 
बनते हैं ।* 

ब्रडर मध्यूज भी नाटक मे इच्छा के सघय को स्वीकार करत हुए बहुत 
हैं-- कोइ एक बद्रीय पात्र विस वाल की इच्छा बरता है बौर यही इच्छा 
काय व्यापार वी प्ररक शक्ति होता टै । आघनिक कथवा श्राचीन हर एवं सफ्ड 
नाटक में हम व्रिरोधी इच्छाओं का सघप पार्येग । ' ब्राहटर मधथ्यूज यह भा 
स्वीवार करते हैं कि सघप तत्व व कारण ही कोइ नाटक स्मरणीय बन जाता 
है। इमलिय व वहत हैं--- कमी कमा कद नाटक हमम से कुछ का चरित्र को 
सूम अभिव्यनना और जीवत के यग्यपूण चित्रों क वारण रुचिवर छग सकता 
है परातु जो नाटक दीघकाल तक अनका का मनोरजन करत रह हैं उनका 
आधार सघरातत्त्व ही रहा है । 

ब्रडर मथ्यूज ने ब्रुनितिएर क मत का विवेचन करन के उपरात अनंक 
पाटचात्य मतीषिया ने नाटक क॑ स टम में सधप तत्त्व पर विचार प्रकट किय हैं । 
एच० ए० जो त॑ स्दाकार करत हैं कि नाटक का उठमव सघप से होता है।" ए० 
निकल भी नाटक वा सरद्धातिक विश्ल्यण करते हुए सघप तत्त्व वे महत्त्व वा 
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माटक और सघप परस्पर अभिप्त सम्बंध | ६५ 


विस्तार॒पूवक' विवेचन वरते हैं और लखत हैं--' सभी नाटका वा उदमव सघपष से 
ही हाता है! ' एस० एच० वुचर भी कहते हैं--' वाटक का अथ यही नही है कि 
एक भाव सम्पूण और महत्‌ काय क॑ रूप मे विसी ल्ख्य वी जोर उम्‌ख हो, उसमे 
संघष का समावेश्ष भी हाना चाहिय ।' * इग्लेण्ड के विख्यात नाटकार बर्नाड शा 
ने भी नाटक मे सघप के महत्त्व का प्रतिपादन करत हुय लिखा कि सघदर नहीं तो 
साटक नहीं ।' 

परतु रोनालल्‍ड पीकाब', विलियम आचर और हरमन आउल्ड ने नाटक में 
सघय को उतना अनिवाय नहीं माना जितना कि उपयुक्त विद्वानों न माना है। 
रोनाल्‍ड पीकाक ने नाटव में बुतृहृठ और तवाव को अधिक महत्त्व दत हुय कहा कि 
इन दोनो को उत्पन्न करने वछा सघथ ही नाटक म स्थान पा सकता है। कुतूहल 
भौर तनाव के सदभ मे भी क्यो न हो, रोताल्‍्ड प्रीकाक ने नाटक में सघप वे 
महत्त्व को स्वीकार क्या है। 
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६६ ॥ ब्राधुनिक हिठा नाटका मे सघप तत्त्व 


विलियम आचर न ब्रुनविएर व भिद्धात का विराय जिया है और नाटप ये 


अनिवाय तत्व व रूप में सबंध का नहा स्वाकार किया है । उाहोंत नाटक में 
क्राइमीस का अधिक महच्च दिया है । एसा हांत हुय भी विल्‍्टियम आचर 
विधिष्ट सदम मे सघर्श का एक नाटबाय तन्‍्व व रूप मे स्वीकार बरत हैं।' 


हरमन आउतड भी ब्रुनतिएर क सिद्धा त का विराम करत ट्र कक्‍टव हैंडकि 


इस प्रकार कद्ना अधसत्य है वि सपय हा वाटक हू । यह साय है वि सभप भा 
अनक तत्वों में स एक तत्त्व है। दस रूप मे भी क्यों ने हा हरमन आाउड़ भी सघप 
वत्त्त बै छिय अपनी स्वीइृति दवा “यत यर रह हैं । क्यावि पर सघपवत्व व एक्टम 
अतावत्यक सिद्ध नहीं उर प्राय हैं ॥' यहा स्थिति रातालड पात्राक़ और विलियम 
आचर क दुष्टिकाणा की रही है। 





4 


बुफह €डडलाटट णी तहग्राप्र३ व8 दाडाड ह. फॉवि) 5 बग06 07 655 एथए7097 
46रटे०फृएडु ढडड का वैकवाज 0. सा पच्रडाद्ात्ट. ख़त 3 ताब्ा०९ 
उएलाद 35 8 टडाड शांत व दाडड लं्दाए सिकरालकाड पद पॉप ८ 
€एट्ता 6 ताबशनब छाए फट स्कीस्ए. धार 370. 9 टाव5 ६. 35 गीढ007 8 
छह गण हत्ठवषदा 0०६८०काग्टा। (2 24) 

>भ्रधाबिण #फटॉटा-एि59 १गड (0 49 24)00४० 200० 960) 


2 [94 “'ुफ़रद फ़ुड़क एए उल्ला3 00. एट फ्र३६- ०णाविट 076 ० ऐह 


2030 त/2काब00 टॉट्याध्यएछ या वाट द्राएं फी्वा 7039 - 07द7735- एव 95 
ग्ग05-त0 35 8 परवापटाः. एण॑ बिटा। पर्वप फफुणा इप्फालि री ग्रहण ता 
ड7०0धवा (? 2]) 


3 (#) 2#वफड्फ़ ऐड 770६ एथाइजाध्शा, उत्कष्बाव्य ताटापा वी] 5 


परीड ठंटबणाब 2] ताबग़ाव ढड <ण्यीएट काग्राटालकट ४०३ फ7093797 76 
चिडध [0 पालक 2 90: 7. 943$ एैव्टा ध्टयाएटए ०६८४ जात 0 व 28गग फएए 
ए०००॥५. भ्शा0 फ्ैबशटड धढक मध्आाव 0 कद 990रउणागरा८व फ्ल्लाटा 
छाल ६ 5 ०79 3 गड/ फय... [7 34) 

(8) छिम्करी।दध 8 99* री त्वश्यए टॉल्यल्वाड उच्त बेह्बवा02. 6 27057 (॥9६ 
ट्बघ छट ]ए5ध४ शेडाचाच्प 8 फ़ैडा एण्मीलस्‍ ए9709बण9 ठललागाग6ढ सार 
#:0775९ णी पा06 फ०ड पागय गाज 7फऑैद आड़ उचोग्राताडप्राफ़ कण ह. 
#०पाँव 976 35 प्रतशराप्रट 49 539 पड ठ॑ व स्बा04 €दवाइ६ प्रतचड 025 
रर्प॑ ठप्र टाटा 25 70 ४०चत 06. फडाजाडाघ तब थ।. ८07८६ 35 
काबफ+.. (2 55) 
>िलाशगा 0प्रॉव-प्रश० 858 ० घट फरॉ3उ+-5०८०७०१ 76907-]948 

05: धवाप्रठ्म + 938 


माटक और सपर्प परस्पर अमित सम्बब । है७ 


जे० एच० लासन नै ब्रुनेतिएर के सिद्धात का समथन करते हुये विलियम 
आचर के आशक्षेप को अययाय सिद्ध क्या है। विलियम आचर ने अपने आश्षेप में 
सोफोनलीजइत “ईडिपस और इबसेनकृत ”घोस्ट” मे सघप का अभाव दिखाते हुये 
बहा है कि ब्रुनेतिएर का सिद्धाएत इन दा साठको पर छागू नहीं हो सकता । लेकिन 
जे० एच० छासन ने विलियम आचर वे आाक्षेप को अयधाथ सिद्ध करत हुये कहा है 
कि आचर ने इन दो नाटदो की शैलीगत वितेषता को ध्यान मे नहां छिया। इन 
दो नाटबो की शैलीगत विशपता यह है कि इन दोनों का आरम्भ निर्णायक क्षण 
(८5७) से हुआ है। इसका जाद्य यह हुआ कि इन दो भाटकों का आरम्म होते 
के पूव बहुत सघप हुआ है । कृत नाटक मजा सघप है वह पृव-सधप से ही 
प्रम्ब-बित है । इस सघप की यह विद्यपता है कि इसमे सघषणीछ इच्छा भावात्मक 
की कपेक्षा जभावात्मक रूप मे अधिक काय कर रही है । ' ईडिपस” मे “नियति की 
बात की टालन के छिय राजा ईडिपस नियति से एवं परिस्थिति से सघध कर 
रहा है। 'घोस्ट ” मं भी श्रीमती आल्विग और ओस्वाल्ड पतक बुराई वो टालने के 
लिये परिस्थिति से स्रधप कर रह हैं। इस प्रकार राजा ईडिपस श्रीमती आल्विग, 
भोरवाल्ड य तीना अमावात्मव इच्छा स सघप कर रहे हांगे लक्नि इनके संघप 
का छ्य सुप्ट ही रहा है ! इस लध्य का ध्याने में रखवर कहा जा सकता है कि 
इन तानों क॑ सघप में भावात्मर इच्छा भी काय कर रही है। इस सादर्भ में यह 
भी उल्हसनीय है किये तीनो जाग्रत (उद्देश्य युक्त) इच्छाआ रा सध१ कर रहे हैं। 
अत इस प्रकार कहता उचित हागा कि उक्त दोनो नाटक) पर ब्रुबतिएर का सिद्धा 

ते लागू हो सकता है ॥ 

नादूय समीक्षक मित्दन माक्स और छाजस ईयरी ते भी माटक के छिये 
संघव को एक अनिवाय तत्त्व के रूप मे स्वीकार क्या है।' साहित्य-समीक्षक 
वितियम हडसन मे भी भाटक क# तत्त्व के रूप मे सघद का स्वीकार किया 
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६८ । बायुनित द्विटा माटका सधप तत्त्व 


है ।' इस प्रतार अनव' पान्चात्य मनाविया ने नाटक क ध्राणनत्व बे रुप मे सघथ गा 
स्वीकार किया है और उस पर अपन मौलिय वियार प्रवट किय हैं। 

रग॒मच और प्रेवक (सामाजिक) से घविष्ट सक्रय हात व कारण साटक 
बा सामाजिक जीवन से अधिर प्रत्यत और निव्ट का सबंध है। इस तथ्य वा 
दृष्टि में रखकर पाइचास्य सगीधियों नख्॒धव को याटब ये तत्यों मं अनिवाय तब 
के रूप में स्थान दिया है। साथ साथ यद्‌ भी स्वाकार ग्िया गया है कि सथप के 
बिना मसांटव प्रमावा एवं झचिकर नदी दस प्राता। अस ध्रेक्षर सम्पूण नाटव में 
तमा झथि एगा जब दि उसम अनिवाय ठत्य के रूप में सधप वा स्थान मिट गया 
द्वोया ।१ 

हूं| प्रट्त उठता है कि प्रत्वा यधप मे क्‍या रचि छवा है ? इस प्रत्न का 

उत्तर यह दै वि प्रेशत सपपर मे अनुभव करता है वि अपना हवा इच्छा प्राप्य व शिए 
सघप कर रही है। इस सवटसा के कारण प्रसत सप्रप वे उिस्ी पल से एक्जप दाता 
है और उस पल का मटाद चाहत हुए सयूद नाटव रखियूवक ठखठा है । दस वस्तु 
स्थिति वे कारण ज० एच० एासन वा हा कि प्रेतर समाम सयधा सबप में अषिक 
रुचि रता है। अत इहोंन विद्त्र आग्रह क साथ कटा है कि नाटक वे सधप का 
सामाजिक सधप हा हाता होगा ।' 
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माटेक और सथघर्ष परस्पर अमित सम्बघ। ६६ 


बस्तुत॒ प्रत्येक सघष बा किसी न॑ किसी रुप में समाज जीवन से सबंध द्वोता 
ही है। अत सधष सामाजिक हो जथवा बयक्तिक हो, प्रेक्षक सघप में जो रुचि लेता 
है उस्का प्रमुख कारण यह है कि वह क्सी पक्ष की सघप शोक इच्छा को अपनी 
सधपणीछ इच्छा के रूप मे अनुमव करता है। इसस यह्ठ स्प्रष्ट होता है कि सघपयुक्त 
नाटक प्रभावकारो एवं रचिकर होता है। लत सघप नाटक का अनिवाय तत्त्व है। 
पाश्चात्य मनीषियों ने सघप तत्त्व थी चर्चा करत समय उदाहरण के रूप मं 
अनेव पाइचात्य साटककारों के नाटकों के निर्देश किए है । उल्लिखित नाटको मे 
ग्राक कालीन एलिज्ञाबीयन कालोन तथा आधुतिक कालीन नाटक्कारो के नाटकों 
का समावेश है । 
ग्रीक नाटक्वार एस्क्लिस (॥८४३०४५।४४) सोफावलीज (509॥0०६४) जौर 
युरिविडाज (80०४974०) ने अपने नाटकों मं ययाथ और आदश्ष की उपेक्षा ने करते 
हुए थाह्य तथा आतरिक सघप को महत्त्व का स्थान दिया है। वस्तुत दु खपुण अत 
मे ग्रीक टे जडी की महत्ता नहीं है वीक सघप मे है । इस तथ्य का निर्दोश् कश्न के 
हेतु पाटय समीक्षक डा० गा० के० भट कहते है-' टे जड़ी की सामश्य दुख के चित्रण 
और नायक के अत पर अवठबित नहीं है । द्रेजडी की सच्ची सामथ्य उसमें दै जब 
वह (नायक) विरोधी छ्क्तिया से सवय सधप करता है और अपनी विनाटा की 
स्थिति मे भी दिखाता है दि विरोबी शक्तियों की अपेक्षा बही महान है। ' ट्रं जडी 
की स महत्ता को बनाये रखने के लिए ही साफाक्दीनग ने अपने नायक को कभी 
भाग्य के हाथो खिलौना नहीं बनन दिया ।*! तभी तो इनके ' ईडिपस नाटक का, 
सत्तार के श्रेष्ठ नादकों म सहज समावेश किया जाता है। इस नाठव के अत मे 
राज ईडिपस का हृदयस्पर्शी आ तरिक सघपष है। इससे स्पष्ट होता है कि ग्रीक' 
नादकों में बाह्य तथा आ तरिक सथप को अत्यधिक महत्त्वपूण स्थान दिया गया है । 
एलिझाबीयन कालीन सुविएयात नाटककार शेवसपीयर ने अपने नाटकों में 


-४7॥6 6३3$९व७वं टीबा३6८० ण 0:74 3 50ट4]| ०णातित / 








चें मन्ष 7.8छ३४णानी6०१ बयय वल्वघरावृष्6 ० छोबड छणप्ाड़, 969 
(? 68) 
१ 'द्जेडा चे सामथ्य दु खाचे चित्रण आणि नायकाचा अत यावर अवलबून नाही 
विरोधी शक्तीशी ज्या धर्याने त्याते झु ज घेतली आधि स्वत चा नाश ओदबून 
ध्यावा लागला तरी विरोबी शक्त हुव आपण अधिक महान असल्याचा जो प्रत्यय 
प्यान आणून दिला त्यात द्रजेडीचे सरे सामथ्य आह ।-डा० ग्रोवि द केशव 
मट-सस्दृत नाटयसष्टि (१० ५२) प्र० स० सन १९६४ । 
ह ब्रडर मध्यूज-जवू इदुजा अवस्थी-नाटक साहित्य का अध्ययन (पृ० ५८) 
सन्‌ १९६४। 


७० | झाधुतिक दिली नाटकों में सधप दस्व 


बा उषप तथा बातरिह संघ का महाद का स्थान टिया दे । हसप्रीयर के सुपर 
सिद्ध नाटकों का उल्टसनाय विश्यता यट है कि इस नाटक में बाह्य सथप का 
अरता बालरिर सपप् का अवधिक़ मदत्व का स्थान टिया गया है। आरा 
साटढ में आ भा और च्यारा का वाद्य यपप सकता कबर है छा पर हुमस मा 
झरिता महतत्ववृप्त सपए है आरटठा गा आठरिर संघ । रस आतरिक संघप के 
झारण ही प्स्तत नट न रखार के श्रष्द नाटकों में स्थान पाया है। ट्रैसटट 
नाटब में मा बाह्य सप्रप का अपखा हैमनट वा आतरिक संघप जय मामिक है। 
दस बरउरिक सथपर ढछ दाराए द्वा ैमटट साटक वा संसार को महान इठियों में 
समा वेष्ट किया रशुया है। मरवंद नाटक में मी बावन्छि संघ का हे महबपूणत 
स्थान मिटा है ।' दस प्रश रे धर्यगरायर वे अनर जाटडों मे जावरिक सहप ते 
आए महत्व को स्थाव हारा है। जुाशवस साधर न्क में का दुट्मा का ब्रा 
रिक संपव्र हा महटावय्रन है । इससे अत हाठटा है दि व्वसपायर के साटब आल 
दिक्र प्रपत्र के रपए हा माफ्िश एवं मठ दद़ प्र 8 / दम कार ये ही जम 
पायर के नाटक हिसा भा 7ए के ट”ंज अथवा पायर के हटप् पर अधिट प्रम/व 
डाहन में सफ़र व 3+ 
बायूदित ये रे एविस्थाट वाटववार इसल वेबात था शाखिर्ती बायाह 
हॉप्ट्यमन मटाशोक हि साटककारों छे नाटडों में दशा सपव बौर आावरिश 
संधप का आय तय महल्‍्त का झोपव मिटा है । मनाविद्ञन का सहायता क कारण 
इस दूत के नाटओों का धपप आटीय प्रभाव हक बन थाप्रा है। दस दब्टि से इस्तन 
का धाड साटक विवारधीय 5 । 
यह मद्दी है दि उत् वालों यरा के महान खाटहों का मदलता छा मूठाप्रार 
सधप टी है । हर एक मद्वाल सल्ठक के हाब्रों के चरित्र का उत्पटन सघय मठ 
हुता है । इस छोर मे आओ साठ स्मटयरीए किवमाय एवं रबिए बस 
बड़ हैं। 
इस प्रकार वा बचाए सतापर्दी वे साडफ के सहन में सतत तन्‍्द्र को विब 
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नाटक और सघप परस्पर अभिन्न सम्बंध । ७६ 


चना और सम्यन करते समय अनेक नाटका के निर्देश किए है। इन मनोपियों ने 
अपने विवचन म॑ सघय "ाद बे लिए पारिभाषित्र हब्द के रूप में एणारिल 
झाज्पयुक्त किया है । इस परिभाषित श्द वे छिए पयायी शब्द के रूप मे 
शेब्णी 2ण॥डाग्ज, शि:0फ्रांधा ॥7ए6 उण्णटष्टॉ दाद प्रयुत्त बिय जाने है। लेविन 
इन शारो का प्रयाग विवचत के अतगत ही क्या जाता है न कि गीपक में 
(एण्पगाटः शब्द ही. प्रयुक्त किया जाता है। उक्त पर्यायां गादो मं श्र 59णह28० 
शढ़ल सर्वाधिक झूठ है । 

उपयु क्त विवेचन के आधार पर निष्वप रूप में कहा जा सकता है- 

१ पाइचात्य नाट्यश्रास्त्र मे सघय को नाटक का अनिवाय तत्त्व, प्राणतत्व 
माना गया है । 

२ पाहचात्य नाटयरस्त्र मं सघर तत्त्व पर बत्य त मौलिक विचारथीय 
एवं थि तनीय चर्चा हुई भी है और हो भी रदी है । 

३ पश्चात्य नाटशाम्त्र म सघव के लिए परारिभाषिक झटइ के छप में 
(007॥९: पद प्रयुक्त क्या गया है । 

४ पाइचा य नाठक! मे सघप को अत्य ते महत्त्व का स्थान प्राप्त हुआ है । 
इन माठकों में बहुत मासिक एवं मनोत बाह्य सघव है दी पर उत्तस अधिक मामिक 
एवं छचिकर जातरिक सघप भी है / सघर वे कारण जनेव पाइचात्य साठक श्रेष्ठ 
सिद्ध हुए हैं । 

६ सस्कृत नाद्यशास्त्र मे सघष की चर्चा का अमाच 

भारत में आचाय मरतमुनि ने सवप्रथम नाटयशास्त्” का निमाथ कर नाटय 
चना और नाटयप्रदशन का विस्तारपृूवक विवचन किया है। उहाने नाटक की 
एक एसी का मक्ृति के रूप में स्वीकार किया जो निर्देशश तथा अभिवेताओं वी 
सहायता से दशका को उपस्थिति मे रग्मच पर अभिनीत की जाती है। इससे सब 
छोगा का एक साथ मनो रजत होता है और सभी वण के लोग एकत्र आकर देख 
पेवत हैं। उस समय उच्चवण वालो ने शूद्ों को वेद के अब्ययन की मनाई की थी।' 
परिणाम समप्ताज मं असतोप फ्हने लगा । इस समस्या का सुलझान के लिए पचम 
दह नाटक का निर्माण कर बह “यवहार को सावजनिक बनाने का प्रयास किया 
पया। इस प्रकार भरतमुनिकरे नाट्यशास्त्र म नाटक की उत्पत्ति की जो कथा 
_ीयी है उसत्ते विटित हाता है कि भारत मे नाटक की उत्पत्ति एक तात्कालिक 

! नबद यवहारो य सथ् व शूदजातिपु । (नाटयश्वास्त्र अध्याय-१) 


उद्धत-डॉ० दशरथ ओझा-हिठी नॉटद उद्मव और विकास (१० ३६) 
पृताय सरक्रण, सन्‌ १९६१ ई० 





७४ । आधुनिक हि दी नाटकों मे सघष तत्त्व 


देना, सस्टेत माटककारों को अमासस्ता था। परिणामस्वरूप सस्झत नाटक म 
आ्रातरिक सपप उपधित रहा है ।इस तथ्य को दष्टि में रखकर ही डा० कीच ने 
कहा होगा. नायक और नामिका के मन में उठते वार अठद्व द्व की सभावता का 

भी सस्हृत नाटक ने बद्ध्कार किया है |! 

सघप की उपला वे फटस्वनव सस्कृत नाटब मे नाटयगुण की अपला काब्य 
का अत्यधिक मदृतत्वपृण स्थान दर्तित हांता है । इस्त विद्यपता का दृष्टि में रखकर 
ही फ्रेंच विशचक ब्रुततिएर ने कक्षा है- 

"लुभ्नाढ ठकद्रांबंड वेबश्ट 70.- ता्म73, 90 प्च्छ धएढ आठएटॉाड... ॥ 
ग्राव्य] €छाटड. 

इस विपय में एस्‌० एचू० बुचर न भी बहा है- 

॥6:48 ग३5 छए70क्‍ए८८९ ५३७४ छटलाड छपी 935 प्रगापंटः प्रीट गधा 
0 त।ब्यावड * * 

मराठी के विवचक वि० स० खाडकर भा स्वीकार करत हैं वि सघप की 
उपक्षा के कारण ही राव वर सराख जगविध्यात नाटयडइति में काव्य वा अधिक 
उत्कप प्रयीत होता है ने हि वाटय व|। इन वथना स ज्ञात द्वाता है कि सहल्तृत 
नाटबों में सघव को विशष स्थान नहीं धाप्त हुना है । 

उपयुक्त विवचन स्‌ स्पष्ट हवता है वि- 

१ सतत साटययास्त्र में स्पष्ट रूप मर सपप का विवचन नही किया गया 
है। केवए घ्वनित होता हैं कि प्रयत्ल नामक कायविस्था नियताध्ति तक सघप 
का रूप धारण बर सकती है । 

२ अत्यधिदर आत्यवाटा दृध्टिकाण वा फल्स्वरंप सस्तत नाटकोंम भी 
संधप मो विश्वप स्थान नहां मिला है। पर कुछ नाटकों मे बाह्य सघप की छक्षणीय 
स्थान मिला है । 

३ सह्झत नाठका में आंतरिक संथधय के बुत बम महत्व का स्थान 
मिला है । 

१ डॉ० कीय-सस्हृत नाटक (१० २९५-२९६) प्रधम द्विटी रूपाठर सन्‌ १९६५ 
२ खद्घव-छ मर एग्राप-टण०एचग्छ वरम्नट्ठाद न. फठ 0:58 [9 409) 
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४ ववामुल्च शकुतठा सासस्या जगविश्यात वाट यदतीद अधिक उत्हप आदतों 
ठो कायाघा, नाटयाचा नब्ह -वि० स० खाढबर प्रास्ताविक पु० १० डॉ 
मो० बे० मत-सस्हृत नाटयसप्टान्त्र० ख० १९६४ ई० 


मैाटक और सपय पररपर अभिन्न रम्य'पध । ४४६ 


४ मरहृत मारकों मे सपप आपुपणित रूप में प्रतीत होता है, न मि एन 
आवश्यग तत्त्व वे सुूपम) 


१० हिन्दी नाट्य विधयक प्रन्यो मे सघप फी नाममात्र विधेचना 
बरतुत जिस हिदो मादुपशास्‍्त्र बहा जायगा इस प्रवार वी ग्रधरपना 
नहीं हुई है। भव तक मे द्विटी नाटकों मे स्वरूप को ध्याव मे रखहर हिटी नांटूय 
चापत्र बा निर्माण नहीं हुमा है। कुछ विद्वाता मे सहयुत तथा पाध्चात्य ताटयशास्त्र 
के अप्ययन दे बल पर हिंटी में माटययास्‍्त्र छिशान मे प्रयत्न विए हैं। एवगिन 
इससे 'द्विदी नाटमयास्त्र' का निर्माण नही हो पाया है। 
सवप्रपम भारतेदु हरिष्याद ते द्विटी में नाटक शिसन वालों शो मागदशन 
दरने दे उ्ृहप से ईसवा सन्‌ १८८३ मे साख” नामक नियय लिसा | इस निवध 
के आरम्मिग 'उपकम' में भारतादु हरिश्चद्ध लिसते हैं- आगा है वि हिंदी भाषा 
में नाटक बताने वालों शो यहू प्र ५ बहुत ही उपयोगी हो । ' इस उदृश्य के अनु 
सार भारते दु ने हिटी साठर दे प्रययव मे लिए गसरस्द्ृत नाटय प्रधाली वे साथ 
प्राश्वात्य नाटय प्रधाल्ली को भी स्वीकार डिया है। मारतेदु धवसपीयर गी ताटय 
बला से प्रभावित हुए थे। उहति आचाप भरतत्रणीत साटयणास्त्र वा भी अध्ययन 
विया | अत भारतेदु विश्वास गरन छगड़ि हिंदी नाटर क॑ प्रणयन के छिए 
आचाय भरत के ताटयचास्‍्त्र' मं बह हुए गुछ ही नियमो को स्वोवार वरना होगा 
मे हि समी नियमों गो । 'बयादि प्राचीन कृक्षण रसकर आधुनिक नाटबादि शी 
शोमा सम्पादन गरने स उल्टा फड होता है और यान ब्यथ हो जाता है । सस्टृत 
नाटकालि रचना के मिमित्त महामूनि भरत जी जो सव नियम लिए गये हैं उनम 
जो हिही नाटग रचता के नितात उपयोग हैं वे ही नियम यह प्रकाशित होते 
हैं।'' इसस घ्वनित द्वाता हैकि भारतेदु ट्विटी माटय प्रणाली वो एवं विशिष्ट 
रूप प्रदान बरना चाहते थे | इसके लिए ये शेक्सपरीयर को याटय प्रणाली गो भी 
अपनाने को बहते हैं। विन “मारतेंद' गे नाटब सामम रूघु प्रथ म 'सघप तत्त्व 
हा वहीं भी उत्ल्स नहीं मिलता । 
महावीर प्रसाद द्विवेदी प्रणीत 'नाटयशास्त्र (ई० स० १९०१), बलदेव 
प्रसाद मिश्र रचित *नाटय प्रवाघ/ (ई० स० १९०३) में भा सघप तत्त्व वा 
उल्लेख नहीं है। इन प्रयों में सबकुछ संस्कृत नाटयशास्त्र क॑ आधार पर छिखा 
गया है। 
४+-+--+--+---ज+-_- 
१ भारतेदु हरिश्चद्ध-नाटक (उपक्रम) प्रथम सस्करण सन्‌ १९४१ ई० सपादक 
-दामोदरस्वरूप गुप्त ! 
३ दही पु० १४। 


७६ | आधुनिक द्विदी माटवों मे सघप तत्व 


इयामसुटरदाव और पीवाम्वरटत्त बडस्वाल रचित हपक रहस्य (ईन्स* 
१९३१) में पाइचात्य नाटकों की तादयवला के सादम मे “सघप तत्त्व” का उटख 
कया गया है ।' यहाँ सघप के टिए विराध हब्द का प्रयाग किया गया है । इस 
ग्रथ में सघप तत्त्व वी चर्चा नहीं वी गई है । 

डॉ० एस० पा खत्रा रचित ' नाटक को परस ' (१९४८) मे तथा साताराम 
चतुर्वेदी प्रणीतव अभिनव नाटययास्त्र "बे दूसरे सस्वरण मे पात्चात्य नादयतत्त्वा 
के विवचनत में ब्रुततिएर के सघप विषयक सिद्धांत का उत्टख जिया गया है। डढॉ० 
रघुवर ने भी नाटयरटा  (ई० स० १९६१) म सस्त तथा पाइचाय नाटकों बे 
सत्म मे सधप तन्‍व का नि किया है। परावु देन अ्रथों मे भी सघप तत्त्व वा 
संद्धातिव विवचन नहीं हुमा है । 

रामइृष्ण पूकर शिटामुस् हित प्रसाट की नाटयबछा " (६० स० माच 
१९३०) नामक ग्रय नाटय समीक्षात्मक ग्रथ है। ”सम प्रात्यात्य सॉटका तथा 
जयगकर प्रसाद के नाटकों वे साहम मे सधप द्वादई अतदाद होटलों बे टेप 
प्राप्त हैं । इस प्रथम सघप दत्त्व के हिए संधप हाट का प्रयाग झिया गया है। 
कहीं-कहीं पर 'द्वाद् हा? ना प्रवत्त टुता है। इसस चात टावा है कि हिला में नाटक 
के विवेचन व आतगत संधप तत्त का निटेंग रामइष्ण हक्ट विलीमुख द्वारा ह्र्भा 
है | सम्मव है कि हसक पटट भा बिसा ने संघपतात्व का निर्ेट क्या होगा | परत 
जखक वा प्रयत्ववृवक हा हि हा में नाटक विषयक ग्रथ ठप्ञापर हुए हैं उनके अध्ययन 
के जाधार पर हस प्रवार वटा गये है। 

द्रतरलटास टिसित हिला नाटक साहिय (इ० स० ३९३८) मी 
जयशकर प्रसाठ के नाटक व सहन मे सघपर तत्त्व का उाटस क्रिया गया है। इस 
ग्रायथ $ प"चात द्विदी दे अनक् नाटय समाखात्मक तथा शाय प्रयाधामक ग्रायों में 
जयशकर प्रसाद व नाटवा व सत्म में सथप तत्व व उाटख बिए गए हैं ।' भार 

तादु हरिटचाद व नाटकों व साट्म मे मा बट नाटय समालका ने सथप तत्व गौ 





१३ ह्याममु”रदास और प्रीवाम्दर”त्त बडस्वा”-रूपक रहस्य (परष्ठ ८५ ) 
द्वि० स० सन १९८० ६० 
डा# एस्० पी० खता-वाटक का परव्र (पथ्ठ २१ २२) द्वि० स० सन १९५१६० 
साठाराम चतवेंदा-जमिनद नाटययास्त्र (पष्ठ १७२) १ै९६ुड डु० 
डा० रघुवाा-नाटयक 2-(पष्ठ 4१-४५) प्रथम स० सन १९६१ इ० 
दामईप्ण शुक्ट >पिलामुख-प्रमाद की नाटयबला (पष्ठ १, ३८ ३९ ४१) 
प्र० स० माच १९३० 


क्र न“ 2० ००0 


कक 


(अ) द्रजरत्वदाम-हि टला नाटब खाहिय (१० ६4१) 
चतुथ स॒० सन्‌ १९४३ प्र० स० सन्‌ १९३८१ 


भाटक और सघप परस्पर अभिन्न सम्बंध | ७४ 


जिर्देश बिए हैं ।* सन्‌ १९५० के बाद लिखे गय नाट्यन्समीखरात्मशा तथा गोध 
प्रब'धात्मव प्रयो मे प्रसादोत्तर युग के नाटकों के सदम में भी सघप तत्त्व वे उल्लेख 
बिए गये हैं )* 


(आ) जगन्नाथ प्रस्ताद दामा-प्रसाद के नाटकों का दास्त्रीय अध्ययन 


र्‌ 





(३) 
(३) 
(उ) 
(ऊ) 
(९) 
(प) 
(फ्) 
(ब) 


(म) 


(म) 
(य) 
(९) 


(१० ३०३) तत्ीय स० सनू १९४९ । प्र० स० सन्‌ १९४३ ई० 

डॉ० दचरथ ओझा-हिं दो नाटक उदमव और विकास 

(पृ० २५८ २६५) तुतीय स० सन्‌ १९६१ ई० प्र० स० सन १९५४ ई० 
जयनाथ नलित-हि दी नाटककार (१० ७७-८४) 

द्वितीय स० सन्‌ १९६१ 

डॉ श्रीपति शर्मा-द्विदी नाटकीं पर पाश्चात्य प्रमाव (१० १२९) 
प्रथम सस्व॒रण सन्‌ १९६१ ई० 

डा० विश्ववाव मिश्र-हिं दी नाटक पर पराइचात्य अभाव (१० ११५) 
प्रथम स० सन १९६६ ई० 

डा० वच्चनतिह-हिम्दी नाटक (५० ६२ ६३, ८५-८७) &० सस्करण 
सन्‌ १९६७ ई० 

क्ेसरीकुमार और रघुवशलाल-भारतेददु और उनके नाटक-पृ० १२ १६ 
प्र० स० सन १९५६ 
डा० सोमनाथ गुप्त-हि दी नाटक सादित्य का इतिहास (१० ५१) 
चौषा स० सन १९५८ | (प्र० स० सन १९४८) 

डा० दशरथ ओझा-हिंदी नाटक उदभव और विकास (१० १५६) 
तु० संस्करण सन १९६१ ६० 

डॉ० गोपीनाय तिवारी-मारते दु काछोन नाटक साहित्य (१० ३४०) 
मारते'दुकाछीन नाटकों क॑ स दम में सघप का उल्लेख (प० २८७ ८९) 
प्रथम स० सन १९५९ ई० 

जयनांथ नलिन-हिंदी चाटककार (पृ० ४६-४७) 

द्वि० स० सन १६६१ ई० 

डा० शोपति धमा-हि दी दाटका पर वाइचात्य प्रमाव (प० ६७) 

श्र० स० सन १९६१ ई० 

डा० विष्वचाथ मिश्र-हिदी नाटक पर पान्चात्य प्रभाव (प० ४६) 
प्र० सन सन १९६६ ई० 


निम्नलिखित तथा आय अनेक प्रयों के कई पष्ठों पर सधप तत्त्व का 
उल्लले-- 


७४ । आपुत्िक द्विदी नाटवों मे सपर्ण तत्त्व 


इस दिए में डरा० प्रं० रा० मुपटवकर वा प्रयत्न उल्लखनीय है। इहमि 
क्ेवठ तटस्थ म्प में सघप तत्त्व का उत्रस्त नहीं किया है। इ हनि अपने शोष 
प्रवाध में स्प॒प्ट रूप मे सघप वो अत्य त महृत्वशुण नाटय तत्व व रुप में स्वीकार 
क्या है । इसलिए व विश्वासपूवद वहूत हैं-- ठाटक का ध्येय होता है, अय मानवो 
तथा त्तिया वा प्रतिक्ार करन वालें मानव वी आचाए, मद्त्वावालाए, सपप 
आदि को प्रत्यत में अकित वरें। '”स विश्वास का छकर डा० भुपटकर ने क्षपन 
चोध प्रवाघ मे हि दा के एतिट्र[प्िक नाटका की वयावस्तु व विवबन में सघप तत्त्व 
गा भी निर्ेश किया है। इद्धा नाटका व चरित्र चित्रण के विवचन मे भी चरित्रों के 
बतद् द्व का नितेग क्या गया है।' इससे चाव ह्वावा है वि ढा० प्र० रा० भुपटकर 
सधप को एक महत्वपृण नाटय तत्त्व व रूप में स्वाबार करत हैं । 

वस्तुत यह स्पष्ट है कि- 

(१) पास्चात्य नाथ्य धिद्धा वा के अध्ययच के फ्रस्वशप हिंदी मं नाट्य 
तत्वों तथा नाटता वे विवेचन में सघप तत्त्व का उहछस् जिया गया है और किया 
भी जा रहा है । 

(२) टिटा में नाटयतन्व के एप में सघप का स्वीकार किया जा रहा है। 

(३) रजिन हि टी के नाटथ विषयक पग्रथों मं सपप तब का व्यवस्यित 
रूप में सागोपाग सद्धा तक विश्ट्यण नही हुआ है। 
हिंदी नाटवा मे संघव एक निर्देश 

उपयु क्त विवचन स्‌ स्पष्ट हुआ है वि प्र/्चात्य प्रभाव के परिणामस्वरूप 
हिली माटका में सघप तन्‍्व ने प्रतिध्ठित स्थान पाया है। इस प्रभाव का आरम्भ 
“मारतादू युग से हुआ है और जयदाकर प्रमाट ने अपन नाटका में उसका समुचित 





(त) डा० गिरिजासिह-द्विदी साटका को टिल्पविधि-प्र० म० सने १९५० ई० 
(य) डॉ० कमटिनी महता-नाटक और यवाथवाद-प्र ० स० सन १९६८ ई० 
(द) डा० मा बाता थोझा-हिटी समस्या नाटक-प्र० स० सन १९६८ ई० 
(घ) ढा० विनयरुमार-द्धि दी व समस्या नाटक-प्र ० स० सतू १९६८ ई० 
(न) डा० गिराया रस्तागा-द्विठा नाटक सिद्धांत और विवचन- 
[इस स दम मे उप्रयक्त कर्मों मठ इस क्रम्मके प्राय भी दानीय हैं 
इईडछऊ,ए) 
१ हॉा० प्र० रा० मुप्वर-हि टो और मराठी के ऐतिहादिव नाटक 
तुशनयात्मक विवेचन (प० ३०१) प्र० स० सन १९७० ई० 
२ दवही-क्यावस्तु बं सत्म म (१० <८४-३३९) 
“चरित्र चित्रण व सत्म मं (५० ३६५-३७३) 


नाटक और सघप परस्पर अभिन्न सम्बंघ। ७९ 


विकार किया है। स्वय भारते दु और उनके समकाछीन अय नाटककारो के नाटकों 
में सधव तत्त्व ने उल्लेखनीय स्थान पाया है। परातु इन नाटकों में बाह्य सघथ को 
ही विशेष स्थान मिला है । 
जयशकर प्रसाद के माटकी में बाह्य सघप के साथ आस्तरिक सधप को भी 
महत्त्व का स्थान टिया गया है। सघप तत्व को महत््वपूण स्थान देने के कारण ही 
इनके क्‍्कदगुप्त और “धुवस्वामिनी' नाटकों ने नाटक साहित्य में उच्चकोदि का 
स्थान पाया है। बाह्य तथा आ तरिक सधप के कारण इनके कुछ पात्र युग विशेष से 
सर्म्बा घत होते हुए भी सावयुंगीन वन गये हैं। अत या कहना अनुचित न होगा कि 
हिंदी नाटको भ सघप को अत्य-त महत्त्वूण तत्त्व के रूप मे स्थान देने का श्रेय 
जगशकर प्रसाद को है। प्रसाद के इस काय पर शेक्मपीयर के नाटकों का प्रभाव 
छृषित होता है । 
प्रसादोत्र युग के नाटककारा ने भी इब्सेन, बर्नाड शा आदि पादचात्य 
नाटककारो से प्रभावित होकर अपने नाटकों मे बाह्य तथा आतरिक सधप को 
समीचीन स्थान दिया है। इस दष्टि से उत्यशकर भटट गोवि दवल्छभ प त, सेठ 
गोवि-दटास हरिकृष्ण प्रेमी उपेद्धनाथ अइक रामकुमार वर्मा आदि के माठक 
उल्लेखनीय हैं । 
इस यूग के लक्ष्मीनारायण मिश्र एक ऐसे नाटककार हैं जिहोने 'प्रसाद' युग 
में नाटक लिखना आरम्भ क्या ओर अ्रसादोत्तर युग के एक प्रमुख दाटककार बने 
गये । दि० १५ भोर १६ अवटबर १९७० को मुझे वाराणसी में रूष्मीनारायण मिश्र 
के शारदा पीठ' भयत पर उनसे मिलने का सुअवसर मिला बहुत देर तक हम मे 
बातचीत होती रही । वार्तालाप म॑ उ होने प्रकट किया कि वे पाइचात्य नाट्यप्रणाली 
से प्रभावित नहीं हैं। पाइचात्य नाटकों में हिंसा प्रतिहिसा स्वाथ पर आधारित 
सघप तत्त्व को स्थान मिला है जिसे भारतीय सस्दृति ने निषिद्ध माना है। भव 
इहोने अपने मादकी में ऐसे सघप को स्थान देना अनुचित माना और सस्कृत नाट्य 
प्रणाली के अनसार (जस्ते 'ूद्रक के मुदाराधस नाटक म॑ निस्‍्वाथ भाव से कत्तब्य 
बृद्धि से दो मेधावी व्यक्तियो-चाणक्य और राखस>-म राजनीतिक कूटबरद्धि का सघप 
है) बपने नाटक में अनासक्त कमर के रूप भे सघप को स्वीकार किया | 
इस धारणा का परिणाम यह हुआ है कि छब्मीनारायण मिश्र के नाटकों मे 
दाह सधप वी तलना मे आ तरिक सधप ने बहुत कम महत्त्व का स्थान पाया है। 
यहाँ इस प्रकार कहना अयोग्य न होगा कि किसी भी रूप में कया से दो लक्ष्मी 
नारायण मिश्न ने भी अपने नाटकों मे सधप तत्त्व को स्थान दिया है । 
आजकल के नाटका में तो सघप तत्त्व को इतना महत्व क। स्थान दिया गया 
है रि यदि इन मादकों म से सघप को तिकार दिया भया तो वे प्राणद्वीव प्रतीत 


<० ॥ आधनिक हिटी साटर्यों म॑ सधप तत्त्व 


हूगि। अमिप्राय यह वि संघय इस छोटा भा ध्राणतत्त्वय बने गया है । इस साठम में 
यह भी निर्टेगनीय है तरि इन नाटबा से सपय मनोविषभात पर आधारित है। पहत 
इन नाटया व आतरिय रधप अत्य ते ममस्पर्णी बने पड़ा है / इस दृष्टि रे उपद्र 
नाथ बाब' डॉ० छश्मीनारायण छाल मोट्न रायहा जगरीहाचद्ध माथुर, रंववीसरन 
धार्मा, विष्णू प्रमाकर शायटेव अग्निदात्रा, वियाह रस्तोगी, टहित सगे, डॉ० 
विवप्रसाटशिहू अमृतराय आहि ये नाटव अवावनीय हैं। 

टपयु क्त वियघन से विल्ति हराता है कि हि ता नाटव से सपप ने उत्तरातर 
अतिवाय तत्त्व के रूप म॑ मद्त्व वा स्थान पाया है। 
११ निष्यप 

प्रस्तुत अध्याय मे नाटरए और सघप गम्बघ। वी गई सम्यूण वियघना को 
ध्यान म रखवर निष्कप रूप में इस प्ररार यट्ता बुद्धिसगत् प्रतीत दोगा है वि- 

१ नाटब और सघप या परस्पर अभिन्न एम महत्वपृण सम्र'म है। 

२ सधप नाटक को अनियाय तत्त्व है। 


-.. दूसरा अध्याय 
प्रसादपूर्व तथा प्रसादकालीन नाटक 


आर संघर्ष तत्त्व 
(ईसवी सत््‌ १८६७-१९३३ ) 


5 


प्रस्तुत अध्याय में द्रताटपूव तथा प्रसादकालीन नाटकों के सादभ में प्रधप 
तत्व का विहगमावलोक्नात्मक विवेचन अपेक्षित है। इससे यह बिदित होगा वि 
हि ही नाटक में सधप मे कब और क्यो स्थान पाया ? साथ साथ यह भी ज्ञात होगा 
कि हिंदी नाटक साहित्य मे सघप को एक महत््वपूण तत्त्व के रूप में प्रतिष्ठित स्थान 


प्रटान चरने का काय जयशकर॑ प्रसाद ने किस प्रकार किया है। | 
विव्रेचन की सुविधा को दष्टि मे रखकर प्रस्तुत अध्याय में निम्नलिखित 
पद्धति को स्वीकार किया गया हैं- 23 


१ भारतेदु हरिश्चद्ध के नाटकों मे सधप तत्त्व । 
२ भारतेल युग से लेकर प्रसाद युग तक के माटककारों के नाटकों मं सघष तत्त्व । 
है जयशकर प्रसाद के नाटकों मे सघप तत्त्व । 
४ प्रसादकालीन नाटक्कारा के नाटकी में सघप तत्त्व । 

प्रस्तुत विवेचन मे भारते दु हरिश्चद्र को अग्रस्थान देने का महदृत्त्पूण 
कारण यह है कि उहोन सवप्रथम हिंदी नाटक को अत्यात महत्त्वपूण स्वरूप प्रदान 
किया है । इस सदभ म डा० गिरीश रस्तोगी का क्यन दष्टाय है। उहोने अपने 
कथन मे कहा है- 

अपनी समसामयिक सामाजिक आयथिक राजनीतिक एवं साहित्यिक गति 

विधि के प्रति पूणत सचेत रहकर उ होने अभि्यजना का स्रेल्हिप्ट सोध्यम नाटक 
को चुना । राष्ट्रीय चंतता जनजीवन की समस्याओं के चित्रण भारतौय रंगमच की 
स्थापना हि दी नाटक का स्वरूप निर्धारण उसकी प्रयोजनीयता तथा कछा का 
परिष्कार आदि ऐसे युण हैं जो तत्कालीन परिस्थितियों व स-दम म॑ उनके बैनिष्टय 
को स्पष्ट करत हैं। दे प्रतिभा सम्पन्न साहित्यकार के साथ साथ सुधारक प्रचारक 


८२ । आधुनिक हि ही नाटकों मे सघप तत्त्द 


और आहटलकारी के रूप में अवतरित हुए॥ द्विला हाटक गा जावन व नये 
मांग पर छोकर सता बर दने का उसवा ध्रयासे अगिस्मरणीय दा गया है । ' इसमे 
स्पष्ट होता है कि प्रस्तुत अध्याय मे प्रतिपाध विषय बे विवयन में भारतेटट को बच्चा 
स्थान टसा वितना समुचित है। 

» भारतेदु हर्रिश्चद्ध फे नाटकों में सघप तत्त्व 

(ईसवी सन १८६०३-१८८४ ) 
(अ) पााइचाय नाटय प्रणाती का प्रमाद 

संघप नत्व वा स्वीवे।र * 

डिटा साटर गत आरम्भ और ठसका ज्िद्वास प्रक्रिर डानों हबव्टियों से 
मारत ८ युग महावपरय रटा है। च्सशा सम्यूध श्रेय मारता हरिश्चाद्र का है । 
इत्हांव ताकानीन पृरिस्यितियों का मछ[मौति समग्रकर युग को आवश्यक्ता कर 
ध्यान में पर अप्रन सम्मुख जतबन्जागरधथ का ”ह्टिकाएा रखबर मौरिक साठयों की 
रखना, रु है । द्दति नाटर साम्रक रूपुनाय मे लिखा है+ आजकृट झा सायता 
के अनुसार न्यूटर रचता में छह्यफल ट्वम निकटना बटुत आदा्यड़ है ॥ नाटक 
पदने वे टखने से को” दिखा मिल जग साथ ”रिश्चद्ध ”खन मे आय जाति का स्एय 
प्रतिद्दा, लाजटबा से दहस्तर इाथाडि दिखा तिर्या है । “नोटक मे परिणाम ये 
हपक और प्राठश कोर्ट उतम थिश अवल्य पादें। इससे विटिठ चाठा है कि 
मसतदु हरि*्चाद ने जन जायरण के नहहय का टहब्टिम रखकर ही पौराणिक 
एलियासिक, सामाजिक राजनीठिश (हट श्रम प्रधान) नाटकों का निर्माण जिया है । 

भारतदाट हरिल्चद्र ने नाटय प्रशाला है साल्म मे मी सदाने हब्टिकाद गा 
अपनाया था। व सस्कृत सथा परह्चाय हातों नाटक प्रचारियों मे प्रभावित हुय थे । 
हाऊनि समस्हृत सथा पराचाय नाटक प्रधारियां के ढहाटी तन्‍्दा का रुदूच किया जा 
अपने यह बा परिस्यितिया का प्रमावदाटा द्ग से न्‍्यवत्र करन का उपपृत्त हए । 
इसस यह दहुआ्ला हि मारतट हरिवरद के साटका पर पाचात्य लाटक प्रदाटा का 
प्रभाव पाल सांत्रा म पट गया । फरस्वरूप शैसक नाटकों में सघप दत्त्व का यांग्य 
स्थान मिल गया। हम वास्तविकता का निरंधश करने को हतू डा» खामनाथ सध्त 
३ ढा० गिरा रस्ताया-टिटा नाटक छिद्धाएत और विवेचन (१० 3१) 

प्रथम सम्कशघ सन १९९७॥ 
४ आारताद हरिचिद्-्ताटक-(प० 3) प्रयम प्रदाणद विधिसत १९४१ 
संम्पोटवक-हामाहर स्वरूप सुप्त । 


प्रसादपुर्व तथा प्रसादकालीद नाटक और संघर्ष तत्त्व । ८३ 


लिखत हैं. 'इस प्रवार बाह्य दद्व वे साथ जतद्वद्ग का प्रदर्शन उसका (भारते दु 
हरिक्चाद्र का) लक्ष्य है। विचारधारा की इस नवीनता का कारण तत्काछीन समाज, 
उसकी आवश्यकताएं, अग्रजी सभ्यता और साहित्य का सम्पक एवं मनोविज्ञान वा 
अधिक यूक्तिमयत जब्ययन आदि है। ' इससे चात होता है कि हरिश्घाद्ध के नाटकों 
में सघपतत्त्व को महत्त्व का स्थान दिया गया है। 
(आ) भारते-दु हरिश्चद के सघपयुकत नाटक 
परतु भारतेदु क कुछ ही नाटको म सघप तत्त्व ने महत्त्वपूण स्थान पाया 
है। ईंस दृष्टिस सत्य हरिद्वार. विद्यासु दर तथा मुद्रा राक्षस” विशेष 
उनलखनीय हैं| 
इनके पौराणिक नाटकों मे स॒ सत्य हरिश्चद्र/ सघप की दृष्टि सं सराहुतीय 
है । इफ्तीरुए ही डा० चादुलाल दुर्चे बहत॑ है--सत्य हरिइच द्र में तो उसका पूरा 
जीवन ही सघप से भरा है जिससे राजा हरिइच द्र का यक्तित्त्व बहुत ही मुरार हो 
उठा है। ' राजा हरिइच द्व॒ को तेजोश्रष्ट करने की प्रतिज्ञा करन वाले विश्वामित्र 
का दढ़ प्रतिज्ञ, सध्यप्रिय सघपश्चील हरिश्चद्र के सामने हार खानी पड़ती है। राजा 
हरिश्चद्र के आदश की विजय हो जाती है । कु 
इस नाटक म॑ वही वही पर परिस्थिति विशेष मे राजा हरिइच द्व के मारनेसिक 
अतद् 4 का भी प्रकाशन हुआ है। इस पर प्रकाश डालत हुए डा० श्रीपति शर्मा 
लिखत हैं- पश्चिमी शर्कीं क॑ अनुसार उत्सुकता तथा मानसिक अतद्वद्व के अनेक 
उदाहरण इसम उपस्थित हैं। मरघट के दह्य म॑ हृरिश्च द्र के मानसिक अतद्व दव 
का सुदर चित्रण है। राजा हरिश्चद्र की रानौ शे या रोहिंतःरव के शव को लिए. 
हुए घाट पर आती है। बिजली के कॉंधन से हरिश्चद्ध उसे पहचान लेते हैं । उनके 
मत भें अपर दुख होता है। कत्त य और भावना के बीच महान सधप उनके मन मे 
डिडजाता है। इस प्रकार की मानसिक स्थिति शेवंसपीयर के हैमलेट स मिछती 
जूरुती है- हा वच्य हृदय, इतने पैर भी तू क्‍या नही फ्टता ? करे नेत्र | अब और 
क्या देखना बाकी है कि तूम अब भी खुल हा । इससे य्रूव कि किसी से सामना हो 
प्राण ध्याग करना ही उत्तम बात है। (पेड क पास जाबर फासी दल योग्य डाली 
खींचरुर उसमें दुपटटा बाँधता है) धैय ! मैंने अपने जाब सब अच्छा ही किया । 
१ डा० सोमनाथ गुप्त-८हि दी नाटक साहित्य का विकास (प० ५१) चोथा स० 
सन्‌ १९५८ ई० 
२१ डॉ० च दुलाछ दुब-हिदीं नाटको का रूप विधान और वस्तु विकास (प० ६० ) 
प्रथम सस्करण सन्‌ १९७० ई० 


ड़ 


हु 
जी 


>"पण्य 


८४ आपु्तिद दिसी नाटबों मे सपप तह्व 


(दुपटरे की फसी ग? में म्यता घादता हैशि एर साथ सौदुशर) गाौविर” 
गाविस्ल | यद मैंने कया अधम बनेष विद्यारा | मरा मुष रास ब्रा अपन हरीर पर 
गया अपिडार था हि मैंन प्रातास्याग करता घाद्द । ' इससे बात होठ है दि राजा 
हैरिपटट में र्लम्प पालन बा रए प्रदट है । फरस्उझय राजा हूरि|चट वा गाय 
खा आजरिक संघ बितारिपव है। ईगसे प्रस्तुत साख प्रमाव! 0३ सूस्यवान इस 
एया है। गाय हा राजा हरि"रद्टध और विवाशित बा संपरए एड आर सा स्वनि- 
व्यत्ति हा सप है खा दूगरी आर से हो जीवन निध्णाओं का संपप है । 

मारताट का एविह्राप्रिर नाटर साहदवा संपय जा हच्टि स उत्तम है। यह 
पत्चिमो चाछा पर रिखा मांटम आरम्म सं बात सर संपप से मरा है।' इसमे हो 
गायों बे बाच हिंद्र मुसटमाना ज छाप स्यनिज्स्पाद में शुषा स्महों सबाह्य सपप 
है। पंजाब का राजा सूय”व अपन था हुबा माल वी रशा बे लिए अत मा यटुह 
ल्चरीप्‌ खाँ ब सनिर्शों सं मॉतिम दम तब संपप करता है। उसझा बारगति के उप 
राज रानी मीनटवा अयत हैहा वे रवाता*य तथा अबन वातिवर 4 को रखा के रिए 
कौर दएु से प्रतियाप एल के लिये बढ़ा घातुरा रचा बारता से अमार अआदुशाएरीए 
ग्‌। हया गर डासता है। उसा समय साइटबा का पुत्र सामटय अ”न सनिका ड़ साथ 
मुमहुरानों पर टूट पढ़ता है और विरय प्राय करता है. इस प्रवार प्रस्तुत नाटब 
भा म अनते ठद सपप से स्यात्त है । इसम सूघटव, लॉटटबाओऔर सासटव की हे 
रखो का प्रवेश इष्टो कगार बाह्य सपर तथा साहब प्रमावी वन पटा है । 

मारतस्ट बे प्रम प्रपात नाटक विद्धाधय साहर में बाह्य सपप का उस्टस 
करत हुये डढॉ० गिराध रस्‍्ताण गिखव ई-“बगटा माटक के छायानुवाद विदा खुटर 
में नवानत और प्राचान विवाद पदविरयों जा सत्य प्रसूख है ।” स्ममे व्ाम्टिमा 
प्रचरित परम्परा 4 वित्द्ध सघप है। जरौरि साएिका विद्यायती और नायक झुटड 
ब्रच्नद्धित प्रथा व विरद्ध स्व छातुसार गायब विवाटू कर उप हैं। हां० हपरव बामा 
ने इस दाठ पर विस्तारपूदक प्रवाण टाटा है और यह भा यूवित किया है जि इसमे 
नायक ओर नाविक़ा हें अवरदद भा है क्योंकि सवान विश्यार के बनुसार विद्या 
ओर सुहर विवाह तो वर छठ हैं बिनतु बचिसकाट प्रचलित परम्परा का ठपता 
जारध उनमें अतठरद द्व मा उत्पन्न हू। जाठा ड्दै साटककार ने श्स सपध वा बहा 











३ डॉ खापति दर्मा-दिला नाटडझों वर प्रावाएय प्रमाव (प० * -६४८) प्रष्म 
सम्दूरत सन १९६१ ॥ 

3 डॉ गाधानाप विवारा-मारतन्गुड़हीन नाटक साद्विय (प० १३४०) द्रयम 
संस्करण सत्र १९७९॥ 

३ डॉ सियीए रस्रागी-द्विटा ताटक मरिदाठ और विवन (प० ७२) प्रथम 
सस्करण, सन १९६७ ६० । 


प्रादपूर्व तथा प्रसादवालीन नाटक और सघर्ष तत्व | ८५ 


पण शछो में दिखाया है |! इससे स्पष्ट होता है कि इस नाटक मेँ ब्राह्य सघप के 
शाप साथ आतरिक सधुप वा श्री अस्तित्व है। 

“मुद्राराक्षत्र' मे परस्पर विरुद्ध सिद्धातों के वारण कूटनीविन चाणक्य और 
राषृस म्र॒राज्य के लिए चद्धगुप्त और न द मे, बाह्य सपपष है। यह यक्तिल्‍यक्ति 
का सृघष है। इतक पराखण्ड विडम्बन' में अपन अपने हवार्थों का ल्रेकर मदोमत्त 
काप्रालिक और भ यू दुराचारी साधुओं मे सघप है। कपू र मजद्री”/ मे दाजा चादर 
प्रा भर रानी विचसणा मे 'गह कलह के रूप मे बाह्य सघप है। भारत-दुदबा 
में भारत के दशमक्ता का अग्रेजों बे' विरुद्ध सघप है । छेकिन इन नाटकों मे सघप को 
विशेष महत्त्व का स्थान नही मिल गया है । 

साराश यह वि पाइचात्य नाटक प्रणाछा क॑ प्रभाव के कारण भारतेदु हरिश्च द्र 
कै विभिन्न नाटक म श्रधप को कम अधिक रूप मे, महत्व का स्थान प्राप्त हुआ है। 


२ भारतेन्दु युग से लेकर प्रसाद युग तक के नाठककारी के 


नाठको से संघर्ष तत्त्व (ई० सन्‌ १5६७३-१९१२) 
भारतंदु युग से लेकर प्रसाद युग तक कुछ नाटककार उल्लेखनीय हैं। 
छत ध्रप भारतेदु को है। क्योवि भारतदु जी न स्वय नाटयरचना की ही श्रपते 
मित्रों को भी नाटयनिमाण और नाट्याभिनय के लिए प्रेरणा दी। उनके “यक्तित्त् 
क्रौर प्रोत्साहन सर आकषित होकर तत्कालीन सभी प्रप्मिद्ध लेखक उनके स्रम्पक मे 
व्राय ।'? इस प्रकार से उल्लेखनीय नाटककारो मे-छाछा श्रीनिवासदास, राघाक्रप्ण 
दाप्न, राघाघरण गोस्वामी, प० बालक्ृष्ण भुटठ, प० प्रतापनागायण मिश्र प० कंशव 
गरम भटर, क्रितोरीछाल गोस्वामी अयोध्यासिह उप्राध्याय बदरीवारायण चौधरी 
प्रभधन देवकीनदन त्रिपाठी पृ० अम्बिकादच व्याप्त, लाछा श्ालिग्राम वश्य, 
खाछाभ्रश्नाद मिश्र, बाबू काशीनाथ खत्री खड़गवहादुर मल्‍ल, गरोपाल्राम ग़हमरी 
8० जगतनारायण शर्मा, छाछा रुद्रवाथ बादि ब्राय्वकारो का समावक्ष होता है) 
इन ब्राटक़कारों की यह विशेषता रही है कि इनमें से उ्िसां ने भी सलृत 
वाखत के तियमों का पूण द्राति से अनूसरण न करते हुए पा्वात्य वाटक प्रगाद्ी 
दो ख़ताब रीति से अप्रनाया है । अत स्वच्छदता तथा स्वतत्रता की इसी प्रवृत्ति + 
व पारण हिंदा में एक नृवीत्र नाटय परम्परा का निर्माण इस युग मे हुआ, जो भ्रविष्य 
_पिक विकास को प्राप्त हुई" बयातू प्रसाद' युग्र मं श्नद् अधिक विकसित हो गई॥ 
| डॉ दशरथ ओया-हिंदी नादकू उदमव ओर विकास (प० १५६) तृवीय 
संस्करण सन १९६१६ई०॥.. २ वही; (पृ० १९०) 
है डा श्रीषति शर्मा-हिंदी भाटको पूर पाइचात्य प्रभाव (पृ० १६) प्र० सृ० सूनृ 
१६६१ ई०। 


८६ । आधुनिक हिंदी नाटकों म सघप तत्त्व 


नवीन नाटय परम्परा के अनुसार नाटकवार अपन नाटक के क्यानव तथा 
चरित्र के सदमभ में सघप का स्थान दन लग | इस तथ्य को प्रकाद् मे लात हुये डा० 
गोपीनाथ तिवासे ल्खित हैं भारताटुटालीन नाटककारा न भी सघप को अप 
नाया है और नाटक! में उच्चासतद प्र बिटाया है। सधप के दोतों रूप वाह्य सघप 
एवं आत सधप नाटकों मे चित्रित हैं। अधिकारा नाटककार ने कथा और पात्र 
के निर्वाचन म सधप को दष्टिमें रखकर हा निवाचन विया है। सभी प्रकार 
के नाटकों में यह तथ्य टिखलायी दता है ।/ इसस विलित हाता है दि उपय क्त माटक- 
बार। व॑ समा प्रकार क नाटक म सधप तत्त्व न विचारणीय स्थान पाया है । 

उपयु क्त नाटककारों न विषय का दष्टि स पौराणिक, ऐतिहासिक सामा 
जिक राजनीतिक (राष्ट्रीय चेतना स युक्त) तथा श्रेमप्रघाव साटकां के साथ साथ 
समाज विधातक प्रथाआ अआध विष्वासा आधिक विधमताओं पर प्रकाश डाहन वाल 
हात्यब्यग्यपूण प्रहमन मा हिखे हैं । न्‍ 
[इ) पोराणिक नाटकों में सघप 

सघप का दृष्टि स पौराणिक वाटका मस अनक पौराणिक नाटव इल्टख 
नीय हैं । जस दविम्रभी-परिणय मारध्वज प्रद्युम्य विजय ईल्पवेक्ष अभिमायु 
ओटि । इन नाटकों मे वाह्य सघप का विष स्थान प्राप्त हुआ हूँ । इनम हा अरी- 
किक शक्तियों दवा कौर दानवी वे बीच सघप है। दसका चा7ख करत हुए डा० भानुदव 
शुक्ल लिखित हैं- स्पष्ट है दवा एवं टानवा अलोक्कि गक्तिया क सघप मे दवां पे 
की विजय अवश्यमावी है । परिणामस्वरूप सत्य की विजय एवं आह्य में बाघक 
झक्तियों को पराजय ह्वाक्र आठ का उत्कप ही -व नाटवों को ऑआदठिस परिणाम 
हाता है १* रप्तस विदित हांता है कि पौराणिक नाटकों म सुप्ट और दुष्ट सत और 
अप्तत पक्षों म सघष हाता है और उसमें सत्पस का विजय हांतवो है । 

प॒० अयाध्याधिह उप्राष्याय क प्रयुम्त विजय साटक में सत्य पल का शप्रदधम्त 
अप्ृत्य पक्ष क देत्य विरुम्म से सघपर करठा है उच्त हराता है और ब्राह्मण कयाओं 
का छूढा लाता है. इन्हा क रुग्रिमणा परिणय और ,दवकीन दस विपाठा के 'दुविम 
णीहरण में रक्मिणा के इच्ठानुसार रुजिमणा का हर॒ण करव हुए श्राइए्य का सवा 
ठया धिशुप्राट स सधप्र करना पढ़ता है। छाठा ध्ालिब्राम वय के “मारध्वज में 
कृष्णमक्त्‌ राजा मारध्वज का पुत्र पराइवों क अवमघ यज्ञ क घार्ड का राक छठा है 
१ डा० गापीनाय तिवारा-भारतन्दुकाछान नाटक स्ाद्वित्य (पु० २८७) प्र० स० 

उन १९६१ ३० । 
२ डा० मानुदव 'ुक्रछझ-मारठन्दु युगांव नाटक साहिय-[पर० २२३) श्र० ख 
उन १९६२ । 


प्रखादपूव तथा प्रसादकलीन नाटक और संघप तत्त्व | ८७ 


गेर भजु न से सघध म'रता है-अजुन तथा*उसके साथियों को परास्त करता है। 
गला खड़गबहादुर मल्ल के कल्पवक्ष में श्रीकृष्णओर इदद्र का संघप है | छाला 
वालिग्राम वश्य के अभिमयु' मे वीर ऋभिमसु का विपक्ष से बीरतापूवक सघप है। 
बुप्तीछ्ाठ के श्रीहरिश्चद्र और रामभजन मिश्र के 'सत्य हरिश्चद्र/ नाटकों में छाछा 
पीनिवासदास, मोहनलछाल विष्णु पण्डया और जगन्नाथशरण के प्रत्हांद चरित्र 
तामक नाटकों मे राजा हरिश्चाद और भक्त प्रल्हाद बपने आदर्शो के लिए सघपरत 
हैं। वाब्‌ कल्हैयालाल का शोल सावित्री टेशराज का सावित्री नाटक ग्जराजतविह 
का द्वोपदी वस्त्राहरण , देवकीन दन त्रिपाठी तथा बादीदीन दीक्षित के *स्ोताहरण' 
ताठक भी सघप की दष्टि से उल्लेखनीय हैं । क्यावि इन में सती स्थ्ियां का अपने 
सतीत्व के लिये सघथ है । हा 


पु 
सभी प्रकार के पौराणिक नाटक! मं संघप का विवेचन करते हुये डा० गोपी« 
नाथ तिवारी छिखते हैं--- पौराणिक नाटको में इत्रका ध्यान उही कथाओं की ओर 
ग्रया जहाँ पात्र सघय मे रत हैं। यदि सधप घोडा.था तो उसे विस्तार लिया कया ॥ 
नाटकबाडो के पौराणिक पान्न आदय के लिये सघपरत हैं। राजा हरिशचद्र जारम्म 
रस अन्त तक सघप में लगे हुए हैं। यह सघप विलकुल अत मे जाकर ही शा-त होता 
है। प्रत्दाद मोरध्वज अभिमस्यु सब ऐसे ही पात्र हैं जो' सघष 'में ही”पनपते हैं। 
पुरुष ही नही पोरा।णक स्त्रियाँ भी सघप्र से भक्त हैं। * इसके साथ साथ डॉ० गोपी 
नाथ तिवारी मे छाला शाल्प्राम वश्य के अभिमयु, १० देवकीन दन” खत्री के 
“इंबिमणी हरण आदि ताटकों के आ-तरिक सधप के स्थछों का भी उल्लेख क्या है । 
जैसे अभिमायु नाटक में अभिम-यु प्रियतमा से विदा हो रणस्थछ की ओर जाता 
है तो मन झूलने लगा । कमी वह प्राणेशक्री वे चद्धमुख का घ्यान करने छगा तो 
कभी रणस्थली के रणसिधे का। अभिमयु क॑ मरणोपरा त महाराज युधिष्ठिर के 
हूँदय मे आदी उठ खडी हुई कि युद्ध जारी रख जाय या नहीं; ' इस प्रकार पौरा 
एिक नाटका म बाह्य सधप के साथ साथ आशिक्रूप में आंतरिक सधप का भी 
स्पान प्राप्त हुआ है । 
(ई) ऐतिहासिक नाटको में सघय 
इस यूद के ऐतिहासिक नाटक को सघपरहहित हैं ही नहीं। इतिहुस स 
ही पान को चुना है जो सघप म डूब हुए हैं विशाधकर मुसलमानों के विरोध 
भें) अत इस युग के अनक ऐतिहासिक नाटक उल्लेखनीय हैं--राधाकृष्णदास के 
३ डा गापीनाथ सिवारी-भ रतदुकाटीन नाटक साहित्य (पृ० २८८) श्र० स० 
सन १९५९ । 
२ बही, (पृ० २८९) 
३ यही, (प० २८८) 


८८ । अधुनित दिटी साटकों में सपर्य तस्व 


आह्वारानी पंन्नावता और “महाराणा व्रतापर्मिट टासा सारटक से बार राजपूों का 
अपन हटा की स्थाधीनता तथा अपनी आते वान मान मयाही का रहा के लिए 
सआाक़ामद मुंगमारनों से प्रसर संघय है। मदारानी पद्मावती में वार ठया मानी 
राजपूदा वी शाटयी एवं आक्रामक अटादटीनत से संघ है। अत इस नाटक में 
बाटि मे अत तक सघप है । 

मेहरा प्रताव में खो सघ८ से दी वध" डा आरम्म ह्ावा है। इसमें बार 
भरा प्रवात अपनी जामममि चित्तोड वा स्वाधानला के लिए मुगट बाटयाह 
अकबर से जीवतपेय'त वीरतापूवक संघप करने हैं । ठद्दे श्म सपप वे वारण बरा 
बलों वे जगरा में बांट बच्चा वे साथ विधन्नावस्था में जोबल हयताल मरना पढ़ना 
है। फिर भा य अपने सपय का स्थगित सर्"ल रख हते । महाराणा प्रताय वा प्रवछ 
शपपगीर रच्छा से नाटक राचक बवे सा है। 

राधाखरण गास्वामी है जमरसित राटीोर में दीर राजबुत अमरसिद मुगरों 
हा प्रतिवार बरते वी हछश से बाहपाह हीहजही डे हरबार मे पटुँच जाता है। 
शु उप राम तित हॉला पड़ता है । अरमान का प्रावशाध टतठेब लिए म्रानी 
घमरणगिह संस्टार सछामत खाँ का सिर सलवार से ठडा 7वा है । भयकर सयप छिड 
भागा है । उसा संघ में बार अमरसित अल ध्राणों को अप कर लता है । 

प० प्रतापनाराराण मिश्व कब हरी हम्मार तथा टाशा रद्रताथ के बार 
हस्पीर में रघपम्मीर के रे जा हस्मीरमिन अपना राजपूदा अान गा निमान ठया 
धरणार्पी का रला करने के रिए आह मक्त अखाटछान से बीरतापवद सं्ंध 
शरता है । 

वाहरनाथ खतरा के सिंध हटा का राजकुमारियाँ मोटर में अपन पिता 
वी ह#% या का प्रतिशाय टते के हिये टदरट और कमणट डॉना राजकुमारियों वा 
बाकामव सुटम्म” बिन कांप्रिम से सघपव १४ इस सथप के परिरति कामिम का 
दया मे दा जाती है।वटाताथ खबाक यप्षीर को राता सें अपन सताच का 
रखो के रिए इस्लौर का राजा को हघ्ट मसहमान सरहार द्राह्खाँ से सप्रप है। बहू 
उसका हृया करन में सफ़ट दा जाता है । 

राधषाचरण गास्वाम्मा क॒ सता चाद्राइटओ मे भी शक दिल नारा अपन 
सतीव का रहा के डिए हट बाप्रफ्याँ स निशस्‍ता से सघप्र करता है और हुमा 
सघप रूपी हाम में अपना अ टुति हुती 7 4 स दाठ का गौरव छ साथ हत्टख करत 
हुए हों० ठयरव जीया टिखत | हुसख एति?ट सि्र नाटब मे एक बार हायी का 
चरित्र टिंखावा गया है, डा राजसुख वा ८पंगदर अपने श्रम पर बाजढ़ रखता है 
और घम रखा वे डिय युद्ध करत टुए दरार व्याय 7ठा टै। ' इस नाटक का कया 
३ डॉ ट्यूस्य बाझ्ना>ठिटा न रक रदुभव थौर विकास-(प्० १९३७) तू० स० 

मन १९६९ ६०३ 


प्रसादपूव तथा प्रसाटकालीन नाटक और सघप तत्व | ८९ 


नेक औरगजैद के शासनकाल से सम्बरध रखता है। "अशरफ खाँ पानी भरने गयी 
हुई चद्भावली को जबरदस्ती पक््डक्र अपन खेमे मे भेज देता है और उत्के साथ 
निकाह करना चाहता हैं। परतु वह सतो बडे साहस के साथ उसका विरोध करती 
है | इस घटना वा समाचार पाकर हिंदू रईस औरगजेव के पास चद्धावछी को छोड 
ने के छिये प्रायना करते हैं परतु उहे निराश छौटना पडता है। इस पर हिंदू 
जनता उत्तेजित होकर विद्रोह कर देती है और अ"रफ खाँ का मकान फूट लिया जाता 
है। इस पर औरमजेव क्तर आम का हुक्म दता है। अत में चद्रावछी व्यय का 
रक्त्पात रोकने के लिये आत्महत्या कर देती है|” इस प्रवार इस नाटक मे “्यक्ति 
व्यक्ति के सघय के साथ सामूहिक सघप भी है और यह सघप अपनी भान मर्यादा 
तथा स्वाधीनता रक्षा को इच्छा से हिंद जा का मुसलमानों से है। 
हिटू मुस्लिम सघथ का और भी एक कारण है। वह है मुसलमानों द्वारा गो 
बघ । हि दू गोवध का निषेध करत हैं ।फलत दोना में सघप छिड जाता है। 
इस सघप को ऐतिहासिक पृष्ठभूमि म रखकर सुलझाने का श्रयास रत्तचद्ध के 
याय समा नाटक , प० दवफीनादन त्रिपाठी बे गरोवघ निषेघ”/ जगतनाराण्यण के 
अकबर मोरक्षा याय और प० अभ्विकादत “यास के ग्रोसक्ट' इन नाटकां में 
हुआ है।* 
अय नाटको म से बाबू गोपालराम गहमरी वा बनवीर नाटक , लाला श्ाल्ग्राम 
बद््य का 'पुर विक्रम नाटक उल्लेसनीय हैं। पुर विक्रम” में पुर का अपने देश वी 
स्वापीनता की रक्षा बे लिए आक्रामक सिकदर मे सघप है । 
इस युग के ऐतिहासिक नाटकों में बाह्य सघप क॑ साथ कही कही पर आत 
रिक सधप भी है। विशेषत बाब राघाहप्णदास वे महाराणा प्रताप! नाटक में कई 
स्पानो पर मानसिक अतद्ठ द्व के बडे सु दर चित्र रख गये हैं। 'उदाहरग के लिए 
जद्जछ बा* दृश्य म महाराणा प्रताप क्री कई लिन की भूखी छडकी के हाथ से, जब 
विलाव रोटी >कर भाग जाता है और वह तडवइर पिता की ओर, क्षुपातुर सत्र 
से दखकर क्रदन कर उठती है उस समय प्रताप बे मत मे कत्त-य दरभक्ति तथा 
सतान प्रेम ने बीच का अतद्वाद हमल्ट में समान दिखाया गया है। * 


इस प्रकार एतिहासिक नाटका मे बाह्य तथा आातरिक सघप को महत्त्व का 
स्थाप प्राप्त हुआ है | 


१ 





डा वेदप्राक खन्ता-द्विदी नाठक साहित्य का आलाचमात्मक अध्ययन (प० ७२) 
प्रथम सस्क्षरण सन १९५८ इ० ॥ 


३ डा घनज्जब-हिटी के ऐतिहासिक नाटरों म इतिहास तत््व-(प० ११४) प्रथम 


स० सन १९७० ६० 


डा श्रीपति दर्मा-हिले नाटक पर पाह्यात्य प्रभ्ाव- छ 
24220 ३ (पृ० ७०) प्रथम स० 


९० । आधुनिर हि ठा नाटरो मे सघप तत्त्व 


(3) श्रेमप्रधान नाटकों में सघप 

इस युग व प्रमप्रधान माटकों मे मा संघप का अस्तित्व है।इस दष्टिस 
छाला श्रीनिव/सदास या रणघार प्रममोहिनी नाटब उल्डनीय है। इसर्म सघप 
को पर्याप्त स्थान प्राप्त हुआ है। इस पर दकसपियर व रोमियां एण्ड जूलियट का 
प्रमाव होते वें क/रण इसमे हो परिवारों के बाच सप्रप टिखाया गया है| प्रमा 
मायब रणघीर को अपनी प्रियतमा प्रममोहिना व लिए विपक्ष सो सघय वरना पता 
है । इस सधध में दोनों प्रेमी जान मे हाथ थो उठते हैं। 

विशारीलाकछ गोस्वामी क मयव मस्जरी में मत्री की पृत्री मयदडू कौर 
राजबुमार वीरद्रसिहद का अपने प्रम वा रूपातर विवाद करत में बे लिए विरोधी 
राजबुमार वस-तटव से सघप वरना पढ़ता है। उठाहरण के रूप में इन दी नाटक 
गो देखन गे उपदात प्रमप्रधान साटकों मे सघय की हप्टि स डॉ० घदूलाल टय का 
एक कचन दष्टव्य है। इस युग के नाटकीं व| >बर सामा-्य विवेचन और मूल्या 
कने बरते हुये उद्दात टिखा हैं-- क्पावस्त सथप ये कारण भा बहती है। सघप 
दो व्यक्तिया मे बीच या टठो राक्तियों व॒ दाच ही संपप द्वाता है । कमा कमी दवा 
विपत्ि वे कारण भी नायर पर वाई विपत्ति आया हैं या टवी घटनाओं से रघष 
बढ़ता है। रणघार प्रमम।हिनी मं प्रममोहिनी के पिता यह नहा चाहत कि कया 
हा विवाह रणघीर के साथ हा यहा सपप का बारण बन जाता है। यहौ दा “यक्तिर्पों 
के बीव सघप है। वसहा॑ महने मज्जरी वमलल्‍्मोहिनो भेवर्रतह मे भी दबी 
चक्तियाँ पिता वे कारण नायर वा जीवन सघधमय बन जाता है । ' इससे विदित 
द्वीवा है कि प्रमप्रधान नाटवा म भी सघप को स्थान प्राप्त है । 
(ऊ) सामाजिक, राजनीति नाटकों तथा प्रहसनों म सघप 

इस प्रकार व नाटकों में भी सघप को स्थान लिया गया है। दवढीन 7से 
स्त्री के प्रचण्ड गोरक्षण म गाय के वध के प्रद पर ठिंदनू मुसस्मि सघप टिखाया 
गया है । प० वद्गीनाय मटठ के चगी की उम्मट्वारा या मवरी को धूम प्रहसन में 
चुनाव लडन वाल दा उम्मादवारीं--मेठ सुगतराऊ और प० दृष्णलाह वीर में 
सघप है। इस प्रकार राजनीतिक तथा सामाजिक नाटकों एवं प्रहमनों में भी सघय 
है । इस सम में डॉ० गोप्रीनाय तिवारा का सत टथ्टाय है-- राजनतित्र एवं 
सामाजिक नाटकों का आधारणिटा हां सघप है । इन नाटका में व्यक्ति समाज 
राज्यशक्ति या दुगु ण क विदद्ध सघव तिखाया गया है। * 





१ डा० चूदूहार दुब-हिं टा नाटका वा रुप विधान और बल्लु विक्रास प्र० स० 
सन १९७० (१० ५४) 

२ डा ग्रावीनाथ तिवारा-मारते दुकालीन सादवा साहित्य (प० ०८८) प्र» स० 
सन १९५९ इ० । 


प्रतादपूर्व॑ तपा प्रसादवालीव भाटक और सभष तत्त्व । ९६ 


इस प्रजार अब तक के विवेचन में 'प्रसाद! युग तक वे आय मादगवारों के 
नाटकों के सदभ म॑ बाह्य तथा आतरिब सघप दा निर्देश कियांगया है। इन 
जादकों हे बाह्य सपप वे साथ साथ आतरिक सपर्षों के अनेक स्थर्छों का उल्लेख 
डॉ० गोपीताय तिवारी तथा डॉ० चदूलाल दुव ने किया है ।' इससप्ते स्पष्ट होता है 
कि स्वप भारते“दु तथा भारतेदु युग स लेबर प्रसाद युग तक के आय नाटबकारों गे 
साटवों में सपप तल्व ने सम्मान का स्थान थाया है । 
३ जयशकर "प्रसाद के नाठकों मे सघपं तत्त्व 
(ईस्तवी सन १९१२-१९३३) 
(३) स्वच्छ द नाटक-प्रणाली में सधर्प का महत्त्वपूर्ण स्थाव 
स्वय मूल्यवान नाटवो बा निर्माण कर प्रतिमावान भारतेदु हरिश्चाद्र और 
जयगकर प्र्ताद' ने हिंदी नाटक को उत्यान वी ओर बढ़ाया है । ऐसा करत हुए 
जयशकर “प्रसाद मे द्विदी नाटक को स्वच्छ द नाटक प्रणाली की क्रातिकारक दल 
दी। इसी देन हे बछ पर हि दी नाटक अनेक मोडो से होकर भाग बढ़ता रहा और 
अब भी नय-ये भोडा को अपनात हुए आग बट रहा है। इसी के ही परिणामत्वरूप 
बाज के नाटक न एवं ऐसा सघप प्रधान रूप घारण क्या है जा उसकी श्रेष्ठता का 
एक महत्त्पूण अग वन गया है । 
जयराकर प्रसाद संस्कृत तथा पाश्चात्य नाटकों से मलीभाँति परिचित थे । 
उहाने कालिटास आदि के सस्ट्ृत चाटकी के साथ साथ रो्रसप्रीयर आदि पाश्चात्य 
नाटकब[रो के नाटक भी पढ़े थे । इसके अतिरिक्त वगला माटक कार द्विजेद्वलाल राय 
तथा रबीद्रनाय ठाकुर के भी नाटक उद्ोंने पढें थ। इसका विशिष्ट परिणाम उनकी 
नाटक प्रणाली पर हुआ । 'अत उहोंने अपन साटव साहित्य के निर्माण मे सम व 
यात्मक भ्रवृत्ति का परिचय दिया । सस्क्ेत के नाटका के रस सिद्धा त का पूणतया 
समधन क्या | साथ ही साथ पाइचात्य नाटका व अत धधप, बाह्य सघप तथा शील 
१ (अ) 'सभी प्रमुख नाटकों में अतसघप पात्रा के जीवन मे घुरछा मिलता है । 
दु खात नाटकों में यह अधिक स्थान घरे हैं | 
+->डा० गोपीनाथ तिवारी-भारते दुकाल्लीन नाटक साहित्य-पृ० २८९ 
(आ) "पात्रों के चरित्र चित्रण मे अत सघप विदप महत्त्व का है। इस समय के 
नादकों मे एसे स्थल भी काफी हैं जहाँ आात सघप अभियक्त हुआ है ! दो 
व्यत्तियों क॑ बीच के वार्तालाप की अपेक्षा स्वागत क्यन में ही विशेष रूप से 
मन के विचारों का सघप देखन को मिलता है । 
जाडा० चढ़ूछाढ दुब-हिंदी माठका को रूप विधान और वस्तु विकाप्त 
प्र० स० सनू १९७१ ई० (पृ० ४९) । 





९२ । आधुनिक द्विदी वाटका म समर्ष तत्वे 


बजिश्य की परम्परा को शक्सपीयर से अपना बर उसी नी भांति स्वच्छ टतावादी 
बला का अधुसरण क्रिया ।/! 

बस्तुत श्रक्नाद! क नाटकों पर हावसपीयर के स्वच्ठा“तावादा नाटमों मय 
अधिक प्रमाव हुआ है। झवसप्रीयर न अपन नाटवा मे सघप वा महत्वपूण स्थान 
दवर अपन नाटवा वा मानवता का स्थाया निधि बनाया । यह दखबर प्रसाद ने 
भी अपने नाटका में सघप दा मदट्त्वपृण स्थान दकर अपन नाटका वो मानवता की 
स्थायी निधि वनात वा सफर प्रयत्न कियां। इस स दम में डा० विश्वनाथ मिश्र 
रिसत हैं-- श्रव्मपायर व स्वच्छ दतावादां नाटका वा मूछतत्व सघप है और उत्तका 
अभिव्यक्ति उनकी रचनाआ मे बाह्मदद्य बातर बौर बाह्य के द्वद्व तपा अतरद्वदवा 
व रूपा मे हुइ है । प्रसाट्जा न भी द्वद व इन समा प्रकारा का अपनी रचनाआ मे 
स्थान दिया है ।'* 

प्रसाट न मह भी दखा नि पराह्चात्य नाटवकारा तथा पढिता न नाटक मं 
'सघप सत्रियता और समष्टि प्रभाव का स्वाकार जिया है । फ्एह्वरूप पाश्चात्य 
ताटकों से बिंटाप रूप धारण किया है। तव साच समझवर अपन माटवों मे ८स बात 
का निर्वाह त्रत्ताद न वही वुहलतास जिया है। छ्काटगुप्त चद्धगृप्त एव 
“ध्रुवस्वामिनी! रूपतों में उत्त तीना बाता का सम्रावरा वतमान है। भाथ ते सधप 
मयी स्थितिया का ईसरा, सत्रियता का वग और समब्टि प्रमाव स्थापना की प्रवत्ति 
मिलती है। साध ही पाता क ढ्व द् घूटर चारत्र बचि य वे उत्प्राटन की जा श्रवत्ति 
विटया नाटउकारा में टिखाद पढ़ती है उसया चित्रण भा प्रसाद! ते यधास्थान अपन 
साटकों मे विया है । विम्वासार वासवी स्वाट्गुप्व ददसना चाणक्य इत्यादि पाता 
मे इसा प्रवति का प्रसार साई पढ़ता है ।द्व द्मयी चरिक्रावत पद्धति प्रयाट की 
अपनी एक विशषता है । रस बाधार पर उ दान अपृठ पात्रा वी सृष्टि वरव भी उ हें 
मानव जगत से पृथक नद्दा द्वात दिया है । 

उक्त विवचेन स स्पष्ट द्वाता है वि जयचकर प्रसाट” ने स्वच्छ” सा 
प्रणाली का अपना वर अपन नाटका मे सघप को एक अयठत महत्वपूण तत्व व 
हुप मे स्थान दकर अपन साटका को स्मरणीय रुप प्रटान जिया है । 





२ ढा० श्रीपतति हामा-द्विदा नाटझा पर पाहचात्य श्रममाव (प० १२९) 
श्र० रा० रान (९६६१ ई०। 
२ डा० विश्वनाथ मिश्र-द्धि हा नाटक पर पाइचात्य प्रमाव-(१० २१५) 
श्र० स० सत्‌ १९६६ ई० । 
३ जगप्नायप्रद्धाट हमा-प्रसाद व नाटकों जा यास्‍वीय अध्ययन-(१० २७८) 
छठा स० सन्‌ १९६४7 


5 
प्रसादपूव तथा प्रसेदकालीन नाटक भोर उभर तत्व । ९ | 


(घ) "प्रसाद के सघप-युक्त नाटक 

सन १९२६ में लिखा गया 'जनमेजय का तागबच जयक्षवर प्रसाद का 
पौराणिक नाटक है । इसमे धारम्भ से अत तक आरयों और नागा म, ध्यक्ति व्यक्ति 
में, री समृहों मे सघप है । इस सघष का अत बार्यों और नागों में समचौता होने 
में होता है। इस नाटक में महत्त्वाराक्षा, प्रतिहिसा एवं श्रतिशोष की प्रेरणा से 
संघप ने प्रखर, रूप घारण क्या है। इस सघय म थार्या का नतत्व इद्रप्रस्थ के 
पराण्डववज्शी सम्राट जनमेजय और नागजाति का नेतत्व उसके राजा तक्षक ने क्या 
है। इसके साथ ही प्रेम एवं विश्ववाघुत्व को महत्त्व दने वाली आय नारी सुरमा 
ओर प्रतियोध एवं प्रतिहिसा को महत्त्व देने वाली नागनारी मनसा मे भी बाह्य 
प्रधप है। काश्यप, उत्तक, तक्षर वासुक्ति आदि पात्रा म प्रतिशोप एवं श्रतिहिसा की 
भावगाएँ विद्यमान हैं । इही मावनाओं के कारण आया ओर नागो में सधप छिड 
जाता है। एक ओर से मह सघव ब्राह्मण क्षत्रिय के सघप क। भी रूप धारण 
करता है। 

४कुरबगीय यादवी सुरमा न एक सच्ची प्रेमिका के रूप में नागजाति वे 
वासुकि को बरण क्या है । नाग वासुकि की बहन मनसा ने आय ऋषि जरप्काद से 
विवाह विया है। मनसता परिणीता हो जाती है। आया क प्रति उसवे मनम प्रतियोध 
एवं प्रतिस्सा के भाव जागत हो जाते हैं। भत सघप का आरम्म हो जाता है | वह 
तागो के यौरव को पुन पान बे लिए नागों को जार्यो से युद्ध करन वे लिए उक 
साती है । उघर जनमजय का ब्राह्मण पुरोहित काश्यप नागा का पश्चपाती और आय 
क्षत्रियों € द्वेप करन वाला है । वह आय क्षत्रियों से द्रव करने म मतसा की सह्दायता 
परता है और नागा को युद्ध के लिए उक्साता है | परतु दूसरा ब्राह्मए उत्तक जन 
मेजय का पश्च लेता है और जतमजय को नागा से युद्ध करत के लिए उक्माता है। 
उस सम जनमजय ने अत्वमेंघ वे पूव चागयच करने का प्रतिया की । नागराज 
तक्षक मे री पौरवा वा नाश तथा अपने पर ब्राह्मणा का नियत्रण स्वीकारन की प्रतिज्ञा 
की। सुरमा ने तक्षक क विचारों का विरोध क्या, तब कश्यप ने सुरमा को मारने 
की आता तक्षक को दी । परातु भाग्य से सुरमा सुरक्षित रह जाती है। आय-नाग 
मधप उर समय चरम सीमा पर पहुँच जाता है जब कि नाग बश्वमघ के अइव को 
रोक्ते हैं। नागा स जनभेजब के सोनिका का घोर युद्ध होता है और नाग पराजित 
हो जात॑ है । उस समय मनसा अपने प्रतिशोष तथा श्रतिहिसा के भावों को स्याग 
कर पश्चताप करन लगता है। आत मे आय सम्राट जनमजय का नागराज वक्षक 
का काया मणिमाला स विवाह सम्ब घ निश्चित क्या जाता है और इस सघष को 


मिटाया दाता है। इस अकार प्रस्तुत नाटक में परस्पर विरुद्ध व्यक्तियों की इच्छाए्‌ ४५ 
सघप रत हैं । इससे दाटक रोचक बन गया है । 


९४ | आधुनिक हिंदी नाटका में सपप तत्त्व 


राज्यश्री (सन्‌ १९१५) 'प्रस्ताद का पहला एतिहासिक नाटक है। इसम 

मादि मे मात तक सघप का वातावरण है। अनुपम सु दर राज्यश्री का-यकुज नरेश 
मौखरी गृहवमा की पत्नी है। माल्वतर” देवगुप्त राज्यश्री का पान के लिए गौढा 
घिपति द्ागाक की सहायता लक्र बायवुब्ज पर आक्रमण करता है। इसके प्रतिकार 
में कायकुब्ज सरटा गहदवर्मा की मत्यु हो जाता है और राज्यश्रा बॉदनी बन जाती 
है । स्थाणी”वर राज्यववन वहिन रा यश्री की मुक्ति क लिए सना सहित भा जाता 
है और माल्वसना का परास्त कर टता है| दवगृप्त वी मत्यु हावी है। इस सघप के 
समय रान्यश्री कदस भाग निकरती है। शभाव राज्यवधन को मत्री व॑ कुचक में 
फेसाकर उसकी हत्या करता है और वा यवुब्ज पर अपना अधिकार स्थापित करता 
है । उस समय दृपवघन अपन भाई के हत्यारे को दण्ड दन और राज्यश्री वी खाज 
करने निकलता है। उस अपने कायों म सफ़्टता मिश्ता है। इस प्रकार इस नाटक 
बा आरम्भ विरोध (संघप) स हुआ और अन तक विरोध ही विरोध चलता रहा । 
विरोध हीइस रूपक वा यापक भाव है।/' इसम बोद्धों और वदिव घमानुयायरियों 


में भी सघप है। ्। 
विशाख (सन १९२१) प्रसाद वा टूसरा एतिहासिक नाटक है | इसम भा 


व्यक्ति- यक्ति का और समूह का सघप है। इसमें चद्ररख। व सम मे विधाख और 
महाविगल मे सघप है। इस सघप म मह्विगछ का व होता है। काइमीर का 
क्षत्रिय राजा नरतव चाद्ररंखा को चाहता है। उस समय नाग जनता विराधात्मक 
प्रतिकार वरती है राजमहल म आग लगा दता है। चद्धरखा और विदाख सुरवित 
रह जात हैं । नरदव चद्गधरखा स शत्रा प्रायना करता है। सघप मिट जाता है । 
अजाताात्र! (सन १९२२) इस ऐतिद्वासिक नाटक म॑ भी विविध बाह्य धपर्ध 
के साथ विवसार आदि के आ तरिक सपर्प का चित्रण हुआ है। “पूरा नाटक विरोध 
(सघणा) मृल्व है । विरोध स द्वी आरम्म द्वोता है विरोप का ही विस्तार दिखाया 
गया है और अत में विराघ वी समाप्ति तया शामन है | अतद्व द्व और बहिदद्ध स 
सारा नाटव भरा है ॥ प्रघान घटनास्थल तीन हैं-मगध, कोशल और कोगाबी । जो 
विरोधाग्नि मगध म प्रवर्ित हुई उसकी प्रचण्टता कशर में टिजाई पड़ी और 


उसकी ल्‍्पट कोभाबी तक पहुंच गयी । ' इससे स्पष्ट हाता है कि इस ताटक मं 
सपर्थ ही सघप है। 


(१) मगघ म महत्त्वाकाक्षी माता छलना और गौतम क प्रतिद्वाददी देवदत्त 
से मत्रणा पाकर अजातस॒त्रु राज्यसत्ता पान क हिए वित द्रोह बरता है। राज्य सत्ता 
बाने म॑ सफ्ल हा जाता है । 

६ जागप्नायप्रसाद टार्मा-प्रसाट के नाटकों का 'ास्‍्त्राय अध्ययन-(१० २०) 
छठा स० सन्‌ १९६४ । 





२ बहा, (प० ५१) 


प्रसादपूव तथा प्रसादकालीन नाटक भौर सघप तत्त्व । ९५ 


(२) मगध बौर कोशल में सधर्ण हो जाता है। अजातझत्र्‌ बादी बनाया 
जाता है। प्रसेनजित की काया वाजिरा से उसका विवाह हो जाता है। 

(३) कोशल में प्रसनजित और विरुद्धक में सघर्ण छिड जाता है । प्रसेनजित 
विदद्धक को युवराजपद से तथा उसकी माता शञ्तिमती को राजमहिपी पद से बचित 
बर देता है। माता से प्ररणा पाकर विएद्धक एक ओर पिता से सघर्ण करने ओर 
दूसरी ओर माता के अपमान का अ्रतिशोध लने के लिए झाकयों का सहार करने 
तयार होता है। 

(४) कौशाम्दा नरेश उदयन और कोशलनरेश प्रसवजित मिलकर अजातशत्रु 
भर विरुद्धक के एकत्र दल स छडने की तयारी करत हैं। 

(५) उक्त सघों के साथ इसम पति पत्नी का तथा सौतो का भो सघर्ण है। 
विभ्वसार और छलना में उदयन और मांग धी मे मांग घी और पदमावती में 
व्यक्ति यक्ति का सपर्ध है । बौद्धो और वदिक घर्मानयायियों म भी सघथ है । 

(६) वही कही पर सम्राट बिबस।र और रानी वासवी मे आ तरिक सघर्ण 
है। राज्य त्याग किया जाय या न किया जाय-इस समस्या को छकर आ तरिव 
सघण चलता है | 

इस प्रकार इस नाटक मे महत्त्वाकाक्षा प्रतिशाघ, राज्यलोम, मप्सर आदि 
का प्ररणा से बाह्य सधर्ध का निर्माण हुआ है। साथ हा साथ लोभ ओर त्याग की 
समहया क स दभ मे सम्राट बिवेसार भौर रानी व।सवी का आतरिक सघण भी है। 

स्कदयुप्त विक्रमादित्य (सव १९९८) अ्रसाद का बाह्य तथा आ तरिव 
संधर्ण को दब्टि से सर्वोत्तम एतिहासिक धाटव है। इसम अनेक) वी इच्छाए महत्त्वा 
काक्षाएँ परस्पर टक्राती है और संघर्ष को उत्पन करती हैं। इसवी सबस बडी 
विश्व॑पता यद्द्‌ है कि इसम नादि स अत तक बाह्य तथा आ तरिक स्र्ण दोनों एक 
साध चलत हैं भोर एक दूधरे का प्रभावित भी करत है। बाह्य सघण व अत सुखद 
झता है। यह भा इस नाटक की महृत्त्पूण विशेषता है । 

(१) 'ग्रुप्तकुल के भ यवस्थित उत्तराविकर नियम से लाभ उठाकर महत्त्व 
काली अन तदबी अपने पुत्र पुरगुप्त का सिंहासन पर बिठाने के लिए सपली देवकी 
ओर स्क्र दगुप्त के विरुद्ध अनेव पड़यञ्र रचती है। परिणामस्वरूप गृह कलह! का 
अप्प्ण हो ऊफ्त हैं ॥ 

(२) मगघ राज्य के अतग्रत सचर्ध से लाभ उठने क छिए शक और हर्ण 
की सम्मिलित वाहिनी के माल्व तथा मगय पर बाक््मण होते हैं । महत्त्वाकाक्षी 
अन-तदेवी और भट्टाक अपना स्वाय साथन वे लिए हुणा स॑ 'युप्तसधि करत हैं। 


(३) पश्ुवछ और अपने हितों की रदा। के छिए ब्राह्ममो और बोद़ा मे 
सघप द्वोता है । हूण इससे छाम उठाना चाहते हैं । 


१६ । क्राएतिर हिटी जाट में रचा हर 


(ह) बहरप भावी से द्रित हीरर सका चगण एुऐे की परारत इर माठद 
वो रा जरता है । धर दवशारिदो वी प्राचप्रातर चाएशा ये माता दंदपी सपा देव 
गत बी रहा अरताहै। हयरशा व लिए हटा से संपर्श करत गममद होगा डाह्रा 
भरार बी बाएा में पहता है। जतर्म मट रे में परिसर काया है-बट रजमाए्ण 
बा हहएर बे जाता है। परिशामररस्य सर है हे हशा जा परारस हर ने हपा 
व. हयोी हैयो मे बहर नि थत में गरह है जे ता है। राग्य गिहाशग पर पुरगुरा 
की दिटावर रकय बे है जीवन शो रशवार बरचा है: 

६ ) मधिवार शुश हिता मात्ष और प्रारएज है। ' इस प्रारण्मिद 
शाकप सो है वा घटा है हिरा हतुतब हुौ्यम एल हुश्गषप था गहाहु। 
तभी तो बह रर्य हिसो एह निाद पर नहीं ब>ब वाला है। परहेज प्रर्वा से 
बह घरहे प्रजा शेप देशो की रब रिए आफप" हुए से पा कर्ता । । विजया 
की धार उरपा मात आदत की जगा है । पर 5 विजया गह"ैग  ती भावना 
गय यारय साध की रखी ॥ प्रात हरस्हयृष्ण गा! अ तरिद संपप सा बने जाता 
है । साएय दाजरमारी टबगाया रत गणां थर आगरह है। पर] देह यि विषयष्र 
दशस्य 4 बहू राग त#ी सती । धत उगम मी प्रध ओ बवयजा छरर आर 
रिए सपप उत्पन्न दाता है। एसा हा में टर दूगर वो चाहत हुए भा एबदूगर 
से प्रम गरते हुए भी एव "गुव्त और टबगेता को एवस दूसर में अछग होता पऱता है । 
पल्य प्रस्तुत वाटह गम्भीर सुस टुसा ] बा पढ़ा है । 

हग प्रव्रार इस वाटर मे राव राह प्राधाय है। पहातओ गियावा 
राजन लिए एपां परारिवारिर सपतर रख “गए और सासाग्य व विरोध मे है। इस 
विराप के उप्रती धमरापाजि कार ओर भा प्रहाल होता है। दस 6र्विरिर 
राजतातिर हवा पामिर फपत्रा 4 झट पर हा वि” ॥ अआत्रमध हार सय ख्ल।पूवर 
उपत्य राष्टा कर गह। है। हसर जविरित पति वन्‍ना भाईभ* मवापत्र गली 
मा स्वामी सरोवर इस्याहि ये सपप भी घहर हो है + 

व पुल मौय (मन्‌ १९३१) नाटब भा आहि से अप सेब सपप से युक्त 
है। इसमे हम बाय संपय के चित्रण जी प्रधानका मिएय है प्रारम्भ में आाम्मीज 
से टपोद्धार बी भावना यो टार घाणवय सिटरण और घह्युप्त का सह्ष डिसाया 
गया है । "मई या” मगघ को राज समा मे साग्राट न 6 से चाणय आर घड़एुप्त 
गा गधदय होता है। इस अन सर विभिन्न भारतीय राजनातिव धात्तियों स ग्रीर 
दिजेताो सिज हर में सधप बे ट“षये सामने आंत + ॥ प्रसाहजा ने इस बाच्य सपप वे 
३१ जयापबर प्रमा”ट-स्क टर॒प्त-(पृ० ९) चोह८र्यां स्व रप सन १९६१॥ 

3 जपन्रायप्रसाट टर्मा-प्रमा” दे नाटबो) वा चासव्राप ऋययन (१० १२९-१३०) 
छठा गरवरण गा १९६४॥ 


प्रसादपूव तथा प्रसादकालीन माटब' और सघप तत्त्व ॥ ९७ 


स्वरूप को भी इस नाटक में प्रगट किया है । यह नये प्रवार का सभधप चाणक्य 
और रादास के बुद्धि कौटाल वे द्वद्व मे अभियक्त हुआ है ।/( इस प्रकार इस नाठक 
मे 'अपनी महृत्त्वाशाक्षा तथा वत्तब्य भावना पूति के लिए पुर और सदर 
मे, चद्धगुप्त और सिकदर में, चाणक्य और नाद मे, चाणवय और राक्षस से, सिह 
रण और यवन सनियी मे, चद्धगुप्त और सिल्युक्स में अलका और आम्मीक मे, 
कल्याणी और परवतेशबर आदि में बाह्य सघप है । साथ ही साथ चडद्धगुप्त कल्याणी 
ओर मालविया मे प्रसग विशेषण मं आतरिक सघपष भ। है! 
प्रुवस्वामिनो-(सत १९३३)--इस नाटक में भी आारम्म'से लेकर अत तक 

सघप हैं। इसमे एक ओर गृह कलह है तो दूसरी ओर श्दों का, विदेशी आक्रमण 
है। ध्रुवस्वामिनी और चद्रगुप्त दुविधा म फेस गये हैं। रामगुप्त के अत पुर मे 
आन के बाद ध्ुवस्वामिनी को ऊूगता है कि उसबा दम घुटता जा रहा है । वहाँ 
का पूरा वातावरण उसे असह्य होता है। वहाँ वे वातावरण के भ्रति तिरस्कार 
व्यक्त बरते हुए प्रुवप्वामिनी कहती है-- 'इस राजबुछ मे एक भी सम्पूर्ण मनुष्यता 
का निदशन न मिछगा क्या ? जिधर देखो मुबढे, बोने, हिजडे, गूंगरे कौर बहरे ॥/ 
दुर्भाग्य से श्ुवस्वामिनी का चद्रगुप्त क बदले रामगुप्त वी पत्नी बनना पडा था। 
विलासी, स्वार्थी, सुख लछोलुप, रपट दुराचारी पथश्रष्ट रामयुप्त के प्रति भुव 

स्वामिनी के मन में थोडा भी प्रम नही है। परतु प्रतापी, शक्तिशाली कत्तथ्य दक्ष 
चढद्रगुप्त के धर॑म॑ उसके मन मे प्रेम ही >8 3ै। वह कुमार चढद्रगुप्त को नही 
भूल सकता है । उसका पति रामगुष्त हमेशा विलासिनियों के साथ मदिरा में उ'मत्त 
रहता है। छोटा पुत्र होन के कारण चद्धगुप्त व पिता का दिया हुआ स्वत्व और 
राज्याधिकार छोड दिया है । साथ साथ प्रुवस्वामिनी को भी छोड़ देना पडा है। 

च॒द्रगुप्त को अपने बाहुबल पर विश्वास है। रामगुप्त अपने छोटे भाई घद्रयुप्त से 
ईर्ष्या व द्वप बरता है 4 

उधर शको ने आक्रमण किया है। शकोों न इनके शिविर को चारों ओर से 

घर रखा है। "रराज ने रामयुप्त के पास प्रस्ताव भेजा कि रामगुप्त ध्रुवस्वामिनी 

का उसको सौंप दें और अपन सामता के लिए भी मगध क साम तो की स्त्रियों का 

भेज दें। एसा करन से वह उह मुक्त कर दगा। इस प्र डरपोक रामगुप्त और 

घूत्त शिक्षरस्वामी ध्रुवस्वामिनी व झ्क्‍्राज के प्रास भेजने का विचार करते है । 

प्रुवस्वामिनी निर्मोक्ता से पत्ति का विरोध करने छगा। उसने राम॑गृप्त और 

शिखरस्वामी स दुइतापूबक कहा-- मैं वेवछ यही कहना चाहती हूँ कि पुरुषो 

१ डा०9 विश्वनाथ मिश्र-हि दी नाटक पर पाइचात्य प्रभाव (प्‌ृ० २५२) 


न्‍ । प्र० स० सन्‌ १९६६॥। 
२ जमगशबर प्रसाद-शुवस्वामिनी (तेईसवा सस्करण सनू १९७०) घृ० २७ 


पुध + बायुनिक- के ? नाटकों में सघप दत्त्त 


ज/स्त्रियीं को अपनी परगु सम्पत्ति समझ कट छत पर अत्याचार करन वा वम्यात्त 
बना/लिया है,स्वेह मरे साथ नहीं चछ सकता। यटि तुम मरा रक्षा नहीं कर सकते, 
अपने मटका मर्माटा, नारी का गौरव नहीं बचा सवत, ता मुझें बच भी नहीं सबत 
होश हाँ तुम्॒/्लार्गों वा आपत्ति स बचाने के हिए मैं स्वय यहाँ से चका जाऊेंगी 7 
इततप, मा राम्राप्तन राजा का वत्तव्य निमात तत्पर द्वोठा है न पति वा । वहू बढ़ी 
निक्र्तता स ध्रुतरवामिनी सकता है-“तुम मरी रानी ? नहीं, नहीं । जाता, तुमको 
जाना पढेगा | तुम उपद्ार का वस्तु हो । आज में तुम्हें किसी दूसरे का दना चाहता 
है! 4 इस त्तुम्हें बयों आपत्ति दो ? 

_ै#*  श्रुवद्वामिनो- (छड़ी हाहर राप स)--निलमण्ज | मद्प। बरीव। बाह; 
हा मरा ब्राई रतक नदीं ? (ठद्दसकर) नहीं; मैं अपना रसा स्वय वदूगी । / यहां 
पर, परतियना का यधप चरमसीसा पर पहुच जाता है। तथ स्ुवस्वामिना अपनी 
द्रया कुछ की मवाहा वी रखा गरते व लिए आत्महत्या बर हन वाली हा था कि 
विद्गदुप्त ने धाकर-उस बसा नहीं करन दिया। चढद्रगुप्त, श्रुवस्वामिती तथा अपन 
सामातों के साथ- बडी युक्ति स्राव टिगिद में पहुँच गया और उसन क्षौय टे हक 
हाथ बार वध विधा | तव चद्)गुप्त के सामतों ने हकन्सामतों को परास्‍्त बर 
बिजयस्थाया + मह सब रामगुप्त स टखा नहाँ गया। उसने बाद्रगुप्त की दरत्या 
क्रा प्रपात किया परतु इतन प्र एव सामत कुमार न रामगृप्त वी हस्या की ।ब्ात्त 
मैं ध्रुवक्वामित्रा वा चद्धगुप्त से पुनविवाह होता है। बच्चे ता स्ुबस्वामिनी पहरे से 
ही-चएड्रपुप्त क्री. वाग्हत्ता वधू थी। परन्तु परिस्यितिवण उसका विवाह रामयृप्त स 
होंगप्राथा।; | 

। ५; # व्यक्रियत दृष्टि से चंद्धगुप्त और प्ुवस्वामिती के सामन यह समस्या थी कि 
बे द्वानों एक टूमर्रों का घाहत हुए भा नहीं अपना सकत हैं। इसी समस्या वे बारण 
झुवस्वामिनी म और चद्रयुप्द में आतरिक सधप चछ रहा था। इस प्रकार इस 
झाटद मे याह्य सधपर के साथ आतरिक सघप भी है । बाह्य सघप व्यक्त््यक्ति के 
कधय ज हम मे माई भाई (रामयुप्त और च:>यगृप्त) का तथा पिविन्पली (रामगुप्त 
ओर:शुवस्वामिना) का है और चद्धगुप्त और हाकराज का भी द्वाद्व है। साथ ही 
अदगुप्त और घकराज की सताओं मे समह-्समट्‌ का सथप है । 

॥ » 7 इम्न प्रकार जयशंकर ब्रसाट ने अपन पौराधिक तथा ऐतिहासिक नाटकों में 
जाद्य सपक ले सम्य साथ आतरिक सघप का भी उच्चतम स्थान लिया है। इससे 
चहर््क नाटक अधिक मामिक एद मनोहर बन पडे हैं । क्योंकि छ्ठेनि (प्रसा” न) 
अपन पाव़ों का अधिक से अधिक सहनूमृति दा और उनके आवद्वाद्ों औौर बाह्य 

१ जयशार प्रसताट-ध्ुवस्वामिता (तईमर्वां सस्दरण सन १९७०) पृ० ह४ 

२ वही, पृ० २० 


प्रसादपूर्व तथा प्रसादकालीन माटन ओर संयंधेतेस्व॥ 


सपर्षों को अत्यात मामिक ढय से चित्रित किया है ।” +वा5६ कि किक 
४ “प्रसाद” कालीन नाटककारो के नाटकों से सर्घंे तत्त्व!” 


क्र ४>शण०४ फहतारः 
(ईसवी सन्‌ १९१२-१९३३ ) कफ गा पक 
(त) पौराणिक नाटकों मे सघष काजए फफ 
'प्रसाद' काल्लीन आय नाटककारा ने भी पौराणिक वाटकी (्षिसे, हैँत ।इताः 
ताटबा में भी सघप भो स्थान दिया गया है । छेकिन इन सब में अर्षा क्री दृष्ट्िए) 
'वृष्णाजु न युद्ध/ (१९१८ पर० माखनछाल चतुर्वेदी) नाटवा) एक्ऐेफनीय है। 
इसमें गधवराज चित्रसेद को भूल के कारण सघप पैदा होता है ॥प्रिहप्रित गांलूव कराए 
पक्ष लेकर श्रीकृष्ण चित्रसेन को दण्ड देने तत्पर हो जाते हैं। उपेश्ामित्रजित्रतेगर 
की प्राधना से अजु न श्रीकृष्ण के विरुद्ध युद्ध करने तैयार हा जता है ॥7दोनोमिछ 
युद्ध हो जाता है । अजु न घायल हो छाता है । अत म॑ श्रीकृष्ण प्लिबा ड़ीकककरय्‌ देते/ 
हैं। मह॒यि गालव चित्रसेन क्रो क्षमा कर देठ हैं । छड़ामे ढ॒ए एोणर 
कौरव पाण्डव के प्रसिद्ध सघप को आधार बनाकर कुछ,नादकफ़़लिखे गये 
हैं। पाण्डव प्रताप या युधिष्ठिर (१९१७, हरिदास माणिक),पूत्र भारत उ्त्रदफ 
भारत (१९२२०, १९२३--मिश्रवघु) बहुन्नठा (१९१५-बालइंप्णामदेद) /(्वीवफ 
( १९२८ जगन्नाथशरण ) इन नाटकों मे कौरव पाण्डव संघपः को स्पान्क्ासाई 
हुआ है । का 4$ हरा फ्ीए 
तिलोत्तमा ( १९१६, मथिलीशरण गुप्त ) में देव ओरा्इानव्ोए के दीचफ़ी 
सघप चलता है । इसम दवो की विजय होतो है। परन्तु विजय पात़े।के।पूद दंडो।कोक 
अनुपम सु“दरी 'तिलोत्तमा क॑ द्वारा सुद और उपसुद दो दत्पो में सम्रफे कर/्वाद्वि 
पढ़ता है जिसमे दैत्यों का नाश होता है । टिक झाफ्रफ 
“बेन चरित्र” (१९२१, प० बद्रीनाथ भट्ट) और ऋरबेजाए( ६8 प्र एहरटिलक 
द्वार प्रसाद जालान ) नाटकों म बेन के जीवन से सर्म्बा घत राजा )ओौरात्रेजाएमेफ 
सघप है। इस सधप म अत्याचारी बेन के विदद प्रजा को जीत होदरेहैक्ोरआफफो 
भ्रजातत्र की स्थापना वर बेन हँ पुत्र पूषु को प्रजातत्र राज्य क्िप्रांगन' वतायो:फ 
जाता है। कि क्रीधा8 । $ गी्ष्ठ 
*अजना (१९२२, सुदशन) म अजना और पवनज्जय की प्रेमक़हानी से 
सम्बंधित बाह्य सघव को स्थान मिला है।” वरमाला (१९३२४ 5प्राविाद्वश्कमा 
पत) मे कथा का प्रारम्भ सघप से होता है ५ विवाह के समय अबो छ्षित,औड़ दैशीफ़फ 
छीनी में मतभेद हो जाने के कारण अवीक्षित स्वयबर स॑ द्वी वश्ाज़ीनी कोज्ज़ सकी 
भाग जाता है। उसे राजा विद्वाछ् की सेना सं भयकर सघप करन पढृत़ा है ॥कफेफ 





१ डा० बच्चन सिह-द्विदी चाटक (१० ६२) द्वितीय सस्करण/पर्मू हरूर४ हि फ्रि 


(६०० | आधुतिर हिली नाटकें में सवप तत्त्व 


बधयालीनी की रक्षा बा लिए एक राखस सभी संपप करता परत्ता है। राखम 
को मारा जाता है। अवीशित बोर वयाट्ाानी का विवाह हो जाता है। 'बसय 
सबन्‍प (१९२५ बलटव प्रसाद मिश्र) में अपन बटय का रखा डे लिए ब्रद्दाट 
का विता हिरण्यवत्यप्‌ से संघ है। 

इस प्रढार प्रमाट्वारीन आय नाटककारा न भी अपने पौराणिक मारकों में 
सधप को स्थान लिया है । 

(ये) ऐतिहासिक नाटका मे सघप 

अधिकाण एतिट्रासिक साटगा मे एस पात्रों से सम्बंधित वयानका का बुना 
गया है जिसने जीवन में सघप है। चढद्रगुप्ठ (१९१५, प० दद्वीदाय मटर), 
मारत योरव अधष्यत सम्राट चंद्धगप्त (प० जिनावस्प्रसाट मायट १९२२), घक- 
वर्ती चद्धगुप्ठ (7९२५, दुगप्रिसाट गुप्त) चाद्गृप्त मौय (१९३१ उह्यपतरर 
महट) इन नाटकों में स्वत्यरसा तथा साआराज्य स्थापना को इच्छा सर चद्धयुप्त, 
चाणक्य पुद सिहरण आरि को सिवा हर से तया माद से सघप है) 

बात पुर का ठिद (१९२५ मे लिखा गया ओर १९३० में प्रकायित हुआ 
गरावि]ट वल्टम परत) मे राजा उत्मने की हा राठिया का सधप है । बुद्ध त बमी 
मायधिना स विवाह बरतने से इंकार कर टिया था। अठ बह प्रतियाथ का अग्नि 
में जरता है। व सपानी प्रभावठा स द्वप करती है, वर्योड़ि पदुमावता में बुद्ध के 
भ्रवि थ्रद्धा है। अत प्रतिशाप #न के लिए मायधिना पद्मावती तथा बद्ध के 
विरुद्ध पहुयज रचती है राजा उत्यत का भढकाती है । परन्तु पढयत्र में मागधिती 
का ही अत हाता है । राजा उत्यन का सब कुछ साटूस हा जाता है और संत टीक 
हो जाता है $ 

सम्राट अचौक (१९२३ चद्रराज भण्डारा) और बधयाक (१९२८ रुटमी 
मारायण मिश्र) नाटकों में सम्राट अध्ाव के जीवन से सम्बीयत सधप है। छटमी 
हआारायण मिश्र क अगोछ नाटर में क्‍या का प्रारम्म सपप स हाता है । अयाघारी 
बिलुसार परात्रमा पूत्र अयाक का मरवान के असफट अयत्त करता है। अधाक 
सभी से सपप करते हुए प्राटटिपत्र का खम्नाट दस जाता है। बिद्भुसार का मत्यु 
हावी है। अयोझ का कशिय से भी सघप करना पढता है) 

४ दाहर अथवा मिघप्वत ” (१९३३-उत्यघकर पटट) म प्तिय हय का 
वीर राजा दादुर आक्रामक मुहम्मद बिन कासिम सेसंधप करता है। परन्तु इस 
सघप में दाहर का अन्त हाता है और उसका ददय पराघधोन हैं? जाता है। मुहम्मद 
विन कासिय उपहार के रूप में दाटूर का कयाओ--समूय”वा और परमाकदवा-का 
खरीफ के पास भजता है। इस हो ढायाबा के हत्य में श्रतिषोध का अस्ति जए 
रही था। बठ व खलोंफ़ा को मठकान तथा उम्क द्वारा मुहम्मद दिन काम्रिम का 


प्रतादपूर्व तथा श्रसादकालीन नाटक और सघप तत्व । १०१ 


मैरवाने मे सफल होती हैं। इस सफलता बे! उपरात दोनो भी आत्मनाश वर 
छेती हैं । 

“उत्सग' (१९२९ चतुरतेन शास्त्री) मं वोर राजपूत चित्तोराधिपति जय 
मर की वीर पत्नी का पति की ह॒त्या का प्रतियोध लेने के लिए बादशाह अकवर 
से संधप है। “महाराणा प्रताप (१९१५, नरोत्तमदास तथा गुप्तब"घु), “प्रताप 
अ्रतिषा” (१९२९ जगन्नायप्रसाद मिलिद') चित्तोड की दवी” (१९३१, दशरथ 
बोझा) वाटकों मे अदम्य स्वातत्यावाक्षा को लंक्र महाराणा प्रताप का स्वाधीनता 
की रक्षा के लिए अक्वर से सघप है | जगताधप्रसाद “मिलिद के नाटक मे महा 
राणा प्रताप और भाई शक्तिसिंह के बीच भी सघप है | “दुर्गावती! (१९२५, बद्री- 
नाथ भटट) नाटक में वीर राजपूत रानी दुर्गावती का अपने दक्ष की स्वाधीवता 
की रक्षा के लिए वादयाह अकबर के सरदार से सघप है। इस संघप में रानी वीर 
गति पाती है। 

“महाराणा राजसिह! (१९१८ बाबू परमंष्ठीलाल जन), 'महामाया 
(१९२४, दुर्गाप्रसाद गुप्त) वीर दुगादास (१९२७, छाला छोटेलाल रूघु) नाटको 
में वीर राजपूतों का भत्याचारी औरगजब सं सघप है। “बीरकुमार छत्रसारू 
(१९२१, भेंवरछालू सोना) वीर ज्याति' (१९२५ दुर्गाभसाद ग्रुप्त) नाटकों में 
बीर बुदक्तो का औरगजेव से सघप है । आदश वीर या गुरु गोवि द प्विह (१९२२, 
अमरनाथ कपूर) नाटक मे॑ पिता की हत्या का भ्रतिश्ोध छेने के लिए बीर गुर 
ग़ोविद सिंह का अत्याचारी ओरगजेब से सघप है। अमर राठौर या अमरप्षिह' 
( १९३३, चतुरसन शास्त्री ) नाटक में अपनी राजपती आम वान की रक्षा'के ' 
लिए वीर अमरप्षिह का बादशाह शाहजहां से सघप है । इस प्रकार इन नाटकों में 
अपनी मान मर्यादा तथा स्वाघीनता रक्षा की इच्छा से हिंदुओ का मुसलमानों से 
प्रखर सघप है । 

उदयशकर भटट क विक्रमादित्य'/ (१९३३) नाठक मे वित्रमादित्य और 
सोमेबवर का सघप है। दोनो भाई भाई हैं। वे कल्याण राज्य के चालुक्य बढ के 
राजा माहवमल्लदेव के राजपूत्र हैं। विऋमादित्य सोमेश्वर तथा चेंगीराजा के विरुद्ध 
लडकर चोछ राज्य की रक्षा करता है| है 

“महात्मा ईसा” (१९२२, बेचन द्वर्मा उग्र”) में भो दुष्ट राजा हेरोद से 
महात्मा ईसा का सघप है । 


इस प्रकार इस युग के आय नाठककारो के ऐतिहासिक नाटकों में सघप को 
स्थान भ्राप्त हुआ है । 
(द) सामाजिक नाटकों मे सघष 


प्रसादकालीन अय नाटककारो ने हास्य-ब्यग्य से पूण अनेक मौलिक प्रहसनों 


१०२ आपुनित द्विटी दाटड़ में सपप तर्य 


मो निर्माण शिया है और समाज, परिवार, राजगारण तथा घम मी विभिन्न गुरी 
तियों बा विरोध डिया है ।' एसा बरत हुए अमान मा है ब-पुल्क बाह्य सपप्र को 
हास्पन्यग्प भा आधार बनाया है।जस मि जी० परी० श्रीवास्तव ने गड़बड़ 
झारा।! प्रहतन मे एड युदर युवती नलिना को पान बे हिए विवादित पुत्र गम्बस्द 
लाल और पिता मनहृताल मे एसा सपप टिसाया है जिससे हास्य भा पदा द्वोता 
है और पुरुषों ढी वासना, माय हिप्सा ठपा दुराचार पर प्रराश भा पढ़ता है । 

समाज की राष्ट्र बी विभिन्न समस्या (दश्शादार, बछूतादढ।र दि 
मुस्लिम एकता आर्ट) गो एडर गुछ सामाजिद नाटब भी शिख गये हैं।' इन 
नाटकों मे भा बट्दा बाह्य सपप ताबहा बातरिर सपप मिर्ता है। पतानाद 
बहुगुणा के सम्राज नाटब में छुआएत वा समस्या का छबर सुपारवाता विषुद् 
साद और रूढ़िवाला पतदास मे सपय है। सुपारवाला नायक भानप्रगातर और उतक 
झूद़िवादा पिता म भा सपप है। ज्ञानप्रराध पिता दी इच्छा के विदद्ध एक बछूत 
कया दाता स प्रम भाररता है, विवाद भा ग्रता है । इस य्वार इसम समाज ॥ा 
एड़ प्रचलित प्रधा छू भा सपष है। 

सं गोविदटासग विश्वप्रम” (१९१७म शिखा गया) मे स्पत्तिप्रम 
सपा विश्वप्रेम मे आठर दिघाठ हुए विश्वप्रम का महृत्त्व स्पष्ट किया गया है। एसा 
करत हुए पात्रा मं सपय भा दिसाया गया है। नायक माहन और जमादार 'पूरसव 
भी गया गालिदाम प्रम होता है।यह दखकर जमादार पूरसन सपप उत्पपन्त 
करता है। माहन उनहे यहाँ परा हुआ तिपन युवद है बत वह कालिट) से उसका 
विवाद्द करता नद्दी चाहता है । वह माहुन का घर से निद्वाए दता है। माहन भा 





१ «* बद्रीनाथ भटट->डबड़पों थों (१९२६), विवाह विज्ञापन (१९२७), 
मिस बमरिबव (१९२९) 
9 जा० पा० श्रोवास्वव--दुमदार आदमी (१९१९), गट़वढ झारा( १९१९) 
मरदाना औरत (१९२०), मर्चुर (१९२०) 
० बचने शर्मा ठप्र/--चार बचार (१९२९) 
० सुदशन--आनरद मजिस्दट (१९१९) 
२ ० मिथबायु-नतत्ामालन (१९१५) 
७० जगप्नाषप्रसाद चतुर्वेदा--मथुर मिलव (१९२३) 
० धनानाद बहुगुणा--खमाज (१९३०) 
० छत्मणधिह-युझामी का नशा (१९२४) 
» सेठ गोविदटास--वि“वप्रेम (१९१७ में छिखा यया) 
७ छद्मानारायथ मिथ--सयात्ता (१९३१), झाक्षस का मादिर (१९३१), 
मृक्ति का रहस्य (१९३२) 


प्रसादपुर्व तथा प्रसादबालीन नाटक और सघप तत्त्व । ३०३ 


व्यक्ति प्रेम से विश्व प्रेम को श्रेष्ठ मानकर त्याग और सेवा के माग को अपनाता 
है। उपर कालिदी पिता की बातो का विरोध करती है और क्सी दूसरे से विवाह 
नहीं करती । वह बालिका आश्रम वी स्थापना करती है। परुतु«दुष्ठ चद्धसन 
बालिका आश्रम को आग छगाता है जिससे कालि दीं आहत होकर मरती है | मोहन 
आजीवन सेवाब्रत छेता है। 
संघप की दृष्टि से कृक्ष्मीवारायण मिश्र के नाटक विचारणीय हैं। इनके 
नाटकों में बाह्य तथा आतरिक सघप विद्यमान है4 इनका पहला ही समस्या 
प्रधान नाइक “स यासी ' आदि स॑ अत तक राषह्य सघप स॑ युक्त है। परिस्यिति 
विधेष ऊ अनेक प्रात्रो के बीच ब्राह्य सपप है ! साथ ही साध -विश्वका-तत का मात 
रिक्र सघप भी है। विश्वकात और मालती एक ही. काछेज मे पढ़त हैँ । विश्ववात 
होनहार युवक हू । घनी बाप की बट़ी माछती विश्वकात पर अनुरक्त है। विश्व 
कात भी उससे प्रेम करता है। इस सादभ म॑ प्रो० रमाश्वकर भौर विश्वकात मे 
सघप उत्पन्न होता है। प्रो० रमाशकर मन-दी मन में मालती को चाहता हू। 
अत ईष्यावश विश्वकात को सताता हू बदनाम करता है उसे दो वष के छिए 
कालेज स निकलवाता है । रे 
,. द्वेश संवक तथा स्थानीय पत्र वे सम्पादक सुरलीघर की प्रेरणा से विश्वकात 
देग-सेवा का ब्रत छेता है और अपने काय मे बाधा न पड़े इसलिए विवाह मे करमे 
भी प्रतिष। रुरता है। अत वह मालतो स प्रेम करता है पर विवाह नहीं करता । 
परतु माछता का विवाह कसी दूसरे के साथ होने वाला है, ऐसा जानने पर विश्व 
कात उद्विग्नता मे माल्ती को पत्र लिखता है । उस पत्र म विश्वका'त की निममता 
फो देखकर माल्ती मे प्रतिशोध का भाव पैदा होता है।अत वह विश्वकात के 
प्रतिद्वद्वी रमाशकर से विवाह वर लेता है । 
पत्नी किरणमयी ओर पति प्रो० दीनानाय मे भी सघप है । इसक दो कारण 
ईं--(१) प्रो० दोनानाथ अवस्था की दष्टि स॑ प्रौढ़ “यक्ति हैं । अत किरणमयी और 
इनका विवाह अनमल विवाह है । (२) किरिणमयी विवाह के पूव मुरलीधर की 
प्रमिका रहा है । परतु उसका विवाह उसस नहीं होता है | वह मब भा मुरलीघर 
को चाहती है । दोनानाथ मुरलीधर से द्वेप करन छगता है । परिणामत पति पत्नी 
में सघप बढ़ता ही है। इन दोनो म वात बात पर इस प्रकार नोक झोक चलती है- 
दीनानाथ-- तुम्हारा इधर सारा प्रेम बनावटी था। तुमने खहर पहन 
लिया । उस बदमा“ा की तसलल्‍्ली के लिए | 
किरणसपी--मैं दरावर खहर पहनूगी । 
दीनानाथ--सारी दुनिया मे तुम्हें यही मिला । 
किरणमपी--सारी दुनिया मे ऊँसे तुम मिले, बसे ही 


१०४ | आएनिक हिंदी माटवों में सपय तत्व 


दोनाताय--मैं मर्द मिलता ता थयी ह्वावा किसी मजदूर बे प्राय तब यह 


दान । 

किरिणमयो--जा मजदूर बुड़दा हीं द्वाता ता बिना विशा शत म खुखी 
रदनी 4 
ग्० ०० गण 


+ 


डोतानाय-- विवाह का नाता स्वामारिड नहा है ? 
कि्रिणमयो-मव या स्वामावित नहीं होता । बनांड घोज! वा मिरता सवा 
माविक न होता | मैं भा विधवा होंडा और मरा धवस्पा भी 
घालीस की हाता ता ?म छोगा गा विवाहसयामावित ह्वाता ।' * 
हस प्रयार “न होतों यो संघप मुर्ण।घर की सत्यु तेक शा है इसके 
गषप से इस जीवन वी बगगतता ब्बरट द्वोती है और ठटफने साप साथ हास्य भी 
पटा हाता है। 
मुरणीपर का पपरकारिता बं द्वारा स्वाधानता बे रिए अग्रनासा संपप है। 
तभा ता यहू प्रद्धा जाता है और जए मे रसा जाता है वहाँ तपरटिव वे वारण 
उतना मत्यु द्वाती है । 
धक्त वाह्य मंप्रप व सांप साय विश्वकात तथा विरणमंयी का आंतरिक 
सपप मद्ृत्व बा है। वि्वशात में तव आठरिक सपघद पता होता है जब बह 
मुरणाघर व आग्रह व वारण हर सवा का ब्रत एता है और आजीवन अविवाद्दित 
रहने भी प्रिया फरता है । वह जग ही मारता का टखता हैं उगम्र थ तद्ाद का 
मूपान उठता है। एज आर हथ सथा गा जत्तस्य है तो दूसरी आर मारता से प्रम । 
डार्नों भा उप्र अपनी-अपनी आर खीचत रहुत है। एक बार बट इसा तूफान में फसबर 
माहता का अपनी आर खाचबर वांदा में मरने वा प्रयत्न करता है, परतु माश्ती 
बसा नहीं द्वाते दी । उस समय थि बहाल वा अतद्वद्व भर बढ़ जाता है और 
बहू इसमे मुक्ति पान वे छिए विहग चला जाता है वहाँ रहवर हा सवा करत 
का प्रधान करता है। परन्यु जस डा उस माटूम कोठा ह कि माटती रमादकर से 
विवाह वरने वार है. उसका अ तद द् भठबता हू. वेद मयवर रुप धारण बरता 
# | उसका वियक हाकि काम नद्दा तो । हमा बवस्या मे वह टयदित बे 20 किए 
गाए सफर संगठन पर भी छात्र मारने का नि चय कर खता है । 
विस्णमयी में भा ब्ातद द्व है। एव आर युदा प्रमी "ै सा दूसरी आर प्रौड़ 
पति है। उमझा समय मं नद्ठा आता कि उस क्या करता होगा । इस कारण वह 





है सवासा“-(वताय सस्दरण सन १९६१) ट”मी नारायण मिश्र (प० १०५- 
१०६) 
२ वहां, २० (१०७ १०८) 


प्रसादपूत्र तथा प्रमात्कालीन नाटक और सघष तत्त्व4 १०५ 


मुरक्ाघर को मत देखकर बहोश हो जाती है । 
इस प्रकार “सयासी” नाटक में बाह्य तथा आनतरिक सघप को महत्त्वपूण 
स्पाव मिला है। 
'राक्षस के माँ दर” म॑ अपने उद्धार क्‌ लिए अच्गरी मामक एक वेश्या का 
सघप है। एक रखल के रूप म अश्गरी ने बूढे रामलाल व जीवन मे प्रवश क्या 
है। बहाँ उप्त भौतिक एश्वव मिलता है । परतु शरीर की भूख अधूरा ही रहती 
है। अत वह रामलाल के पुत्र रघुनाथ वी आर मुडती है । रघुनाथ मन ही मन मे 
अश्यरी को चाहता है। परतु प्रकट रूर मे अश्यरी का साथ नही देता है ॥ एक 
बार ता विरोध प्रवंठ करत वाल रघुनाथ के साथ अश्मरी की छीना चपटी होती 
है। रामलाल दखता है । क्राथ में आकर रघुयाथ का घर स निकाल्‍ता है। रघुनाथ 
के चछ जाने पर अद्गरी शरीर वी भूख की तप्ति के लिए मुनीश्वर (मनोहर) की 
ओर मुडती है। मुनीहवर ने जपन माता पिता, पुत्र पत्नी सब को छोड दिया है। 
कामुक, महत्त्वाक्ाली, पक्‍त्ता स्वार्थी मुताश्वर घम अधम, नीति अनीति की नहीं 
मानता । वह रास जसा विमम है । अत अदगरी का भी और गिराकर राक्षप्तिनी 
बनाना चाहता हे । इसके चगुल म फ्सक्र अश्गरी रामछाछ को विप दवा चाहती 
है। परतु उसस वसा नहीं हाता। इन दाना के सम्बाघ को देखकर रामछाल 
अश्गरा का घर से निवाह्ता है । 
जर्रो अपन का ऊपर उठाने का भरप्तक प्रयाप्त करती है। वह शालिग्राम 
वी पूणा बरन लगती है। आविक आवश्यकताआ की पूर्ति व लिए अध्यापिका का 
वाय करती है। परतु मुतीश्वर कपन द्वारा स्थापित वेश्या सुधार आश्रम मे 
श्गरा को जयदस्ती स ले जान का प्रयास करता है। उस समय रघुनाथ और मुनी 
इवर मं सधप होता है। भ्रुद्ध रघुनाथ मुनीदवर का मार डाठन ही बाह्य था, परसतु 
रघुनाथ की प्रमिका छसिता वसा नहीं हान देती । ललिता अन्गरी को मुसलमान 
समझकर अपन घर से निकालती हैं। इस धतना को उकर रघुनाथ जोर ललिता मे 
सघप हाता है । 
सभा ओर से निराश्रित हुई अश्गरां बिना विसा क सहयोग से उत्थान की 
आर भग्रसर होने बा निश्चय करता है। वह निर्मोक्ता से मुनीश्वर का साथ देती 
है जौर नारी जाति १ उत्थान के लिए स्वय मात मदिर की यवस्थापिका बनती 
है। बह सवा ब्रत ग्रहण करती है । इस प्रकार उस अवनति के गत्त स निवलन के 
हूतू समाज के राशस से सधप माल ठना पडता हू । 

अपन प्रम व कर रघुनाथ मे ज तद्वाद् चलता है ; वह विसी एक निश्चय 
पर नह पहुंच सकता । बत मे इसस मृक्त होन व लिए, ललिता स विवाह करता 
है। इस प्रवार इस माटर मे भी बाह्य सघप क॑ साथ आतरिक सघप है । 
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इनब॑ 'मुक्ति का रहस्य! नाटक मे बाह्य सधप या स्थान अत्य ते गाोष है। 
ब्रमुस पात्र आदाटवी वा आंतरिक संधप या प्रधान स्थान है। बआराटवा पढ़ा 
लिसी है। गछ-स्कूर में अध्यापिका रहा है। परतु अविवादित है । अत वह एक 
आदग व्यक्ति उम्राशक र ब जावन मे प्रमिका व॑ रूप मे प्रवण वरता है । उम्राधकर 
घर एकाथिवार प्रात वे लिए आयादवा डॉ त्रिमुवननाथ की सरायता से उम्रापकर 
की पत्नी को विप देती है उसकी हया करता है।इस बात था छिपाकर रसा 
जाता है, परतु आदधादवा वे मन में अतद्वद्ध वी भँबा चरती है। दस अतद्वाद 
सही नाटक का आरम्म हाता हैे। उमक्ा ताग्र इच्छा है कि उम्रामकर वा पुत्र 
उसे माँ कह्ृवर पुकार | परतु बाछक मनोहर भूलकर भी उस माँ कहबर नहां 
पुकारता | परिणामस्वरूप आएाटवी में सत्‌ असत्‌ का सधप बढ़ता ही रहता है। 
उतबा अतद्व द्व बढ़त का मौर भा एक बारण है ढां० द्विमुवननाथ भागादवी का 
बिवशता से राभ उठावर उगता रीमाय भंग वरना चाहता हू । आशाटवा विराष 
बरती है। परन्तु हृत्या यो रहसप ध्वट ने वन हने वी लिए आशाटवी दावटर का 
इच्छा पूरी करती है । इस घटना से उसका अतदा्वद्व भीर बढ़ता है। उमरापहर 
जस आत्ग व्यक्ति बम साथ घाख का ब्यवद्वार बरना, इस सालता रहता है। इस 
स्थिति स मूक्ति पाने के लिए वट विप साती है। परनु ढायटर उस बचाता है। 
बआाशएदवा उम्राधकर पर पूरा रहस्य प्रकट बरती है। उमागकर क्षमा बरता है। 
माशदेवां डा० त्िभुवननाथ से विवाह वरना स्वाव्रार बरती है। यहाँ पर 
भाशादेबी | भतद्वाद्व वी समाध्ति बे साथ ही नाटक मा ममाप्त हवाता है । 

इस प्रकार ल्ट्षमीनारायण मिथ ने अपन सामाजिक नाटकों में बाह्य तथा 
आतरिक सघप को महत्त्वपूण स्थान दिया है। प्राय वाह्य सपप ब्यक्ति व्यक्ति म 
अबवरता है । और आतरिक सघप सुध्ट और दुष्ट प्रवत्तिया म चलता है । 

५ निष्कप 

इस प्रवार प्रस्तुत अध्याय मे विय गय विदृगमावटान्‍्नाल्‍मद्र विय्चन से 
विल्ति हाता है कि-- 

(१) भारतेदु हरिइचद्ध व नाटका मे बाह्य सघव वा उाल्खनीय समान 
भ्राप्त हुमा है। परिस्यिति विष मे जा तरिव संघष के भी दरन हात हू 

(२) भारतादु युग से छकर प्रसा” युय तत के बआय नाटखयारा के नाटका 
मे भी बाह्य तथा आतरिर सघप के दगान हद्वात हैं। 

(३) विद्येषत प्रीराणिक ओर एतिहापित्र नाठका मे हा सघप का उलख 
नीय स्थान प्राप्त हुआ है । 

(४) जयबदकर प्रसाट के नाटकों म॑ बाह्य सपप वे साथन्याथ आातरिक 
स॒पप का अत्यधिक महदृत्त्व वा स्थान प्राप्त हुआ है । 
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(५) 'असाद” क समकालीन नाटककारो के नाटकों में भी सघप के दशत 
होत हैं । 

(६) 'प्रसाद” के थाठबों वी सबसे निराली विशेषता यह है वि उनमे 
नाटबा मे आदि से अत तक बाह्य सधप के साथ आतरिक सधप भी द्वोता है। 
इनके प्रधान पात्रो के चारित्िक विवास वा प्रमुख आधार आतरिक सधप द्वी है । 
दस कारण स ही उनके “स्कदगुप्त', देवसेना , “ध्रुवस्वामिनी” आदि पात्नों ते 
अधिक सजीव, प्रभावसभम, स्मरणीय तथा सावकालिक रूप धारण किया है। 
इस विशेषता के दशन “अ्रसादपूव तथा प्रध्लाटकालीन ” नाटककारों में से रूदमी- 
नारायण मिश्र को छोड़कर कसी के भी नाठको में नही होत हैं। इस दृष्टिसे 

प्रताद! वा प्रयास मननतीय है । 

(७) लक्ष्मीनारायण मिश्र ने भी अपने सामाजिक नाठका में बाह्य तथा 
आ तरियः सघप का उचित स्थान दकर अपने पात्ता को अधिकाधिक यथाथ बनाने 
वा प्रयास किया है । 

अत भ इस प्रकार कहा उचित प्रतीत होता है कि भ्रसादपुब तथा प्रसाद 
युग क नाटकों में सघप तत्त्व ने महत्त्व का स्थान पाया है । 


तीत्तरा अध्याय 
“प्रसादीत्तर पौराणिक नाटक और 


सघपं तत्त्व 


अध्याय प्रवशा 

प्रग्तुत अध्याय मे जिन माटका वे साहल में पौराणित विशय््ण वा प्रयोग 
दिया था रहा है उन साटका का निमाग जिस सामप्रा के आधार पर क्रिया गया है 
उमर मामंग्रा वी विद्वपतायें छा टसनाय है । 

(१) इस सामग्रा म वृराग्रत्रात्त यटनाप्रें सम्राविष्ट का एठ हैं। इन घर 
साजा मे क्षतिश्राद तिक ठया अतिमानवाय घटनायें भा सम्मिटित दैं। 

(२) हसन घटयाना वा सम्याय प्रराणत्रात जरतारों हवील्‍ैबतानओं अयुरों 
तथा आय यतियां थे है। हैने बेटलाओं और हसेये समय यित पातों का पुराण 
(द्िटुला क प्राचीन यमग्रया) तू अ्षमिन्न सम्बंध है । 

(३) वे घटनाओं और इनसे सर्म्या घत पात्र मे यठ सामथ्य भी होता है 
कि व प्रतावा मत प्र मे ते बन के जिसा था युग छे प्रतिनिधि बनवर उस यू बे 
जीवन की व्यास्या कर सबत हैं ॥ ”स ”ब्टि सु इन पटनाथ और ए्रा का सम्ब'य 
जावन व जिसा भा युग से स्थापित द्वा सकता है । 

तामरी विय्वपता व यट ब्यजित हाता है वि प्रौराशिक साटया में भा पाठ्य 
या प्रशक के समसामधरित जावन को झट दृश्टियत हंस है । पर इसर तात्पय बट 
नही है वि पौयाशिक ने दब पढ़ते या हयत समय पाठक या प्रशक् वृषरूप अपन 
हो युग का अनुमव बर रहा हांगा। वाहतव में पौराधित लाटक के सहन में साहा 
अथवा प्रशव का निशाटा मानतिक घारणा यना रटूता है । 

पदूरा और डूुमरा विदववताजा पे यद सूबित द्वाता है वि पौराधित नाटका 
बा निमाण वतमान युग ठया एवियकमितर युग से अतिगय दूर व अविध्राशतित 
तथा अतिमानदाप युंग वा आधार पर जिया गया हू। एसी स्थिति मे वौरालिंत 
नाटक पढ़त अयवा टखठ समय प्राठद अयदा प्र वक्त में यह भाव विद्यमान नहा हवा 
वि मैं अपन युग अयवबा एविदामिक युग म जी सवा ट। ठाक इसके विदुद्ध पाठक 
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या प्रयव में यह भाव विद्यमान होता है वि रमे किसी मति दूर के, अतिप्राकृतिक 
तथा अतिमानवीय युग मे सत्रात हा रहा हू । इस वास्तविकता वा ध्यान मे रखकर 
ही प्रस्तुत अध्याय मं विवेच्य चाटको के सं दभ मे पौराणिक” विशेषण वा प्रयाग 
किया गया है । 


विश्विष्ट उद्दे इयो से पौराणिक नाटकों का निर्माण 
(क) समसामयिकता के प्रति जागरुकता 

प्रसादात्तर युग म॑ विशिष्ट उद्ृश्या स पौराणिक वाठकों का निमाण किया 
गया दै । इस युग म॑ नाटककार समसामयिक समाज जत्वन तथा व्यक्ति जीवन को 
समस्ताअ का लक्रप्राटका की रचना करन मे रुचि छ रह है। वे पौराणिक तथा 
एति,सिन नाटका वे माध्यम स भी समधामधिक जीवन की विवचना वर रह्‌ हैं । 
जे, जगठीटाच द्व माथुर इत पहठा रावा जौर कोणाक मे हुआ है। पौराणिक 
नाट६ लिखन वाकू कुछ नाटककार नाटक क द्वारा लोगो का वतमान जीवन का 
स्वर बनान का प्ररणा दना चाहत ? । इस उद्देश्य स कुछ नाटककारा न पौराणिक 
घटताआ और पात्रा क जाधार पर समसामयिक समाज जीवन तथा यक्ति जीवन 
को धमस्याजा को मीमासा पी है। 

गौरीचकर मिश्र व बरी अछूतव मे अछूत समस्या पर प्रकाश डाला 
गया हैं। साथ साथ उराबा समाघान भा सूचित क्या गया है। वाटक्रकार न इस 
समसामयिक समस्या की अदर्शित करने के हतु पौराणिक घटनाओं जार मतग ऋषि 
के च रत्र मं जनुकुछ एवं वाद्धसंगत परिवतन किया है । अत मत4 ऋषि ईश्वर मक्ति 
में 'छभ्ाद्धूत को टी मानत $ वे रामभक्त शबरा का ऋषिया वे जाश्रम के पास 
भाश्रा दत हैं । यह वात न य प्रतिक्रियावादी ऋषिया को अखरन ल्गती है । गत 
वे भाग ऋषि स सपप छत हैं। यह सघप तब मिटता है जब राम प्रतिक्रियावादी 
ऋषियों का समझात हैं- महात्माजा को भेदभाव का वीचड उछालना छूत-अछत 
का अवदिक तथा अस्वाभाविक वितण्डवाद खड़ा करना और मिथ्याभिमान का 
घटालोप पहुदाना शोभा नहीं दता । '* अदूवपन अवदिक हू। अछूत किसी को 
कहना महांपाप है। ' इस प्रवार इस ताटक मे समस्या व साथ साथ समाधान भी 
सूचित क्या गया है। 

ब॑ टावनलाल वा क ललित विक्रम में भी छुआ झूत का समस्या को 
समाधान के साथ, प्रदर्शित क्या गया है । उच्च वर्णिया क॑ अत्याचारा स उत्पीडित 


१ गौरीशकर मिश्र-शवरी अछूत-प० ७१ (प्र स० सन्‌ १९६२) 
२ वृही प० छड४ड॑ 


ः | 
११० । भाषनिक हिंदी नाटवा में सघर्प तत्व 


शूद कपिजल का घोम्य ऋषि अपन आश्रम मे आश्रय दते हैं। उस घीरज बँंघात हुए 
बहत हैं- मर लिए किमी राजा का आना या अनुमति जो अपक्षा नहीं है। तुम्दारा 
योग्यता का निराशण करने के उपरात्त तुमगो दिया हु गा । ऊपर उठना मौर आए 
बटन प्रत्ययथ नाव का लय है। ' चूद्र बविजल धौस्‍्य ऋषि से दिला पावर तप 
ये बल पर ऋषि वन जाता है। य्राविट्दास क कण! मे नाच कुलो प्॑न + उद्धार 
की समस्या है। राम यर हैयाट हयक अगह्य और छ”्मीनारायण मिथव 
नारद की वीणा मं अय अनाग्र सम वय वा द्वारा साटेशा टिया गया है आज के 
जाति पति में विभक्त समाज जावन मे समता की स्थ पना वा प्रयास किया जाय | 
तभी समाज का और हथ वा भला हागा। उत्यहाकर भठट के विद्वाहिणां अस्या' 
मे 'नारा सम्मान कया समस्‍या यक्त हुई है। नारा को गौरव का दष्टि स न दखने 
बाछ पुर्पा से जपमायित हु जम्बा अपमान का प्रतिशोथ छन के लिए विद्राहिणा 
बन जाता है। यह जय सके अपमान का प्रतिशाय रने में सफ्टता नहा पाता तब 
तक चन की साँस उह्ा टनी । बह विद्रोहिणा एप मजस्विनी तारा ब रूप में जाज की 
नारा वा प्रतिनिधि कर रही है। चतमु ज के भाष्म प्रतिना मे भी अम्या वा 
विद्रो? उभरा है । 
जगतीनच द्र माथुर क पहटा राजा! मे अनक समसामयिक समस्याजा का 
वि*टपण जिया पया है । इसम आय जनाय में सम वय साथन व रूप में वण सकर 
की समस्या को जश्नात्पादन का समस्या को जमान को समतछ और उपजाऊ बनाने 
का समस्‍या को जेट उपला पर के लिए नटा क प्रवाह का वादन और बाँध के निर्माण 
को समस्या को 'यासक़ द्वारा प्रडाहित का समस्या का प्रधान स्थान मिट गया है। 
य समा समस्‍यायें आाज के जावस का हद ॥ इन समस्थाजा के) उजागर करते वे उदय 
स ही जगतीराचद्ठ मायुर न प्रस्तुत नाटक साइन एलियोरा-आधुनिक अयाक्ति व 
रूप्र मं शिखा है। ”स सटम मे स्वव नाटकवार इस नाटक की प्रस्तावना में शिखित 
हैं-- हरेर नाटककार का अपन अनुभव के दायर म स हा समस्‍यायें और परिस्थि 
तियाँ वचन करता हैं थोर उद् उजागर करन के छिए वह पात्र और प्रसग खाजता 
है। उह द्वा वह मच वी परिधिया म॑ बढठाता है। यही मैंद इस नाटक मं क्या 
है। वदिव और पौराणिक साहित्य पुरातत्त्व एवं इतिहास लॉक्गांत बौर याह 
चाट-इन सभा म मूझ्ते प्रताका क उपकरण मिट हैं उत समस्याजा वा प्रवट वरन 
के लिए शिनस मैं दम नाटक मे जूझता रहा हू । व समस्याएं सवथा आधुनिक हैं व 
उल्यनें मरा भागा हुना ययाव हैं। * इसम सूचित हाता है कि पहछा राजा' 
में नाटककार ने जाना बद्धिवाटा हप्टि से पौराणिक घटनाजा और पात्रा स इस 





१ व द वनलाछ वमा- लल्ति विक्रम पृ० २६ (व० स० सन्‌ १९५८) 
३ जगदागचऊ मायुर-पहठा राजा-पृ० ५-६ [प्र० स० सन्‌ १९६९) 


प्रत्नादाचर पौराणिक नाटक और सधप तत्त्व । ११३१ 


प्रवार रृाभ उठाया है जिसस समसामयित्र समस्याआ का विश्टेषण भी हुआ है और 
वतमान जीवन वी असगतिया का प्रकाटान भी । इस प्रतार इन नाटकों में सम- 
सामगिक्तता के प्रति जागरूकता वो विचारणीय स्थान मिल गया है । 
(सर) आदश् की प्रतिष्ठापना 

बुछ नाठककारा न लागा को आदग से परिचित कराने + हलु पौराणिक 
नाटक लिपि हैं। डा० गावि दटास ने जनव्य नाठक के द्वारा 'कत प पाछन 
का आंटश लोगो के सम्मुख उपस्थित किया है । तरसीटसच्ममा दिनगन बायु 
भरत ! मे, लल्मीनारायण मित्र ने /चित्रयूट' मं जौर सीताराम चतुर्वीटी ने “पाठ 
काभिपत में भरट वा आदत वपुप्रेम प्रकट क्या ह । 

रुश्मीतार।यण मिशथ्व न चक्र्यूह जौर अपराजित म सुध्ट पल के रूप मं 
बौरव पश्ध का और अजेय तथा बआतटबोर के रूप मे अश्वत्यामा के चित्रण किया 
है। इस आंदग टप्टिकोश के अनुसार इन टोना नाटफों म दुर्वोपिन 4 रिए सुवायन 
हब्दका प्रयोगहुआ है। चक-पह ! मं तो सुयोपन पुत्र ल मण की वीरगति से उतना 
याकुल नहीं होता जितना कि जभिमायु की वीरगति से होता है। यहा तक कि बह 
वीरगति प्राप्त अभिम यु वा सिर जपनी गाद मे ऐेकर शोक करता है। चोक विज्ञर 
सुगोधन अज न मे बहता है-- अब हम छोग हात मी हैं बिरीटी । अमिमायु और 
जश्मण ने अपनी वलि टकर हात्रुता को उस अरिने को बुचा तिया है। हम तो अर 
केवल लोक के रगमच पर अपन कमर का अभिनय करना है। युद्ध नहीं सका । * 
इससे माटूस होता है कि जाट पात्र के रूप मे गुयाधन का चित्रण हुआ है । 
गोविल्व रुूम पत ने भी ययाति में अपनी उद्याम वासनाआ पर नियत्रण पान का 
प्रयास बरने वाल ययाति का आह अजिय किया है । डा० र मीनार यण छाल क॑ 
“सूयमुख मे प्रदुम्म और वनुरती वे आदथ प्रेम को उजागर बरत हुए प्रटुम्त द्वारा 
सूचित क्या गया ह कि प्रम दण्डनीय नहा हाता । जा मानवीय है सहज है वह 
दष्टित नहीं होता । * इस प्रकार इन नाटकों मे आतहश का प्रतिष्ठापना पर भा 
ध्यान दिया गया है । 
(ग) बुद्धिसगत परिवतन 

उपयुक्त विवेच्य नाटक के स/टक्कारा ने नवान दचप्ठिक्नाणा स एराणावगत 
घरमाआ और पात्रा वा टसा है परखा है। उनम नय नये जर्थां को खाजा है । अत 
नाटबकारा न विधिष्ट उद्देश्या के अनुसार नाटका का निर्माय करत समय पुराणातव 
१ ए मीनारायण मिय्र-उक्रयू ह-प१० १२३ (सन १९५८ का सम्करण ) 
२ डा० लः्मानारापथ लाज-मुपमुस-प० २० (प्र० सम रान १९६८) 





११२ आधुनिक हिला माटवा में सघप तत्व 


गत घटनाओ। भौर थात्रा के चरित्र म॒ युद्धितयन तत्र सम्मत और अथपूण परिवतन 
बिए हैं। कुछ नाटककारा के टवतारी तथा अय पौराणिक पात्रों को मानव का 
रूप टन में बहुब मफ्टता मिला है। “वित्त य मरामका कण! म फ्ण और 
कूती का दिद्वाहिणां अस्वा में अम्बा वा रावण ओर शब्रेता! में रावण वा, 
चत्र पूह | और अपरातित में सयोधन अव्बायामा आर व्ठ वे साथनमाथ आय 
सभा पात्रा का य्यमुख मे प्रटुम्त उनुरती और रुतिमना क सय अय सभी 
वात्रा का कौर पहला राजा में पयु वे साथ सभी पात्रा का मातव बे रूप मे मनो 
बचानित्र पद्धति स उतघाटन टुझआ है । ”स दष्टिस हा० गराविट्टास उत्मानारायण 
मित्र जगशाशबाद माथर और तव्मानाराय छाए का करा कौपर सरास्‍्नीय है । 
पौराणिक नाटका वा वर्गीकरण 
प्रमाटातर युग में रचित पौराणित्र लाटका मे सं्रप को वियारणाय स्थान 
मिशा है। टविन कुठ नाटका मे सघय की उपला की गई है। अत इस बुग के 
पौराणिक नाटबा वे साटभ में सघय वा वि्ट्पण प्रस्वत अध्याय का विवच्य 
विषय है । 
उनत वियच्य वरिधय को दिवचन करने से पूथ और एक बात पर ध्यान दना 
आवश्यक है । इस युग के पौराणिक मोटर मे राम सम्बंधी और इृष्ण सम्याधी 
घटमाजा कौ टार टिख गये नाटबा की सस्या अधिक है। अत विवचन वी सूबिधा 
के सदभ मे प्ररन उठता है कि घटनावा और पात्रों - आपधारा को टकर त्स युग 
के पौराणिक नाटक का किसे प्रक्ार वर्यीजरण करना संगत होगा ? वग्मता व्य 
प्रकार भा वर्गीकर७ किया जा सका है - 
३ र माया (क्या) पर जायाति नाठक 
२ मत्ाम रत (क्या) पर जाघारित साटक 
» अप पुराण (क्या) पर आधारित नाटर 
खकिन यट वर्गीरि रण ग्रे बरसे का हब्टि सं बधिक उमते नहा है। समय 
कारण वा प्रतिपाटन वरते हैए हा० हयधि साहब कहल हैं> 
क्िलु हस वर्गीकरण में एक उटियता आती 6 । एवं चरित्र का क्‍या कद 
पुराया में 6 । उठाटरणाव टाकुतटा की उथा महाम रत से भा प्रट्मपराण मं भा 
$ कृषाय का बयायें श्रीमट धागयवे मठामास्ल जरियाय्शाय आलिम्न मिसती हैं 
स्वय रामक्या महाभारत मं जञा है नटय का क्या यथराति का क्या तथा अय कइ 
बयाएँ महामारत सत्म्यपराण तथा जाय पुराणा मे प्राप्त शाता है । व पौराणिक 
क्यमका वे जाधार पर टिखे गय नाटबा का प्रकार एपा है कि यदहू बताना अयतल 
कठिन है कि नाटरकार ने क्षिस पुराण का विद्यप व मे रसका नाटक वा रखता 
का है। ऐसा स्थिति मे हा» सामनाथ सुप्त द्वारा वि गय पौराणिक नाटब के 


' प्रसादोत्तर पौराणिक नाटक और सघप तत्व ११९ 
श्» 
वर्गीकरण को उचित समया गया अधिकतर हिली पौराणिक नाटको के रचयिताओ 
को राम कृष्ण के चरित्र ने ही प्रभावित किया है भले ही वे रामायण स लिए गए 
हा महाभारत से लिए गए हा अथवा आय पुराणा स लिए गए हा। इस प्रकार 
प्रस्तुत अध्ययन में पौराणिक नाटकी की तीन श्रेणियाँ स्वीकार की गईं हैं-- 
३ रामचरिताश्रित पौराणिक नाटक 
२ दृध्णचरिताश्रित पौराणिक नाटक 
३ आय चरिताश्रित पौराणिक नाटक * 
उक्त अवतरणम डॉ० देवाधि सवाढय ने जिन योग्य वारणा का उल्लेख करते 
हुए जा वर्गीकरण निश्चित क्या है उस ग्रहणकरने में कोई आपत्ति मही दिखती । 
क्योकि वह अय वर्गीकरणों की अपेक्षा अधिक संगत, अधिक निर्दोष छूगता है । 
चरित ! भें किसी के जीवन की विशेष घटनाओ वा सयोजन होता है। इस संयोजन 
मे किसी घटता के विशेष सं ?म में कसी आय घटना और उस घटना से सम्बघित 
पाश्र को स्पान पिछ जाता है। अभिप्राय यह वि मुख्य चरित के सहारे पर बाप 
चरित को भी स्थान मिछ सकता है। अत चरिताध्रित” चाद अधिक सगत रूगता 
है। दूसरी वाव यह है कि 'रामचरित” को छेफर लिखे गए नाटका की घटनाएँ 
रामायण और अय पुराणा पर भी आधारित हो सकती हैं। ' कृष्णचरित” से 
सम्बाधित नाटक] थी घटनाएँ महाभारत और आय पुराणा पर भी आधारित हो 
सकती हैं। अय चरित सम्ब घी नाटको की घटनाएँ किसी एक अथवा अनेक पुराणों 
पर भाघारित हो सकती हैं । अत डॉ० दवषि सवाढय द्वारा अल्तुत किया हुआ वर्गी 
केरण अय वर्गीक्रणों की अपेशा जधिक संगत और स्वीकाय छगता है 
अत में और एक बात का स्पष्टीकरण कर देना आवश्यक है । वह यह कि 
“कृष्णचरिता नित' चाठकों के अतग्त कौरव पाण्टव स्‌ सर्म्बा घत नाटकों को भी 
समाविप्ट क्या जा सकता है। क्याकि इन नाटका में कृष्ण की उपस्थिति अटल 
ओर महत्त्व का है। अत देन नाटक) वो “कृष्णचरिताश्रित नाठकों मे रखना 
उचित लगता है । 
१ रामचरश्ताक्षित पौराणिक नादक और सघणे तत्त्व 
प्रसादीत्तर युग म प्रभु राम क॑ जीवच की अनक अथवा विश्विष्ट घटनाओं के 
आधार पर रखे गये नाटकों में से कुछ ही नाटया मे सपप को महत्त्व का स्थान मिला 
है बुछ नाटवकारों न अपने विविष्ट दप्टिकोण के बनुमार नाटकों की रचना करत 


समय सधपानुकूल परिस्थितिया से ल्ाम नही उठाया है। परिणामस्वरूप उनके 
नाटक मे सपप को स्थान नहा मिला है । 





३ ढा७ देवापव सताढय-हिदी दे पौराणिक नाटक-पर० १०१ (प्रश्स० सन्‌ १ २६३१) 
१ 


११४ । आधुनिक हिठी नाटका मे सघप तत्त्व 


२ रामचरिताधित जीवनी-प्दृश नाटकों से सघपं 

बयो“या-नरटणा दटारथ के पुत्र प्रमु राम के सम्पूण जावन की अनेक घटनाओं 
का छेकर लिखे गय नाटका में डा० गावि दहास छत ४क्त थे (प्वाप्र), चत्रसन 
शास्श बूद् ख्लाराघ नाटर ब्रजरानदास दूत आह्राम और सिदनाथ सिह 
कृत राम राज्य ! का समावेटा होता है सम्पूण जावन से सम्य बित अनेक घटनाओं 
पर आधारित हान से इन साटका दा स्वरूप जीयता-सदुद्र बन गया है । सघप की 
दप्टि से डा० गावि टहास का कत्तव्य (पूवाघ) बय तौन नाटकों की अपशा अधिक 
विचारणीय है। दसमें वत्तन्य पाटन वे सत्म में राम के आतरिव सघप का 
उत्घाटन हुआ है। 

डा० गावि ददास का उत्त य नाटक विशप उदत्य से रिखा गया है। 
इसका पूवाद्ध प्रमु राम से सम्यायित है ता उत्तराद भगवान उृष्ण स। इन दा खडों 
के द्वारा नाटइकार ने मयाता पुरवोत्तम राम और लीला पृस्थोत्तम हृष्ण वा कत्तव्य 
पाएन की पद्धति मं अतर टिखाया है। कत्ताय पाटने वे साठभ में राम का मन 
स्थिति द्वाइात्मक है तो इृष्ण का एय्लम निद्वद्व! अत 'कत्तब्य (पूर्वाद) में 
अपने कत्त-य का पालन वरत समय विशिष्ट परिस्थिति में राम का कषातरिक सघप 
हिखाई हवा है। नाटय व आरम्म में हा राम क। अम्यिर उद्धिग्न और असमजमस में 
उल्या हुआ मन दिखाई लता है| 

राम का राज्यामिपेक हान वाटा है परतु राम में साटह पता द्वाता है कि 
उतस प्रज[ हित के लिए अपन कुत प वा पराहन नजान कट्टाँ तक ठीक द्वागा ? 
यह साटह दाम के सामने निशय करन की समस्या उपस्थित कर उनव॑ मन में बात 
रिक संघप छठता है। अत राम ४एिय नद्टी बर पात कि राज्य सत्ता का स्वीकार 
किया चाय अथवा नहा ?ै वे इस आतरिहट सप से तब मुक्त द्वात हैं जब उहें 
वनवास जाते का दी गई रावाच्ा शांत हाती है। राम वनंगमन की तयारी तुरात 
करते हैं। 

परायु राम बनगमस के समय टखत हैं कि प्रजा सचिनय बिराघ कर उनका 
बन को ओर जान से रात रटा है। तद राम के मन में फिर आतरिक सपप छिदता 
है। वे निणय नहा वर पाते कि क्‍या प्रजा का बात वा मानकर राजाता के विरुद्ध 
मिठासनासाॉन हो जाय अयटा राजाचा का पलछने वर वनवास को चढा जाय रै वन 
द्वाद्वात्मक मन स्थिति के कारण राम मौन घारण पर बढत हैं। विराध करन वाली 
श्रजा को गुर वश्िष्ठ समझात हैं और सफरवा भा पाव है । 

अ-याचारा वालि का वध करत समय भी राम का मत अलतद्वा में फसता 


प्रसादौत्तर पौराणिक नाटक और सघप तत्व । ११५ 


है। वे निणय नही बर पाते कि बालि का वध करन में अधम की सहायता छी जाय 
अथवा नही ? इधर राम निणय नही कर था रह हैं और उधर दुष्ट वालि सुप्रीव के 
प्राण लने का प्रयास कर रहा है। लट्षमण द्वारा उत्तेजित किये जान पर राम सुग्रीव 
के प्राणों की रक्षा के लिए बाण चलाते हैँ जिससे बारि का बच होता है । इस प्रकार 
यहाँ भी राम स्वत क्सी प्रकार का निणय नही करत हैं । 

रावण वे वधोपरा-त साध्वी सीता को ग्रहण करते समय भी राम के मन में 
आतरिक सधप का तुफान उठता है। उनका मन अनिणय की स्थिति में फंस जाता 
है। उनके सामने समष्या है कि पर-गह में रही सीता का ग्रहण करना धम के 
अनुकूछ होगा या प्रतिकूछ ? राम का एक मन सीता की दुद्धता पर विश्वास करता 
है, उसे स्वीकार करना चाहता है| परन्तु दूसरा मन लागा म॑ तरह-तरह के अपवाद 
न फल जाएँ इसलिए शुद्धता की परीक्षा लकर ही सीता का स्वीकार करना चाहता 
है। अत राम तमी सोता को ग्रहण करत हैं जब साता अपनी शुद्धता सिद्ध करने 
अग्नि-परीक्षा क॑ लिए तत्पर होती है । 

नि शस्त्र तपस्वी शम्बूक का वध करत सम्रय मी राम के मन में घम-अघम, 
याय-अयाय का आतरिक सघप छिड जाता है। वरद्वद्वप्रस्त मन स्थिति में ही 
जम्यूब' का दघ करते हैं । 

इस प्रकार कत्तव्य (पूर्वाद्र) मे परिस्थिति विगेषा ब सादम मे राम क॑ आत- 
रिक् सघप का प्रकाशन हुआ है। यह सघप धम-अघम का, याय अ याय वा है। 
इससे राम को ऐसो कत्तव्य तत्परता भ्रक्ञेट होती है. जिसस प्रजा गौर धम का हित 
हागा । परिणामत नाटक गम्मार द खात बन पडा है । 

परतु इस नाटक मे राम के आंतरिक सघन स यूक्त टश्यो की अपेशा सघप 
हीन दृश्यो की ही भरमार है । पांच अका के बुर पच्चीस दृश्यों मं सं बेवल अब 
एक के दृश्य एक और तीन में अक दो के दृश्य पाँच म, अब तीन के दश्य पाँच मे 
ओर अक चार के दन्य पाँच म राम का आ तरिक सघप प्रकट हुआ है। अय दश्या 
में राम के आतरिक सधप का नितात अमाव रहा है। अत प्रमाव में बाधा 
उत्पन्न हुई है । 

इस नाटक में कूछ घटनायें इस श्रकार की हैं कि जिनके साटम में बाह्य 
सघप छिडने वी सम्मावना थी परन्तु वसा नही हुआ है। अब एक के दृश्य तीय मं 
अयोध्या निवासी नर-दारीो वनवास वो निकल हुए राम को राकन के लिए सविनय 
विराध करते हैं। व राजाता को अनुचित मानते हैं। उत्त समय प्रजा और राजा बय 
सघप छिडने को सम्मावता थी । छूबिन गुद् वचिष्ट के समझान पर छोग विराघ का 


छोड़ते हैं राम को वनवास जान दे हैं| परिणामत प्रजा का विरोध सघथ का रूप 
घारण नही बरता | 


नि बट है 
१६६ | आधुनिक द्विली दाटकों में सपर्ष ठत्त्व 


बक हा के दव्य पाँच में राम हत्मण के सवाद के द्वारा वॉरि और सुग्राव 
वा द्वद्न्युद्ध मूचित हुआ है । अक तीन के ठद्य दा में राससों वे खाता द्वारा मोर 
इय चार में वानरों के सयातों द्वारा राम रावध का युद्धात्मक संघप निवरित हुआ 
है । अत नाटक में इन सथ्र्ों का प्रत्यवाकरण नहा हुआ है । 
अक तातने वे ह7य पाँच से रावण मे वधापरात सीता को ग्रह करत समय 
बतद्वद्व में उटसे हुए राम का उत्मण द्वारा विराध किया जाता है। साता-हयाग व 
सादम में मी हम राम का विराय करत हैं। परल्तु राम के समझाने पर छद्मण 
विशेध का त्याग दत हैं। फरस्वरूप लटमण द्वारा जिया गया विराप सप्प वा रूप 
घारण नहा करता । 
इस प्रकार इस नाटक मे राह्य सपध के विद स्थान नहा मिटा है। कवछ 
आवरित सघप की महन्‍्व वा स्थान मिटा है। हस आदरिक संघप के सत्मम 
छोकालर राम का चरित्र टौडरिक स्वामाविक और सानव बे समान जावत छगता 
है । इस हप्टि स ढा- गाविटटास का कटा कीपर सरादूदाय है । 
उपयु क्त आय तान साटफों मे राम क बनसमन से टकर थयून अयथास्या छौटन 
तक का अनक घटनाएं हैं । नटककारा ने बढा श्रद्धा क साथ अपने नाटबों मे घारा 
दात्त राम के जीवन का साशाजार कराया है। ”नस न'टडा में बाद्य अबबा आत 
रिक संघप का वि" स्थान नटय त्या गया है। 
7२ रामचरिताश्रित विशिष्ट घटनाओं पर आधारित नाढकों से 
संघर्ष 
प्रमू राम के जावन वी बुठ्ध बिडिए्ट घटनाओं पर आधारित ना? की मे “राम 
भरत की मेंट का मट्त्वपूण स्थान टिया राया है। भरत का निशस्वाय स्वभाव और 
निमसाम बप्रेम का टजागर करना हा इस ताटका का उतठय सट्रा है | इस दृष्टि ख 
इन नाटक में वित्रझूट में बायु राम से मरत का मेंट द्वान तक का घटताना को 
स्थात लिया गया है। विधिष्ठ उद्गौय के छत्स्वरप्र न साटकोंम बाह्य अथवा 
आवरिक सघष वा स्थान प्राष्ठ नट्टा टूआा है। अत तुट्साहास शा हिना 'इतत 
बादु भरत टह्मानायाय” मिश्र इत वित्रकु७ और साताराम चतुवेटी इत 
धाटदासिरेक में सथप्र वा बमाव है । 
बस्तुत इस साटका में सथथानुत्रर प्रिश्यिति पर विद्यप घ्यान नहीं टिया 
गया ५ै। यटि ऐसा ने हजा होता ता निस्वाय मरत और स्वार्यी ककयी म॑ सघय 
डिड जाता । ककया का स्दार्बी बलि का पा चरने पर मरत काधघ मे आकर ककंयी 
का धिवकाद वरतदैं -- 
राम बन का और राय मरत का कटने दाटा जाम क्यों नट्ठी जट जाठी। 


१ तुरुसादास दमा टिवेश “वायुवरत ७१० ६ (श्र० स० सन्‌ १९३८) 





५ बे 
ब्रसादौत्तर पौराणिन माटक और सथद तत्त्व । है रैउ 


ब्वरी, भरत की राज्य गद्दी के लिए राम को चोदह बप था वनवास ? बुछकल 
डिनि या क्यो नही कह देती कि पहले वर म भरत का मुह काछा और दूसरे में उसे 
अगणित बल्पो तक नरक निबास ।”” परस्तु भरत द्वारा बिया गया विरोध सपप्‌ का झूप 
घारण नही कर पाता | क्योंकि ककेयी भी मरत के बिरोध का विरोध नहीं करती 
और गुए वस्तिष्ठ के समसाने पर भरत भी शा त हो जाते हैं। परिणामत ब्रस्तृत 
नोटक मे भरत ओर वँकेयी मे सघप नहीं छिड जाता । 

जिनमें बाह्य संघय को विश्वप स्थान प्राप्त हुआ है ऐमे नाटकों में “राम 
रावग युद्ध सम्दाधी लाटको का अतर्भाद किया जा सकता है। इस दष्टि से देवराज 
दिनभ्न कृत ' रावण”, अविकाप्रसाद ' दिय” कृत लकश्वर” चद्धप्रकाश दर्माक्ृत 
“बता! चतुभु जशृत मेघनाद और चतरसेन शास्त्री कृत 'मेघनाद ” उल्हेखनीय 
नाटक हैँ । 

देवराज दिनेश के ' रावण! नाटक में एक सुध्ठ पात्र के रूप में रावण का 
चरित्राकन हुआ है। राम-लष्मण द्वारा क्या गया शूपणखा का घार अपमान भाई 
रावग को साल रहा है। इससे उसम प्रतिशाघ की आग भडक्ती हैं-- मेरे रहते 
हुए उसका अपमान मैरी यह क्तिनी दुबलता मानी जायगी। ' यह्‌ प्रतिशोेध कौ 
भाग रावण को सघप के लिए उत्तेजित करती है। वह सीता का हरण करता है । 
बहू इस बात पर गव करता है-- "मुझ गयव हो रहा है भविष्य म॑ं कोई भाई अपनी 
बह पर किये गये अत्याचारा को देखकर शर्त स नही बठगा । चाहे उस इसम 
ब्त्नी क्षति क्यों न उठानी पड़े । * इस प्रकार इधर रावण वा प्रतिशोध भाव घीरे 
धीरे सघण वी ओोर बढ़ रहा है तो उधर भी सीता मुक्ति के लिए राम सघप की 
तयारियाँ बर रहे हैं। विभीषण और मदोदरी सभागय सघप को टाहूने के लिए 
रावण को समझाने की भरसक काशिय करत हैं परन्तु उ हें सफलता नही मिलती । 
रावग भदोदरी से स्पष्ट कह देता है-- मैं उनसे जीवन मे कभी भी साथ नही कर 
सकता ।* अत ॒ प्रस्तुत नाटक में रावण राम से जो सघप छेडता है उसका प्रधान 
भारण है बहन के अपमान का प्रतियोध लेने की इच्छा । रावण के मन में सीता 
अधपा राम के प्रति कोई दुष्ट माव नही है । 

चाद्रप्रकाय शर्मा न ब्रेता' नाटक में राम रावण सधप को दो विचार 
घाराआ के सघप के रूप में उपस्थित किया है।इस सधप क॑ सूदभ मे रावण 
मदोदरी से कहता है-- सीताहरण तो एक उपल््य मात्र है प्रिये । यह दो विचार 
१ तुलसादास दर्मा दिनेग-वाबुभरत-पु० ८ (प्र० स० सन १९३८) 
२ देवराज दिनेश-रावण-प० ४ (प्र० स० सन १९४८ ई० ) 
३ बही-पु० १११ 
४ वहीन्यु० ५८। 


११८ | आपुनिक हिठी नाटकों म॑ सघथ तत्त्व 


घाराओों का संघप है। उत्तरापप का अमिजाय-सम्हृति झा विजय घोष सुनते 
मुनव द्लिण ज़ियमाण हू। चुबा है ! साता-स्दयवर मे जनहराज न मिथिला में छढ”वर 
को आमत्रित क्यो ने ढियार बया वह दचारिक बट ने था। उस दाण जन नहिना 
का रक्ा प्रवण समद ने हुआ | बहू अपना अपूण स्वप्न टत्वरत आज है! ६ क्र 
लिया । सादा नहीं उस्तरापद का समृद्धि ओर थाटानता इस क्षय छडा में बघन मे 
है | मरा प्रतिकार पूध टै । ” वश्ठ 6 प्रतिशारत अय मांग मी थे पर रूकवरी 
शूपएखा के अपमान काप्रसंग कम विस्मत डिया जाता नारा अपमान दानों हा 
पक्षों का सहत करना पद्धा। अत राम स श्रतियाघ छन का काला मे राव 
अआतिम “वास तब राम से युद्ध क्रता है। परतु वस्तृस्यिति शुछ निराए। है । ऊपर 
स राम से यूद्ध करन वाला रावध हत्य स राम का भक्त है। मरने से पृव रावण ने 
राम पर रहस्य प्रदट किया-- निःचय हा श्रीराम । मरा और आपडा सपप हा 
विचार पाराओं का दा आहयों का दा जावनहटयों का सथप है। श्राराम ' दवी 
माता मरी आराष्या और बाप मर आाराप्य हैं। बाप चड़ित हुं ! यह मम रुवर 
एक लक”वरा गे छांट अय काई नहां जानता । पर यह रवरू विल्सण सय है । 
इस प्रहार राम रावघ का खुघब हा सुप्ट व्यक्तियों को लिप्त विचार घाराबों का, 
मिन्न आदणों बा ओर भिन्न सम्हतियों का सप्प है ॥ बत प्रस्तुत नाटक मननाय वन 
पढ़ा है। 

अम्बिया प्रसाद टिव्य ने लबा्वर साटक में राबंध का चरित्रावन 
अत्य चारा घासक के रुप में किया है । इसमें सांठा-स्वयवर में अपमानित राव के 
मन में उत्तन्न प्रतियाप जा इच्छा सघप्र का कारध बन गया है । 

चतुमु ज रचित मथवाद और चतुर्सन रचित मयताद मे राम रावध 
युद्ध क सदम में मघताद और छ”मघ के सघप का ग्राधाय टिया यया है । इस सप्ष 
में झटमघ का जय और मधनाट का माय हा जाता है। 

उपयु क्त नाठरों में रावध का मा पस प्रवरू है बौर राम का पल भा। 
हूग्रिन राव वा पल आक्रमणकारा है ठा राम का प्र रसपगार । अठ से राम के 
रखणबीर पत्त की विजय हुइड है। 


३ राम चरिताश्रित फूटकर घटनानोओं पर आधारित नाढकों में 


संघर्ष 
कुछ फुटकर घटनाआ क आधार पर क्षिद गय नाटका म से गौरापकर मिस्र 


के हावी अद्ूठ में सपपर का विदत्र स्थान मिटा है। इसमें जद्धृठ समस्या के 
३ चंद्धप्रकाय झमा-त्रेता-प० २० रहे (प्र० ख० सन १०६२ ई०) 

२ बहा पृ० रहे 

३ बहा, पु० ११७ 





प्रसादोत्तर पौराणिक नाटक और सघप तत्त्व । ११९ 


धादम में मतग ऋषि और अय क्रिया का सघप दिखाया गया है। मतग क्रषि छुआ 
छूद को नही मानते । ये समी मे ईइवर के दशन करते हैं । अत वे राममक्त शबरी 
की अपने आश्रम के पास रहने को जगह देते हैं। यह अय ऋषियों को अच्छा नहीं 
लगता । परिणामस्वरूप मवग ऋषि और अय ऋषियों के बीच सघप छिड्ठता है । 
यह सघप राम की उपद॑गों से मिटता है । 

फुटकर घटनाओं पर आधारित नाटवा म से सीताराम चतुर्वेदी रचित ' शबरी , 
सर्वेदान दरवित भूमिजा", चतुरसेन 'ास्त्री रचिव श्रीराम सदगुएगरण अवस्थी 
रचित मझली महारानी ” और पयवीताय टर्मा रचित उपिला ” मे सघप को 
विनेष स्थान नहीं दिया गया है । 

उपयक्त विवेचन से प्रतीत होता है कि राम रावण युद्ध सवधी कुछ नाटकों 
में सघप को अत्यधिक महत्त्वपूण स्थान मिल गया है । 
२ कृष्ण चरिताश्रित पौराणिक नाठक और सघपषे तत्त्व 

शृष्ण चरिताश्रित नाटक कृष्ण के जीवन वा अनेक अथवा विश्विष्ट घटनाओं 
पर आधारित हैं। विशिष्ट घटनाआ पर आधारित नाटकों म॑ सधप ने उल्लेखनीय 
स्पान पाया है। कृष्ण तथा कौरव पाण्डव सम्दघी घटनाओं वो छेवर रखे गये नाटकों 
में भी सघप का स्थान महत्त्व का है । 
(भ) १ कृष्ण चरिताश्नित जीवनी सदृश नाटक में सघप 

डा० गोविददास प्रणीत ' कत्त य” (उत्तराघ]) ताटक कृष्ण के सम्यूण जीवन 
की अनेक घटनाआ पर आधारित है। इसमें इृष्ण के बचपन से लकर मृत्यु तक की 
अनके घटनाएँ हैं। इस नाटक का विशप उद्देश्य यह रहा है कि कत्तय पालन वे 
सन्‍्भ में कृष्ण की निद्दद्द मन स्थिति की दिखाना । इस उहूय के परिणामस्वरूप 
प्रस्तुत नाटक मे आतरिक सघप को स्थान नही मिल गया है। इस माटक मे बाह्य 
सधप भी दष्टिगोचर नहीं होता है। कवर अक चार के चौथे दश्य मे भीम और 
दुर्योधन का गदाशुद्ध है । 
(अ) २ कृष्ण चरिताश्ित विशिष्ट घटनाओो पर आधारित नाठका मे सघथ 

विधिष्ट दृष्टिकोण से विशिष्ट घटनाओ को आधारीीला बनाकर ल्खि गय॑ 
नाटकों मे सधप तत्त्व को उल्लेखनीय स्थान मिल गया है। रघुवीर रण ' मित्र 
के बाछवीर इृष्ण और अविका प्रसाद दिय” क॑ भोजनदन कस म दृष्ण औौर 
कस का सघप है। बालवोर कृष्ण” नाटक मे कृष्ण अपने बाल्सजाओं को सघटित 
कर प्रतिज्ञा बरत हैं- मैं अत्याचारो को मिद्यने के हिए पेंदा हुआ हूँ और उनको 
मिठाकर रहूंगा ।' ' इस दृढ़ काक्षा के साथ कृष्ण अत्यावारी कस से सघप करते हैँ । 
इसमे क्रमण बलराम ओर प्रलम्य कृष्ण और डख्तचूड कृष्ण और कस के पहलवानों 
१ रघुवीरशरण मित्र” बालवीर दृष्म-१० ८ (प्र०स० सन १९५६) 


१२० | आायुनित द्विटी नाटबा मे समपर तत्त्व 


गो सपप है । बत मे वृष्ण और वसा प्रत्यस सयप्र है। हंस सपप्र में कस वी 
मायूं बौर हृप वी विजय हाती है । प्रस्तुत सथय टप्ट व्यक्ति स सुष्ट व्यक्ति का है । 
ठीक इसा प्रकार का संघप अम्दिया प्रसा” टि्य के माजनहस कम में है। 

चतुमु जब ख्ाहाशय नाटक का आरम्म जरास द्वारा मयुरा पर आक 
मण बरने वी योजना खद्दा गया है । हाण द्वारा कस के व्यावरास्त केस या पना 
बत्ता पिता-(जरासब) के प्रास आया हुद है । उससे जरासय का चात हा गया 
वि कृष्य ने कस का दर वर अग्रधत व मयुरा के सिटासन पर बिटाया है । अल्ला 
से जरासाध से यद्‌ मा बताया वि-- में अपने पति की मायु वा प्रतियाय हटगा। 
अस्ता मे उत्पन्न प्रतियाप की इच्छा जरासप को वृष्य से छदस ये लिए रलत्ित 
कर ठता है। अत बड़ कृष्प से प्रतिधाय टन व्री प्रतिया वरता है बौर सनापति 
धिपुपारट को साथ मे खरे मथुरा पर आकमण बरता है । परतु सत्रह् वार आाश्रमण 
मरने पर जरासाय का प्रध्यव बार द्वार खानी पदती है । अर ण्ठारटवा बार परा 
साघ जगटा राजा काटयवन का साथ में झहर अधूरा पर आक्रमध बरतने का सदारा 
बरता है। 

उधर इृष्ण और बरराम भा युद्ध का तयारा करत हैं । परन्तु इस बार इहए 
भयकर ना” व टाहन व टिए युद्धसे भाथ कर टठिखाता खादुत दैंदि जर मसथ 
खहं हरा मत ता है । जब जरास थे का एसा छग्रया तब यह मबुरा पर आराश्मण 
डरने वा बात वी छाइ टगा । 

शूषा और वा टयवन मे तस्वार वा द्द्व युद्ध दाता है । दृ्य कारन से 
हडत॑टत मौराष्ट्र के पार पटुचत हैं और समद के बीच टारका बयान है । 

बृषाय के भांग जान से वारयवन बता धमाटा बन जाला द्दै ॥ वेट अस्ा से 
प्रम थाचता करता है । अस्ती विराय करती है । काटयवन जबहस्ता बरने का >यास 
बरता | । अस्वी दिप की कटार यू कारयदन की हयथा वरती 3 और बा” मे टसा 
बटार से आत्मपाठ कर खवा है । 

हधर सकस रकिमारी की इन्छा के विरद्ध रसक्रा विदादं धिशूवाट संवरद 
झा प्रताप करता है। परदु करा रक्ियायां व इच्छानुस र विवाद से पृव दो सी मा 
का हराए करत हैं। टस समय हाय और मम में ठटहार बा द्वाद् बुद्ध छोवा ६। 
उसमे सम को आर घानी पढ्या १ ॥ 

डष्य की याज्ता हऊअनसार भीम औौर जरासप में माह्यद दाता | । 
उसमें जरास + का मय द्वा आठा है । 

राजतूय या विविन्‍्त वूरा हात वर वालइब तहसद मतात हैं। नम समय 
दिशुपाष् डृरप की बहुत निख्य करता ई। झय खुह्यन बह से धिएुपाट के बच 








है चतुन ब-श्राहरा-त्र० * (श्र० स० सन्‌ १९५६) 


प्रसादोत्तर पौराणिक नाटक॑ और सघष तत्त्व । १२१ 


करते हैं। उक्त सघर्पो के कारण प्रस्तुत नाटक आकपक बन बडा है। 
बीरेद्रकमार युप्त के “सुमद्रा परिणय” नाटक मे आतरिक तथा बाह्य सघप 
को महत्त्व का स्थान प्राप्त हुआ है। आतरिक सघप का सम्बंध सूषद्रा से है। 
सुमद्रा अपनी अनिर्णयात्मक मन स्थिति से सघप कर रही है । 
अजु न और सुभद्वा परस्परानुरक्त हैँ। परन्तु बलराम सुमद्रा वा विवाह 
दुर्योधन से करना चाहते हैं । इससे सुभद्रा के सामने निणय करने की समस्या उपस्थित 
होती है। सुभद्रा अजु न को चाहती है ' परन्तु वह वढे भाई बलराम की इच्छा की 
उपेक्षा भी नही कर सकती | उसका मन॒ विद्रोह करत रूगता है। वद्द रुक्िमिणी और 
सत्या से कहती है " भाभी | अगर बल्पूवक मेरा विवाह दुर्योधन के साथ क्मा गया 
तो मडप में ही यह छुरी उसकी छाती म घुृप्तड दूँगा बौर स्वय बेदी की ज्वाला मं 
बूंद पढूगी । !' ' सत्या मैं विद्रोह करूँगी।” परतु इतना वहने के बाद भी सुमद्रा 
किसी एक निणय पर नही पहुँच पाती | वह आ-तरिक सथप म उलझती है--/में 
क्या करू, भाई और पिता से विद्रोह करके अपने हृदय का अनुसरण कहूँ या उसे 
दृक्राकर अपने को कुचल्कर बडे भया की आता को मानू 
सुभद्रा इस आतरिक सघप से तब मुक्त होती है जद वह अजु न सं विवाह 
करन का दृढ़ निश्वय करती है। अत दुर्योधन जब सुमद्गा से प्रेम थाचना बरता है, 
मुभद्रा उस घिककारती भी है ओर ल्ख्य बाँघकर इस प्रकार वाण छोडती है जिससे 
दुर्योधन के रथ की ध्वजा क्टकर धूल म गिर जाती है । अपमानित दुर्योधन प्रतिशोघ 
लैते की प्रतिचा करता है। परन्तु हृष्ण बडी चतुराई से ऐसी योजना बनात हैं जिसके 
अनुसार अनु न सुमद्रा वा हरण करता है । उस समय अजु न का दुर्योधन, दु शासन, 
भकुनि और कण स सघप हो जाता हू । इसमे अजु न की जीत द्वो जाती है । अजु न 
से सुमद्रा का विवाह होने पर सुमद्रा वी मनोकामना पूण हो जाती है | 
डॉ० छट्ष्मीनारायण छाछ का “सूयमुख बाह्य तथा आन्तरिक दोनों सघर्षों 
की दृष्टि से उत्तम वाटक है। इसम व्यक्ति-यक्ति का समूह समूह का तीत्र बाह्य 
सधप भा है और प्रदुम्न, ववुरती तथा दक्मिनी का हृत्यस्पर्णी आतरिक सधप भी । 
जरा बहलिया द्वारा पर मं बाण लगन स हृष्ण का मृत्यु हुई है । गत सात 
वर्षों से द्वारिका की दुदचा हो रही है | दविण दिया से उत्तरोत्तर समुद्र बढ़ता चला 
आ रहा है द्वारिका क॑ एक एक भाग को निगल रहा है। इससे बंघर बन छोग 
भिखारी बनकर ब्न्न के लिए तरस रहे हैं। कृषि विकास पर किसी का ध्यान नही 
है । द्वारिका को उज़ाइन वाल समुद्र का रोकन का प्रयास नहा हो रहा है। निरा 
१ वीरे द्रकूमार गुप्त-सुभदा परिणय-प० ५६ (प्र० स० सन्‌ १९५२) 
२ वही, पु० ७० 
है. वही, पृ० ७० 


१३२ आधुनिक, ही नेट हा में सघप सर्द 


लत छोगा में आयवि झस भर टिया गया है हि द्वारिया की दुटया होते का कारण 
है दतिमसा ह यट पुत्र प्रह्म्त जौर वृष हो आर विम परनों वुस्ता का ध्रेस जोड़ि 
महापार है। होगा मे आयबि दास पठनसेब मम दृ्” वृत्र बच्च और साम्य जर 
रह है । वशाहिं उसमे रतता घार स्वाय छिता हुआ है । 

द्वारिराघाय महाराजा उग्रमन सरय/स्या पर पढ़ हुए हैं। ब्रत उसे हियिठि 
का टाम उठावर महाराजा उर्मत का मत्य दे पत्भास द्वारित। गे] विहासन एन 
डे हिए वध्च आर साम्य पे वर प्राद्वद्वा वा सब है। यर॒य्या ताने 7ए। मे विमा 
जि हुए है। भाजद । याटबव वश्च वे 2? में १ थिजियहरी याल्व साम्यम 7ह 
में है । विहिजबिया या वे प्रदुम्स व अपना साय माना) है। बच्च ओर साम्य राग्य 
मत्ता पात के हिए आपस में छेड़ रत है ।हना मेंस किया जा भा ध्यान टूटया 
ग्रस्त द्वारिया गे उद्धार पर द्ठा है। हती जाता हैरि बबर प्रटस्त द्वाद्वारिा 
है। उद्धार कर सकता है। अब दाता भा घाहुते हैं नि अप रवाघ के माय मे प्रदस्‍्ल 
बापा बनेहर साहा बढ़ा जाए । अदुस्‍्त मोर बूरता #ं श्रम कर पर शार्योंग 
ब्राथवि दास फरटात हैं। फरत विराजित राग प्रदुम्स से बसुर्ती से रक्िमनो से 
घणा गरत है 

शेविमना और दूषय नहा जे सूप में प्रहुस्स का जंगरस निध्यामित गर 
टिया है। हगित प्रदुम्त बया मुख पर मुझौरा एगाकर सागवुरुर का पद्ादी में रहता 
है। बनुरता दूुग मे रगम छ में रहना दै। बनुरता को निवारण दादा रहा अपनी 
भासना और द्वारिवा दी दुल्या असाय दवा जाता है। वह द्वारिका व सवनाही से 
बचाने और अपने प्रम का निध्कटत सिद्ध रत वे तिःय स् प्रताप प्रदुस्त का 7 
लोन वा टिए उसके पास जाती है। बहू प्ररण। ये रूप मे दुम्प में बारता जगाता 
हुई हटारता है-- मर प्राण अब तुाद यहाँख द्वारिका छोटना ड्रागा ।ताड़ 
खा अर दस मुस्ोट को। रेययर बठकर मर संग द्वारिका चठा ।  हपा भीर 
विनाटा व अतिरिक्त आवद्धारिवा मदपरद्दा क्या है यटा टखनक हिए नगर मे 
सुम्दें वापम धरना द्वागा । उम7'प से तुस्ह रचना करना होगा उसे हकिका जा यद 
सिद्ध करगा वि हमारा प्रम जायन वसा दै-नित्क ठस है । मरसूय काच्स मुसौट 
के अपवार ये बाहर बता टू होगा । सारा द्वारिया ट्मार विरद्ध पत्यत्र रब रदा 
है । नढा नाड चुनौवा हा ताकि दूमार अस्तित्व को अय मिट सक् । दुगा जमा 
लजस्विनी बनरदा प्र _स्ते काद्वारिर छ घटने मे सकटता पाती है । 

दवारिया आल हा प्रदुस्त होता लाया से अपने मुखौट का यारता है और उम 





$ ढा० लत्म तारायध टाट-यूयमुख-पप्द + (श्र० ख० सन १९९८) 
३२ वहीं प० 
३ बहा, प० २४८ 


प्रसादोत्तर पौराणिक नाठव भौर सधप तत्त्व | १२३ 


जरा को य धमुक्त परता है जिसे वच्चु राजपद प्रात बा एक साधन बनाने दे लए 
यत्रणा द रहा था। नगर में भोज विष्णि और टिनि, तीनो वशा में परस्पर युद्ध 
छिहता है। उप्त समय प्रदुम्न लोगो क अविश्वास स भौर अमर्याद बने सागर से 
लड़ने नगर क॑ तट पर जाता है और बाण से काल समुद्र छो रोकन म सफत्ता पाता 
है। अचानक महाराजा उप्रसेन की मत्यु होती है और सिंहासन के लिए छिडा हुआ 
वश्चु ओर साम्व का सघप भीषण रूप घारण करता है। सघप चरम सीमा पर 
पहुँच जाता है। दगपाल की प्रेरणा से प्रदुम्त वश्रु और साम्व को परास्त करन और 
राजमुकुट पान म सफल हो जाता है! विजयी प्रदुम्न राजमुबुट पहनकर वनुरती के 
रगमहल मे भाता है। छक्नि बनुरती को वहाँ न पाकर विक्षिप्त बन जाता है । 
रुकिमनी यदुवश को सभी स्त्रियों को वेनुरती को भी छेकर अजु न के साथ हस्तिना 
पुर की ओर निकल पड़ा है । विशिष्त प्रटुम्त राजमुकुट रगमहल में छोडकर वेनुरती 
को सोजन चछा जाता है । 

झविमिनी पथ में एक स्थान पर सभी स्त्रियों के साथ ठहरती है। साम्व राज 
मुब्ट छक्र आता हे और झक्मिनी को सौंप दता है। वहा व्यासपुत्र और साम्व वा 
संघप हाता है । साम्व कृपाण से यापपुत्र वा बघ करता है। साम्व प्रदुम्न को 
खोजन चला जाता है ॥ प्रदुम्न वहाँ पहुँचता है और वनुरता से उसका मिलन होता 
है । उस समय वश्नु सनिक! के साथ आता है और प्रदुम्न क। वध कर राजमुकुट को 
हू जाने का पतरा लता है। वच्नू और प्रदुम्न मं इृपाण बुद्ध छिडता है। प्रदुम्न वश्ु 
से लडता है । वेनुरती भी बच्रु के सनिका से लडती है । वेनुरती घाय७ हा जाती है। 
प्रदुम्न वश्भु और उसके सनिको को भगाता है ॥ लतिक जिनका शरीर और हृदय 
घायल हुआ है ऐस प्रेमी प्रदुम्त और पनुरती का हृदय द्वावक अत हाता है । इस 
प्रवार निस्वाय निरपेक्ष वीर प्रदुम्न और स्वार्ी दुष्ट वश्रु म जो सघप छिडता है 
उप्तकी परिणति प्रदुम्न और वेनुरती के अत में हो जाती है। 

प्रदुम्ग और वेनुरती के आाश्वयजनक प्रेम को लेकर रुकिमनी और वेनुरती का 
भी बाह्य सघप है । वेनुरती को रुविमनी की कटुता सहनी पडती है| रुकिमनी क्रोध 
में आकर व्यग्य वाण चलाती है और वेनुरती के हृटय को घायल कर तेती है। तव 
वेनुरती भी म्‌'हतोढ ज्वाब दती है। रक्मिनी चुप तोकर विलमिलाती रहती है। 
रुक्मिनी वी तिकत बात स आहत हुई वेमुरता ने प्रतिक्रिया मे कहा-- 


बेनु-प्रदुस्द मेर लिए एक अनिवाय मनुष्य था बंवर मनुष्य, जस मैं उसके छिए 
केवल एक स्त्री थी । 


रुक्मिमी-- (धुणा स) कौर तेर॑ पत्ति कृष्ण क्याये ? 


घेनु--. मेरा यह जमसिद्ध अघिक्तार है कि मेरा पत्ति बही होगा जो मेरा 
प्रियतम हो । 


१२४ ॥ धापुनिव हिली साटवा में संपर्ष तत्व 


शक्मिनी--मर स्वामी कया अपना साोहदह हजार रानियों और गात पटरानिया के 
प्ियसम नहां थे ? 
बनु-- माहटह हजार और सात यह निमम रार्य मुझ से मत बट्छाओं मद 
रानी । यह टिवेगस दृष्प के प्रति अपमान होगा । 
दृक्मिनी->्यूं मात्र अपमान से डरती है २ 
बनु-- मैंने तुम्दार पुत्र य प्रेम किया है । 
दविमनी जानता था कि यूद्ध मे प्ररुम्त वी विजय द्वागा । अत यह बनुरती 
वो द्वारिया भी महारानी बनने का अवशर न्द्दाँ “वा पाहता। यह यतुर्ता वा 
बछात्‌ अपन साथ ए जाता है। माय मे बनुरती विद्रोह बरता है। वह ने जुछ साती 
है न पीता है। वहाँ स॒ भागयढ़र ब्रदुम्ग के पास चली जाने डा प्रयाग गरती है। 
प्रदुम्ग $ जात ही. इड्मिसी के सामने हा यबेतुर्ती अपनी बारदों मे श्दुस्त वो भर 
एसी है। प्रहम्त के अद में निश्चध्ट हा जान तब वनुरता अपने निमछ प्रेमग शिए 
समा से सपप गरती रहती है । 
संघमुच यनुश्ती और ब्रदुम्न वा प्रम जितना सहज और स्वाभाविढ़ है 
उतना द्वा विएशण है. जितना छोविए है. उतना द्वा थअशीरिक है. जितना विपय 
युत्त है, उतना है। उटात्त और कम प्रख्त है। यह प्रम *? मं जमातरस घबणएा था 
रहा है । टबिन हम जम मे विपरान-संग्बाध व कारण इत दानों वा बाह्य तथा 
बातरिक प्रतिरापा से सपप जरना पढ़ रद है । 
द्वारिगा के द्प ईप्या और आपमा सपर्पों स्र विपाक्त बन वातावरण में 
प्रदुम्व और वनुरती गा श्रम एक क्रातितारी प्रिया है। स्वाय से आपगी शयद़ मैं 
उश्मे साम्व वो दुगपए बताता है-- डृष्ण अब बवयाव हैं। वतमान अब सुम हो। 
भौर वह प्रटुम्न भविष्य है। यह नया है। गूयमुख है वहू । उसने इस अपार मं 
प्रेम वा एवं नया मबातर श्रारम्म किया है।” गावता हूँ क्राति दी जावन की 
रखा है और यह प्रम बढ़ा करति है। यहा है इस अघवार का सूयमुख ।/” वनुरती 
पुर अमरय अमियाग हगान याट]) रवहिम्ती से दुगपर् पुछता है--“मैं पूछता हूँ 
पिछर जितने वर्षों ये मुत्यू और हस्या ज अतिरिक्त इस मगर मे बिसा ने प्रेम भी 
किया है ? द्ृत्यारा वही दे जिसन अपन प्रमवाय क्री हत्या वी दवा । इससे 
मूचित होता है कि द्वारिया मे श्रम वा अमाब दांत व कारण ही शाग पयु जा 
व्यवहार कर रह हैं जिसस द्वारिका का दुल्या हा रहा है । एमा स्थिति में अपन प्रम 
के कारण ही प्रदुम्त द्वारिवा वी रखा वे लिए ति स्वाय भाव से सथप करता है। 
वास्तव में इस प्रेम के कारण ही प्रदुम्त जावित है -- विश्यास मरी वनु 
है डॉ छह्मीतारायश शाकू ० मूयमृख -पृ० ६८ ६९ (प्र० ० सतू १९६८ ई०) 
३ वही - पु० ह३ है वही - १० ६४ ४. बद्दी -> पृ० ६० 
हो 


प्रमादौच्तर पौराणिक नाटय' और सघप तत्त्व । १२५ 


इस जीवन मे यदि छुम्हें न देखा होता तो मैं भी वही यदुवशी था, जो द्वारिका में 
बाय हुये ऋषिया वा अपमान करता घूमता था यदि मुझे तुम न मिलो होती, तो 
मैं महामारत के युद्ध से लौटकर यहाँ न आता ओर प्रभास क्षेत्र कै युद्ध म मैं ।" 
बहते कहते वेगु के वक्ष मं अपना मुख गाड देता है । 
जरा बहैल्पिा दी बातें सुदवर प्रदुम्न के मार मे सदेह पैदा होता है कि वेनु 
रनी दृष्ण से भी प्रेम करती रही और मुझे घोसे म रखतो रही । वह क्रोध में आकर 
उसे विश्वासघातिनी कहता है | तब वेन्‌रती विश्वास दिलाती है-- विश्वास करो, 
तम्हीं केवल, तुम्ही मर प्रथम और अततिम हो । मरी ओर देखो । इस महल में 
पाँद रखते ही, घुघट उठात ही सबसे पहले मैंने तुम्ही का दखा था । उस क्षण हृष्ण 
के हाथ का वह कमर सहसा नीचे गिर गया था, तुमते तब विस 'क्ति ओर विश्वास 
से उस कमल को उठावर मरी वणी मं गूय दिया था ॥/' यह प्रसंग वनुरती की 
अत््यत मधुर स्मति है। इसलिए ही वह परिचारिया स कह देती है-- केश श्छुगार 
उसी एक दिन हुआ था, जब उहोंने मेरी वेणी मं मपने हाथ से वह कमल गूषा 
था।" इस प्रेम के कारण वह वेनुरती प्रदुम्न पर मत्र की तरह छाब्रो रहती है । बत 
बत्यत अस्थिर और द्वाद्वात्मक अवस्था म प्रदुम्त मौगता है मुझे 'ाक्ति दो बेनू । 
मुझे शक्ति दो विश्वास दो । तुम्हे छेकर में इस नये धम को दूढना चाहता हूँ 
जो इस द्वारिका वी रक्षा करेगा और इस अघकार को वेधकर चमकेगा। उस एक 
नये के छिए मैंने सब कुछ प्यागा है। दस प्रेम के कारण ही ऋृष्ण ने प्रदुम्न से 
सधप किया था। प्रदूम्य जरा को बताता द्वै-- कृष्ण ने वेनुरती के लिए मेरे साथ 
निरूग्ज सधप क्या था । जो ब्रज में मगवत प्रेम क प्रतीक थे, उसी इष्ण ने साधारण 
मनुष्य वी तरह मुझसे वेनुरती के लिए युद्ध बनाया था। एक ओर कृष्ण का मनुष्य, 
दूसरी और मैं और बीच में वेनुरती । अपशद फहते हुए उहोने मुझ पर ब्राक्रमण 
किया था मेरे अक से वनुरती को छीनने के लिए ।'* इसका तात्पय यह हुआ कि 
इस दोना को अपने प्रेम के लिए दुनिया से सघय करग पढ़ा है। 
लेकिन बाह्य संधप के साथ साथ इनके अतस में मी सघथ छिड गया था । 

इस सदभ में वेनुरती और परिचारिका का सम्भाषण॑ दच्टव्य है-- 

पैनु (परिचारिका से)--मैं युग यूगातर से उडी के लिए ज-म छेती हूँ । एक जम 

१ डाँ० रट्ष्मीनारायण छाल सूयमुख पृष्ठ ६० (प्र० स० सन १९६८ ई०) 

२ वही पृष्ठ ४३४२ 

३. वही, पु० ५३ 

४ चही, पु० ४३ 

५ वद्दी, पु० ३े६ 


१३५ ।+ झापतिर हि थी जोटकों में रंचय सह 


में ब” परम और मै शति शी | दभुगर रेसम में दर आग और मैं 
उतर ह मं 4 लिए मनहवती या । और इस रखम में विपरात बतरर 


बहू मर गे मेत्र है । 
वरिपॉरिका--पर वह सेठ अपर है । 
बजू-- पर इग बार हिपरीह है। मर हीड ही दराता शादी वच्लती विमध 


है। 7म१ भीतर ८7उ>रा बा गरवुद्शा मर शिवा जरता है। 
पर परिश्श्ण गे 7 बाहिउ वी है) मरे मिल्‍्त है र६ू गिशिय हा) है। 
मौर कम होते भदर्भत रह जे  है। हुपारा हि बाग की हूमे छर्*”ू 
में हु जा 2 4 /मारी लि की 7म जिबह बजयी है / 
परिधारि्ा--परही सपप बिगय हह7॥ 
दह मार है हि दियशाल सारस्य व जारण मजे में प्रह्मप्त छग्जा मर सेंड 
सृण्य का दाहूर िइ ते वा भरराव प्रधाग बरतने पर आ। प्रदुम्न और पतृरती को 
उतनी सड़तहां सहाों मिशशा डिप्री हि. मिलना थे 704 ढे विश्षय परन में 
दुरहठा हपा 2विंपा बा मतमउ जे 88 है हि कमरों निश्यशाद मिलता समाषीत 
हो या मत हिीहर था मदितरर ? क्‍ैग प्ररार मरते वि रेश्मध प्रम का 
रे हर प्रन्म्म और देतरता € जे दा में दाहः गषध रहा ओर अत रस्ण मं आज 
रिफ सपप्र । 
बज रती! और प्रदान बा मय मे घाव दि दूध हैहिएली बहता है- /  बर। 
मर माप प्रेम ॥ प्रम हवता मं तस्यकै कया ?ै जहा नहा ॥ मैं इध महा मानू रो । 
मं जि दूबा जजजी हैं प्रदुस्स ।॥ ४४ दे (व्रास्त रे माप वा पूमही हुई) मर 
अधृुत पुर । मैं हु। हगा हिट से जावित रराय।।. श्रम सूबित दवा है हि प्रह्स्त 
मौर वनुरता $ प्रसव) छहर रहियती 4 अगोबरण में परहपर विरद्ध भावा का 
सपप एिंए दंपा द्वाए। । 0₹ और मम ता द्रसरा आर पुत्र हा घवराप । ”रिपा 
प्रस्त मत विधाय सद्भा हर सहता हि प्रदुस्स और वनुरता का क्षमा शिया जाय अपव्रा 
महाँ. इमरिए हा प्र/स्त और बजुर डा जा हूह्पन्यपर माय पर रतमता ढ मस से 
अपने आप रा निवह। है प्रम इतना अहास्प है कया 
एड़ स्थान पर ता 7 हिसना स्पध्ट आह हसा है + मरा सारा विराधष और 
सपप्र अपन थे था. पर में उठ प्रदद करखा यथा अपन हा उगा पत्र पर। ' इतना 
मदन पर यहू रा पढ़ता है। इससे छतित होता है हि. रहिमना बहुत हिनों से अपन 
से है! जग रहा है । जद रहिसना मायुगसथा वर पड़ हुए महाराजा ध॑ग्गयन गा आरम 
है डॉ० एशमानारामण एाज्-सूयमुस-7० ५५ (श्र० स० सन्‌ १९६८ ६०) 
२ ही वृ० १२२ 
३ वह्दी पु० १०३ 





प्रसादोत्तर पौराणिक नाटक और सघप तत्त्व । ११७ 


सात के लिए दान वॉटन के छिए राजमहछ से बाहर विकलती है तब मूसे मिखारी 
भी उसके हाथ स दान को अस्वीकार करत हैं और अत्यधिक तीज्र ताने कसत हैं-- 
*अधर्मी की माँ के हाथ का दान कौत गा ' यह उसकी माँ नहा, उसकी जननी 
है। माँ तो वह वनुरती है--जिस इसक बट न अपनी प्रिया बनाया | ' इस प्रकार 
निष्दुरता स छूट व्यश्य वाणा स घायल हांती हुई रविमिनी मन मे छिडे सघप को न 
कसा पर प्रक्ट कर पाती है, व ठास तिणय कर पाती है। अत उस अपनी आँखों 
के सामने त्रिय पुत्र को मरत हुए देखना पडता है। उसक द्वृदय पर कडा आघात 
हांता है । इस भाघात व कारण हा वह द्वारिका छोटन का निश्चय करती है । 

इस प्रकार सूयमुख नाटक म तांब्र वाह्य सघय क साथ-साथ अत्यत हृदय 
स्पर्शी आ तरिक सघणथ भी है । दानो सघर्पों का अस्तित्व नाटक के आरम्भ से लकर 
अत तक है । 
(अ) ३ कृष्ण चरिताश्रित फुटकर घटनाओं पर आधारित नाटको में 

सघप 

फुटकर घटनाओं को लकर लिखे गए नाटकों म स॒ भारतपिह यादवाचाय व 
“श्राहृष्ण जम और प्रेमनारायण टठण्डन के कृष्ण जम मजृष्ण जाम सम्बन्धी 
घटनाओं को महत्व का स्थान दिया गया है । इृष्ण जम' नाटक मे अत््याचारी कस 
के नाच क हतु ब्रज क छाग बालक कृष्ण को सुरक्षित स्थान पहुचाने का सफल 
प्रयत्न करत हैं। इस स दभ म ब्रण निवात्तिया को सघप सम्ब घो भावना प्रकट 
दो गई है | 

किचारीदास बाजपया क द्वापर का राज्यक्राति नाटक म सुदामा का 
पीढित प्रजा का भलाइ के है; भत्याचारा राजा स सघय है। इस सघप मे जनहित 
कारी कृष्ण, सुटामा का पश् लत हैं और अत्याचारी का पराजित बरत हैं । 

उपयु क्त विवचन स विलित होता हू कि कृष्ण सम्ब वी नाटका मे बाह्य संघप 
तथा आतत्तरिक सघप का महत्त्पूण स्थ॒न मिल गया है। इस दष्टि स सूयमुख 
सर्वोत्तिष्ट नाटक है । वह प्रभावगाो सघव क कारण अत्यधिक मामिक एवं मनोस 
बन पडा है । 
(भा) कप्ण तथा कौरव-पाण्डव-सम्बाधी नाटका में सघय 

कृष्ण तथा कौरव-पाण्डव सम्द घा घटनाओं को ल्‍क्र लिख गय नाटका मे 
कौरव पाण्टव के शत्रुत्व को महत्त्व का स्थान मिल गया है । इन नाटकों मे कौरव 
पराण्डव के टाजुत्व ओर सघण व स दम में ही इृष्ण का उपस्थिति महत्त्वपूण है । 
कोरव पाण्डव मे सम्बीधत नाटक घटनाओं को दब्टि स दा प्रकार के है - 


१ डा० छद््मोनारायण लाल-सूयमुख-प० ३ (प्र० स० सन १९६८ इ०) 


१२८ । आधुनिक टहिठी नाटवा में सघंप तत्व 


१ अनक घटनाओ पर बाधारित नाटव 

२ कुछ विधिष्ट घतनाओं पर बाघारित नाटक 

(का) १ अनंत घटनाओ पर आधारित नाटका में धतुरसन दास्तां 
* गायारा ” कौर डा० योविल्टास वे * वण ? साटक का समायर दह्वाठा है 

गापघारा नाटक में घतराष्ट्र व साथ हुए गा घारी के विवाद सर एकर 
कौरव पाएवव के यद्धात्मत सथघ मे पाष्डवा वी विजय तक वी अनक घटनाएँ सम्मि 
लव हु है । दस नाटय में कौरव-्वाण्डव व नीच सघण छिड़न से थुव दौरवों द्वारा 
पराण्डबा वो सप्ट करत के लिए रच गय अनव पट्यत्र हैं। परिणामस्वरूप कौरव 
पाण्डव वा श्रप्रुत्व श्रम संत्रध को आर बढ़ता है और एक टिन सघणथ छिन में 
उसका परिणति हाता है। इस प्रकार दस नाटक मे बाह्य सप्रण 3 । 

डॉ० गाविलदास खिखित कण साटर में कौरव पाण्डव वे बाह्य संपध मे 
साप साथ श्रष्ठवीर उठहारहूट्यी, असाम साहसी वण का हृल्यस्पर्ी आतरिव 
सघण भा है। इस नाटक वे तिमाण के सम्बंध में ढा० गाविल्टास ने रिखा है 

कण व चरित्र वी जिस बात ने मर मन पर सबस अ्षधित्त असर छारटा बह थी 

उसकी टयातार द्वद्वात्म' भावनाएँ तथा इतियाँ । “महामारत मे कण द्वारा उच्च 
स उच्च हृतियाँ हाता हैं और निशृष्ट भी । एक द्वी व्यक्ति एक दुसर से ठीक विरोधी 
क्रृतियाँ कस बर सता है ? यह मर वितनस वा विषय हा गया । ! फरत कण की 
सपध्टि ह गई $ इससे भात हाता है वि प्रस्तुत नाटव मे साटबबार था ध्यान व्य व 
आतरिक सघण व उद्घाटन पर अधिक रहा है। वास्तव मं कण 4 भा तरिक 
सधर्ण के कारण हा प्रस्तुत नाटक अपित प्रभावसम ओर स्वाभाविक यद्र गया है । 
बण के हृदय में जा सुप्ट और दुप्ट श्रवत्तिया मं सपरण का सूफ्रान उठता है, उससे 
कण एक्टम सुप्त अथवा एवम दुष्ट नद्ठों छगठा अपितु एक जीता जागता दम जैसा 
मानव लगता है। अत प्रस्तुत नाटव में बाह्य सघप की अपरया केश का आलतरिक 
सघण श्रेष्ठ श्रणी का है । 

जब बब दुर्योधन पाण्डवा का अपमानित कर यत्रणा टन अ्यवा ननता साथ 
करने का पड्यत्र र्बठा है और उम्रम व का संटयाग टवा हू वब-सब कण में 
मातरिक संघ छिद जाता है। उसका मन ढावादा? दवा जाता है। वह बनिणय 
का स्थिति में फ्य जाता है। वह दर तक विणय सदा बर थाठा कि टयॉपन का 
साय हें या न दें ? एक्रिन प्राश्य्वों द्वारा गिए गए अपने बपमान का स्मरण हाव 
हा कष, दच्छा हा अ्षयवा न दवा प्राण्ण्या क॒ विनाटा के रिए दुर्योपत वा साथ टत 
का तलर द्वा जाता है। इतना हा नहा वेट अपनी बारता के बट पर टुर्योपन का 





३ डा० गाविटदास-वण-निवलन पृ० क्र० १ (द्वि० ख० सन्‌ १९६४ ६०) 


प्रसादोत्तर पौराणिव नाटक और सघप तत्व । १२९ 


न्याय अधिकार वी माँग करने वाट्टे पराण्डदों से युद्ध करने को भी भडवाता है। 
हेकिन इतना परने पर भी, एवात मे वण वा मन अस्थिर उद्विग्न हो जाता है। 
बहू अनुभव गरता है कि उसका पतन हो रहा है और वह अपने पतन को रोब नही 
पा रहा है। कण अपने अत तक अपनी अनिणयार्मक मन स्थिति से सधर्ण करता 
रहता है। 
सूर्योपासक कण ने स्वप्न मे सूथ के द्वारा अपने जाम का रहस्य जान लिया 
है। कण शस्त्र विद्या म अजु न से भी श्रेष्ठ वीर है । परन्तु पाण्डब कण वो सूत पूत 
कहकर जहाँ तहां अपमानित करते हैं। कण म इस अपमान का प्रतिश्ोध लेने वी 
इच्छा प्रवक्त बनढ्ो है। वह घूत दुर्योधत की हुपा को स्वीकार करता है और अगदेश 
का राजा बनकर दुर्योधन का अभित मित्र बन जाता है। 
दुर्योधन के उपकार के वारण दृतज्ञ कण दुर्मोधन के हरेक काय मे सहमोग 
दैता है। परतु उसमें उस सतोप नहीं मिलता है। बह देखता है कि पाण्डवः को 
सताने क लिए नित्य नय पड़यत्र रच जाते हैं! जब यूत के खेल मे प्रवीण धकुनि से 
पाष्डवा के साथ चूत खेलन बा पड़यत्र रचा जाता है। इसम बण वा हृदय सहयोग 
दना नही चाहता है । लिन वह अपनी दुविधा को दुर्योपन पर प्रकट भी नहीं कर 
सकता । दुविधांप्रस्त कण अपनी पत्नो रोहिणी से कहता है-- 'जब मैं शाति से सोचता 
हैँ उस समय मुझ पडयत्र जितने बुरे लूगत हैं, उतन उस समय नहीं जब इनका 
विचार क्या जाता है। उस समय तो मैं इन पडयत्रो मं भी सुयोधन का सहायक हो 
जाता है | सुपोधन क॑ सम्मुख तो मुथ्र सं इन पडयत्रो का भी विरोध नही होता ।”१ 
दें झगड़ा वो निपटान के लिए पडयत्रो को अपेक्षा सरल युद्ध माग का अवलम्ब करना 
चाहता है । वह राहिगी को बताता है- मैंन सुयोधनत स कहा था कि अकैला मैं सब 
पाण्डवा को परास्त करने की क्षमता रखता हू, पर व सीधा पथ छोड ढेढे मार्गों से 
चछते हैं और इन टढे मार्गों म उनकी सहायता बरता हूँ । (कुछ रककर) सहायता 
तो करता हू प्रिये पर फिर मही सहायता मरेदु ख, मेरी उद्विग्गता का कारण हो 
जाती है। इस प्रकार दुदिधाग्रस्त कण इच्छा न होते हुए भी पाण्डवा के विरुद्ध 
दुर्धोषन क दुष्ट क्मों म विचा सहयोग दिए नही रह सकता । 
दुर्योधध याय क॑ अनूसार पाण्टवों का राज्य दन के बदले कण क॑ बल प्र 
पाण्डवों से युद्ध करन का निश्चय करता है। कृष्ण और कु ती कण को पाण्डवो का 
पक्ष छेते के लिए प्रवृत्त करन का प्रवत्न करते है पर सफलता नही पाते | कण दुर्यो 
घन का विश्वासघात करना नहीं चाहता। परिणामस्वरूप अपनी मत्यु तक कण 
आ तरिक सघप में ही उछझा रहता है । 


३ डा० गोविदटास-क्ण-१० १७ (द्वि० स० सन १९६४ ई०७ ॥| 
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१३० । आपुनिर हि । ताटब में गषध सत्य 


क्षा २० मुछ विविप्ट घटडावा पर आपारिक वाट में एशमानाहायथ मिश्रज हा 
वाट उ एगठाव है. (१) घत्र-यद और (२) अपराजित । 

अकरस्यूटू मं बोर्व पराश/व हे युद्धारम! रपये वे साटम में यह-बड विरोपा 
यादाओं से जभिमायु डा माह और बोरता गे सपय ब्यक हुआ है । बमिम पु दोधा 
लाप द्वार) रचित अभेद बकनुदे गा] भार आहर या बरता है यौर राइ पु बे 
अनर महारदियां गे अरैछा छष्टात है । यर छहये छड़त गभप्यहट में पटुय जाता है। 
बाय है हाय रृषयमा थे वत्यामा मिहरर अमिमायु गण्दत है परणु अभिमायु 
को धराहव करत में अगपर रत है। उस समय अमिम पर और टर्योघा वा पुत्र 
ए€ एइघ बा पुद हवा है । दाता 0रचडूगर 4 ब्रद्मारा गे पायर हो जे । है जोर मर 
जा हैं। जयद्रप वारगति पाय अभिमय बे सर का टुरराता है। अजने अभिमायु 
की मृत्यु वा समायार मिट हो प्रतिश बरया है वि वह दूसरे हा हिल सूप डूबने 
से पहु? जयदप या वध श रगा। इस प्रजार इस नाटक में बाह्य गधप +। महत्व बा 
स्पात या गयवा है। 

दस नाट्य था चुने में साटबशार रत्मायारायद मित्र का उव्य अमिमायु 
जा बारता हिसाना ता है हा साप साप अभिमाय भौर एश्मण बे) मस्यु से गुयोपन 
के विपटित मेने स्थिति जो भा ठिसाना है। लछट्व-छडय मरे टुय बाछत। जो ४ैय 
सुयाधत चावधस्त है। जाता है। वह मानता है वि इन बाटका थी मत्यु से हमार 
मन मे मर घुर गया । अब दम घोर रपपात की राहना घाहिए। परतु सुयाधन 
उम् रामप यहू भी अनुमव वरता है भद यद्ध का राजना असम्भव है। वह तो एक 
विटिप्ट पट पर पदुचजर ही समा होगा। अत हच्छा ह्वात हुए भा युयोपत 
युद भा नहा रोद पाता । इस प्रकार नाटफ्वार 4 एप विधिष्ट घटना के सादभ मं 
पचाताप में छीन सुयाधन का टिखाया है 

घस नाटब में आजरिर संपप वे। विशेष स्थात नहा जिया गया है । 

एश्मीवारायथ मिश्रन अपराजित ये कौरव प्राप्य्य व संघ के से दम 
में विधिष्ट दुटिरोण से आवत्यामा का घरित्र जिन्रण किया है। इसम लिख या गया 
है हि वाई भा अपन परात्रम रो जन्यत्यामा का पराजित नहीं बर सकता। यह 
बौरव-पता के एबं अजय यादव 7 रूप में जोवित है। अत वह मानता है कि 
पाण्डवी द्वारा जब तर उसकी पराजय नहा होना तब तक वीरव पराजित हैं। 

इस नॉटव म प्रयम जब 7 आरम्म मे वृपाचाय और झछृपी मे कौरद-पाण्टव 
के युद्ध वा लकर सम्मापण द्वा रहः है। इस सम्मापण स मालूम होता है कि जब से 
द्राणाचाय कौरवा व सनापति उने यय है युद्ध भ पाण्डवा वा भारा हानि उछानी पड 
रही है । इस हानि स बयन व लिए हृष्ण द्रोगायाय सा एक रहस्य जानने मे सफ्छता 
पात हू । द्राणाचाय जप पुत्र अावत्यामा वा दताय हू वि दृष्ण तू बडो चालाको स 


प्रसरादीत्तर पौराणिक नाटक और संघप तत्त्व । १३६ 


अपनी मत्यु के रहस्य वो जाना है । हृष्ण की बूतता मे आकर द्रोणाचाय ने कृष्ण वो 
बता दिया है कि उतको मत्यू पुत्र शोक में हागी | यह सुनकर अहवत्यामा अस्थिर 
हा जाता है । उस्ते लगता है अब कृष्ण अमत्य कपट छल वी आड म पिता द्रोण की 
मारने वा प्रयास करेगा | उस समय विश्वास टिछास हुए ड्लोणाबाय जश्वत्यामा से 
कह ?ते हैं-- 'जब तक पृत्र जीवित रहगा, इ-:,, वरुण के मारे मैं न महंगा ।/ 
लेक्नि दूसर अक मे देखत हैं कि वुस्भेत्र मे हो रह युद्ध म युधिष्ठिर असृत्य 
भा आश्रय छेते हैं और ध्याकुछ द्वाण स कहत हैं हि अश्वत्यामा मार। गया है, पर तु 
नर या बुजर पता नही । योग्य समाचार न मिलने के कारण पुत्र शोक मे द्रोण की 
मत्यु हो जाती है । अश्वत्यामा को पिना की भत्यु का पता ल्गत ही वह असत्यवादी, 
क्पटी, छड्ली पाष्डया से पिता वी मत्यु का प्रतिशोध लेने का निश्चय करता है । 
ऋरंद्ध अश्वस्यामा और भीम मे सघप हाता है । भौम का हार खानी पड़ती है । 
अरश्व'थामा और अजु न का भी सधप होता है । किसी की हार जीत नही होती | 
तांसरे अक में देखते हैं कि अश्वत्यामा वन मे युद्ध के वश म बैठा है। उसके 
मन में कृष्ण और पाण्डवों के प्रति घणा पैदा हुई है। क्योकि उहोने इस युद्ध में 
पराक्रम की अपेक्षा छल गौर कपट का बहुत आजय लिया है। युद्ध म सभी कोरव 
मारे गय हैँ। भव अश्वत्यामा को भी मारने क हतु कृष्ण भीम, अजु न वहां आ जात 
हैं। भजु न और अन्वत्वामा म युद्ध छिड जाता है । उस समय जश्वत्यामा अजु न के 
हृदय को वेधने वाली वात कहना है-- सुनो अजु न ! द्रौपरी की प्रेरणा स तुम लोग 
एस दाझण नरसहार कब कारण बन । राज्य के अधिकारी तुम नहीं थ। पाण्दु के 
औरस पुत्र तुम पाँच मं एक भी नहा हा । कोई धम का कोई वायु का कोई इंद्ध 
का काई अश्विनीकुमार का, पर पाण्डु का कोई नही । इद्र का, वायु वा, बम या 
अध्विनीकुमार फा पूत्र कुह सिहांसन का भागी किस विधि से बनेता ?!* इस प्रशव 
वा उत्तर अजु न नही दे सक्त। | लेबिन कृष्ण देते हैं-- इसी विधि के निर्माण के 
लिए यह समर हुआ गुर पुत्र । ' तब अदवत्यामा इन लोगा वी छल ओर कपद का 
घिक्कार वरता है और गव के साथ युद्ध के लिए रूलकारत हुए कहता हैं- कुह्याज 
पराजित नहा हू उनका प्रतिनिधि मैं तुम्हारे सामन खडा हू । * इस रूछकार पर 
अश्वत्वामा और अजु न में ब्रह्म अस्त्र। का युद्ध ठिड जाता है । कृष्ण भयकर पौरण।मा 
डा० लल्‍श्मीनारापण मित्र अपरातित-५० ५६ (त० स० सन्‌ १९६४) 
वही, पु० ३७ 
वही, प० १३७ 
बही, पृ० १४३ 
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१३२ । आपुनिव' द्विटी नाटवा में सपर् तत्त्व 


को टाहते व छिए इस यदध को रोकने का प्रयास करत हैं। शद दस प्रयास में बूछ 
गपटता भा मिलती है । प्राय कौरक्नक्ष का प्रतिविधि अ्यत्यामा अपराजित ही 
रह जाता है। यह विसी के पराक्रम से पराजित नहाँ होता है । 

इस प्रवार ल”मीनारायण मिय्र ने वीरयन्याश्यव पे यूद्वारमव संघप वे साथ 
माच अजय बीर अ्यत्यामा वे चरित्र का विशिष्ट दृष्टिराश स चित्रण डिया है। 
इस नाटक मे समूह समूह *॒ संधप 4 तय व्यक्तित्यत्ति व सपथ की महदृत््वगा 
स्थान मिला है | इस साटक से जितना भी यद्धात्मक सपप है नपस्य में द्रोता है । 

उमारबर बहादुर जे वचन वा मोर! में ठिसाया गया है वि मम सभा 
मवन मे हुए अपमान का अविशाय एन वे रिए दुर्योषध घूत और कपटी हवनि 
मामा कद्वारा यूथिप्ठिर वा चुत ख मे हराता है और गे अपमानित ह्वावर 
पाण्डवों को वनवारा जाना पढ़ता है। टवहत अटछ के धार विद्युत” में और घावलि 
सूयचनारायण मूर्ति 4 मद्दानारा वी आर मे टिखाया गया दै दि हृष्ण और युवी 
द्वारा धाति-स्पापना के प्रयात करन पर मा बस ट्योपत वी उद्धतता और अदूर 
हविता व कारण कीौरवाण्डव में मद्दाविदाटावारा यूद्धामक सपप अटर बन जाता 
है। इस तीन नाटवा मे युद्धात्मक-संपप से पूउ घटनाओ। जो स्थान मिला है । 

अवधभूषण मिश्र क कुरतत्र में भीम और सुयाधन में गटायुद्ध वे हप में 
व्यत्ति व्यत्ति वा सधप व्यक्त हुआ है। रागय राघव वा रवंग सूमि बायात्रा से 
मुद्ध का समात्ति से उकर स्वय में नरबन्‍्यातना भागने बाए पाए्टवों के उद्घार सके 
की अनव घटनाओं वा स्थाव मिला है। इस सॉटव मे संघप का विदय स्थान 
नहीं मिल पाया है । 

उपयु क्त विवचन से पता यटता है कि कीरव पराण्डव के टात्त्व और युद्धा 
€मक संघप से सर्म्दा घत धाटवों से से कवछ कण साख मे बाह्य संघय के साथ 
साथ आतरिक गपप के सद्दत््व व स्थान मिछा है । आम ताटकों मे से कुछ नाटवो 
में बाह्य सघप है और बुछ वाटकों मे सपप वा अभाव है। कण! नाटफय में 
आओ तरिक सघप वा मदृत््व का स्थान मिस्तेस वेद सवस अधिक प्रमावशारी 
लगता है। चक्रव्यट” और अपराजितां मे विटिष्ट दृष्टिकाण सं वाद्य सथप को 
स्थान टिया गया है। अत टनों माठ्व विचारणीय बन सय हैं। इन दानों मे ट॒ुप्ट 
पक्ष व रूप मे नहीं अवितु सुप्ट सत्य कौर छटठयूय परत कस्प्रम कौरयों वा 
ध्वत्रण हुआ है । इस टोनों साटव छसणीय बन गय हैं । 

कण , 'चक्रस्यूह और अपराजित' नाटकों व समान अय नाटकों मं 

न प्रतिमा वी मौटिकता है न वपना का नूतनता है, न बुद्धि की मूझयूझ है । अत 
उन नाटकों में उसी ढय से घटनाएं घटती हैं. निस् ढंग थे मद्दामारत में घटती हैं । 


प्रेस्तादोत्तर पौराणिक नाटक भौर संघर्ष तत्त्व । १३६ 


पात्रो के चरित्र चित्रण में भी कोई विशेषता दिसाई नहीं देती । अठ उन नाटकी 
में उपछब्ध सघप प्रमावक्षम नही है। 

३ अन्य चरिताशित पौराणिक नाटक और सघर्ष तत्त्व 

पुराणा मे शम ओर कृष्ण के अतिरिक्त आय अनेक व्यक्तियों से सर्म्वा घत 
कथाओं को स्थान मिला है। इनमे से कुछ यक्तियों की क्याओ को छेक्र हिंदी 
नादककारो ने विशिष्ट दृष्टिकोण से नाटव लिखे हैं; झुछ नाटवो मे सघप का 
महृत्त्तपृण स्थान है। 

उदयशबर भटट और चतुमुज ने काशीराज कया अम्बा के विद्रोह को लेकर 
क्रमप्त॒* विद्रोहिणी अम्बा” और “भीष्म प्रतिचा” नाटक लिख हैं। इस नाटकों में 
दिखाया गया है कि पुरुष छारा अपमानित अम्बा अपने अपमान का श्रतिशोध लेने 


लगे का आकाक्षा से भीष्म स सघप छेड़ती है। यह संघप भीष्म की मत्यु तक 
चलता है | 


उदयशकर भटट कृत “विद्रोहिणी अम्बा” मे भीष्म फाशीराब की कपयाओं 

के स्वयवर मे उपस्थित रह जात हैं और सभी युवराजों से लडकर तीनो राज 
कयाओं का अपहरण करते हैं। अम्बिका और अम्बालिका का विवाह विचित्रवीय 
से हो जाता है । लेक्नि अम्बा को उसकी इच्छा के अनुसार युवराज शाल्व की ओर 
जाने की क्षनुमति दी जाती है। शाल्व अम्बा को अपमानित कर अपने भवन से निका 
हता है। अपमान से घायल तथा कुद्ध हुई अम्बा अपनी विचित्र दशा का सूल 
कारण भीष्म को मानने छगती है--' सब अपराध भीष्म, क्र भीष्म का है जिसने 
प्रल्चय के शिखर पर खडें होकर आत्म गौरव को उकसाते हुए मुझे नीचे ठीक 
मीचे, अपमान वी खाई में धकेल दिया है !! * अम्बा भीष्म से प्रतिशोध लेने का दृढ़ 
संकल्प वरती है। वह भीष्म को हराने के लिए परशुराम के पास जाती है । परशु 
राम भीष्म को समझाते हैं दि भीष्म अपनी ब्रह्मचय की प्रतिज्ञा को छोडकर अम्बा 
मे विवाह करें। लकित भीष्म अपनी प्रतिज्ञा को त्याग देना नही चाहते | परिणाम 
स्वरूप पर"ुराम और भीष्म मे घनुप वाण का युद्ध होता है। परशुराम को हार 
खानी पड़ती है । 

ठत्तश्चात अभ्वा शिवोपासना करती है और प्रसन्न हुए चिव से वर पाती 
है और अगले जाम म शिखण्डी बनकर भीष्म की मृत्यु का कारण बन जाती है । 
विद्रोहिणी अम्बा अ्रतिशोष लेकर ही चन की साँस लेती है। ठीक इसी प्रकार का 
सथप “भीष्म भ्रतिज्ञा ! नाटक में है। 

मोजि ददल्लम पठ के ' ययातति!' मे उस सपम्र सघप का आरम्भ होता है 
_जब पुर वी देह में ययाति की आत्मा प्रवेश करती है मौर ययाति की दह मे पुर 
३ उदयशकर भद्ड-विद्रोहिणी अम्बा-प० ७८ (द्वि० स० सन्‌ १९६४ ई») 


१३८ ।॥ माघनिड दि | वाटब। में मपप तत्त्व 


बी अण्मा | ययाति (जिसकी इ८ में पुद मो आरमा विवासजर रहा है) पुर 
(जिस देहू मं ययाति दे आस्मा निदार वा रहा है) वो सिद्दासन पर बिठाकर 
स्पप हप के लिए अव्रय वन ही और जाता है। पृद का घ्िदामने पर बढ रस 
उस चार भाई विदा बर्य हैं। पूछ हू १९ में रखता है। हयपानी और "मिष्टा 
मी दिद्ा् बरता है ॥ उनके] समप में नहां आठा $ि सिद्दासत पर बटा हुआ पृद 
उतडे साथ याद जसा सास जया ढ रता है ” बा दाता मिट कर विद्रोह बरता 
है। परत हो ना महर ता है। पारा बट झट सं हटरर ययावि रढ मारने चत्ररष 
पतन का भार जावे है। काठ पर ययाति के युदटव धारा रहूरय प्रत्ट करत है और 
वितादा हो टाटत है। दस साखब में बुछ मात्रा में हा संपप का स्यान मिरा है। 
संपप जा प्रमावधारशा दग से वित्रदय नहीं हुआ है । 
उल्दगरर भरट वे गंगर विजय से अयाध्या ६ पुवबरान अगर वा साधा 
ना प्राप्ति ब हत आकमपढार। हैहयय ]॥॥ राजा दुल्म या सपय है। अग्दिवाध्रमाट 
ल्प्पि बा तान पिय में पुक्रचाप और राजा डॉट गा सपष्र है।वा मुफर्यों 
मुजन बे रा्किपूरा में म्पामुर और टवताओं का खपपर हैं। इस सपप भा 
समासि महिषासुर बे बाते वे साथ होता है। प्रमन नदुस्ित व अस्यिश्न मे 
अमुर बय और दवताओं का सपवर है । इसम अगुर देघ के वधावरा ते देवताओं मय 
जात हू जाता है 
इस साटबा में परताओ बहा और दूं पोज] नरमार द्वान के परिधाम 
स्वरूप सपप ढा निवाह प्रभावयाएा नहा हू पाया है। एसा हा अबरथ, बज ठा्य 
नाप मटनेवर बे. श्ातस्स/ तारा वायरया ह यानी ” आकरारनतायटिनतदर झु 
प्रवनजय गचनलत सारदाट व भीगा पठर , व दावतटार बमाझ एछित 
विक्रम और राम उरदवाट टुवब॒ अग्य का है। इन नाटकों मं सपपानुदुछ 
परटनाओं से छवाम सटाबर पमाव वाल सपप वा चित्रध नहा जिया गया है + 
एह्मानारायण मित्र रॉचत नारट को वाया और जगडायबाद मायुर 
रचित पहरा राजा मे सपने मामित्र स्थान प्राया हू होना नाटप्रर मे भय 
अनाय के समवय दा प्राघा ये टिया गया है । 
नारद का वा में बाय (यादावर) और अनाय (द्रव) के समवय 
बढ सदन मे बाह्य सपप है । इस नाटक का प्रघानन्यात्र महथि सारायघ इस हएं के 
मूछ निवाध्ता द्वविड है। वे अपत पूजा को भूल वा सुधारत का प्रयन कर 
रद्द हैं। 
महूदि नारायण के विचार हैं दि उतके दूवज द्वविड सल्कृति या दृष्टिस 
उच्च स्तर पर पहुच थ। सयाव बाडि कलाबा म निपुण 4 | लगन कहा वियूध 
द्रविष् अपन युद्ध घम का मूठ गय थ । परिणामंत उहेँ उद्धृत, मांसाद्वारा, मदपरी, 


प्रसादोत्तर पौराणिक नाटक और सघप तत्त्व । १३५ 


बहुपललीवाटी आर्यों से परास्‍्त होना पडा! उहें अपने महेद्धब तथा हरपत्र जैसे 
सुदर नगरा का नाश देखना पडा । पूवेजा की इस भूल को सुधारने के लिए तथा 
अपनी सस्कृति को प्रतिप्ठापित करने के लिए मह॒पि नारायण आात्मचान के साथ 
जस्त ज्ञान को भी स्वीकार करत हैं। व॑ वेष्णवपथी द्वविड राजा प्र्लाद से 
बहुत हैं-- प्रद्ृति में तप और युद्ध साथ साथ हछगे हैं| प्रद्ृति म जो बेवल युद्ध 
देखते हैं--हिसक हैं और जो केवल तप देखत हैं कायर हैं । हमने प्रकृति में केवक 
तप दखा इसलिए ये यायावर आज हमारे प्रभु बन रह हू । पूवजोीं वी इस मूल 
का फ्ल हमने भोग रिया ।/' राजपि मरा विधान वही हैजा प्रद्ृति का है। 
सघप और तप म ही यह प्ररृति पूण है और प्रकहृृोति के पण होन मे ही हम भा 
पूण हैँ 7! 
द्रविड राजा प्रद्धाद को आचाय उपाध्याय और स्नातका का शस्त्र घारण 
करना अच्छा नही लगता । मह॒पि नारायण राजा प्रल्लाद को समझात॑ हैं कि श्राम 
रक्षा प्रहृति का घम है । अत आत्मरक्षा के लिए भौर आततायियों का दमन करन 
के लिए ऋषिया का टास्त्र घारण करना अत्यावश्यक है। ऋषि कायर नही, अपितु 
बीर हात हैं । लेकिन उनके शास्त्र ग्रहण मे घणा क्रोध गयवा अहंकार नही होगा 
अपित्‌ प्रेम ही होगा । 
महा नारायण के विचार राजा प्र्धा” का अच्य नही छगत । व युद्ध के 
लिए महॉँप नारायण को छलकारत हैं । तब मर्दाप नारायण का अनुमति स आचाय 
नर भर राजा प्रद्धाद मे घतुप बाण से घार द्वाड युद्ध होता है। युद्ध म भी आचाय 
नर तथा मर्हाप नारायण क निर्देर माव को दखकर राजा प्रह्लाद युद्ध को रोकता है 
ओर महू नारायण स क्षमा प्राथना करता है । 
वस्वुत महपि नारायण ओर राजा प्रह्लाद दाता भा वष्णवषथा हैं ७ महपि 
नारायण न एक आश्रम की स्थापना की है जिसम आय कुमार कुमारी तथा द्वविड 
कुमार-कुमारी मि“ जुलकर विद्याष्ययन करते है। उस आश्रम का नियम विधान 
हपि नारायण का है । महवि नारायण दस्त विजयी आर्यों का अपना संस्कृति स 
पराजित करना चाहत हैं ॥ व उनका _स्‍्त्र गृह मो बनना चाहते हैं। व आर्यो का 
कुछ विधिया को दसल्ए स्वीकार करने ई दि आय निर्वर भाव स उनके आश्रम 
मे आकर द्विडा वी विद्या को अपनाने का! प्रयत्न करें। इस दष्टि स आय जनपदा 
से कई कुमार-कुमारियाँ महषि नारायण क आश्रम म विद्याष्ययन के हतु आय है । 
आश्रम की स्थापना के मूल में महपि वार्यय वा जा हनु है, उस पर श्रकार डालत 
हुए आचाय नर कहने हैं-- दारीर और प्रहृति के उद्धत इन श्वेत जन समूहा को 
१ छदमानारायण मिश्व-मारद की वीणा-प० ९८ (तृ० स० सन १० ६० ई०) 
२ वहा पु० ९८ 


१३८ । आपुनित दि ही नाटकों में सधप तत्त्व 


डना नहीं चाहत हैं । अत वे पथु की सुनीया से भेंट होने से पहट ही पयु को बहा 
बने या चासक बनने ये! लिए प्रवत्त गर टत है। पषु को चासव बनाने व शिए 
मुनि एवं एसा बचना बनाते हैं। जिमस कवध वी बेन गा जधापुत्र और पयु जी 
बने वा भुजा पुत्र घावित कर पहला राजा के रूप में सभी स्वीकार बरत हैं। 
सुनीषा और गाँवा ये मूसिया को पता ही नहीं चश्ता विकदप सुनीषा वा परत 
है। व ता मुनिया वा चाछ स इतना ही जानते हैं वि मुनिर्यों के मठ बन गा हाहिनी 
जया सबसे से वन वे सते दे थट ने उकवे को झूथ धारण दिया है और दाहिनी 
भुजा मपने से वने के ज ने पयु वा रूप धारण किया है। अत सभी बन के मठस 
अथात बवप से घणा करत हैं और तज व अयथातू्‌ पु यो राजा वे रूप मे स्‍वी 
बार व्रत हैं। इससे सुनियां त वण सर को भी दूर रखा और एव एस चासव 
को भी पाया जा उनवे हू थ में कठपुतछी जसा लिछोवता बनकर रहगा उनके इचारों 
पर नाथता भा रहा जोर लागा वा टिछ भी बहाराता रहा । इसलिए तो मुति 
मई टाते. मनवासर पयु वो सदा अपनी मुट्ठी मे गंसवर रखने का श्रवाय व्रत 
हैं । तभी वा बा? में छाख काणिय शरते पर भा इस कुरिए एव मायावा जाल से 
पदु वी मुक्ति नहीं दवा । मुक्ति बर शिए पयु का मुनियों स सघधप मो एना फट 
होगी नहीं होता । अत पुथु दुविधा मे अधिवरापिव उल्म्रता रहता है। उस अतस मे 
आतरिव सघप सुखगता है जा उस बचन वर दता है । 
निद्वाद पूपु म॒ तब सं आतरिग सपप छिडना आरम्म हाता है जब मुनि 
उस ब्रह्मावत वा शासढ बनने ने लिए निमात्रण के रूप्र मे चुनौता दत हैं। कयोगि 
मुनि नहीं चाहत कि ब्रह्मावत पर एक व सवर राज्य बरें।अत व दवप्रस्थ वे 
प्रतिध्दित आयकुरछ मे उत्पन्न पु का ह्वी चुनोवा दत हैं। पथ को गुद अग वे आटा 
बा स्मरण हांता है। उसने गुर अय से वायदा डिया था कि वह ववप वा सुनीया 
को सौंप दगा और उस ब्रह्मावत का रास बनाएगा । बिन यहाँ तो पृथु को ही 
लाप्तव बनने वा चुनौता मिस गया है। क्षण भर वह निणय नहीं कर पाता कि 
बायद और चुनौता के बाच विस वर्र ।/ क्षणगोपरा ते पृथु निगय करता है और 
मनिया को बताता है कि वहूटासक बतठगा पर कबध वा अपन साथ रखगा। 
पथ के निणय का सुनवर मुनि आग क प्रबंध के लिए जात हैं।पय्‌ विचार म 
लान हा जाता है । इतन में कवप वहाँ आ जाता है। पषु मं घबराहद पत्य हती 
है । वर्योति वह अपन गुस्टव के तथा गुर्वधु कप का घाखा द रहा है । भत 
बह बवष से वातचीठ बरत सक्य पाल ने खुल जाए इसशिए बढ़ा सावधाना 
बरतता है| फिर भा वह आय अधूर ही वावय बांटा रहता है। इससे कुछ बात 
क्वय दी सम में आ जातो है | क्वप बतुमद करत लगता है कि अब पयु और 





६. जगतीाचद्ध मायुर-पहछा राजा प० २८ (श्र० स० सवे १९६९) 


प्रसादोत्तर पौराणिक नाटक और सघप तत्त्व । १३९ 


विगत वी ओर नहीं लौटंगा । क्वप को भी उमके साथ यहां रहना होगा | बह 
क्वप वी इस प्रकार मानता है-- 
“वयु--तुम मरे साथ रहागे न ? चाह जा हो ? चाह मैं मैं, तुमसे घोखा 
भी बहू ? 
कवंघ--यह दूसरा वेढगा सवाल तुम्हारे मूह से आज निकला है।॥ परथु | 
आओ, हम लोग चले । 
पयु--महीं । छोटन की राह बद हैं ! हम बहुत कुछ वरना है ! लो, 
तुम्ह बताता हूँ । 
यहां पयु में सघप चल रहा है कबंष व॑ साथ घोखा करना अच्छा है या उस 
वास्तविकता की जातवारी कराना ?ै 
छेकिन सत्ता का मोह पूथु को सत्य वहन नहीं देता ! अत घह सुनीया, 
क्वप तथा उर्वी वो धोखे मे रखता है। मुनियों वे पड्मत्ध मं अटकबर प्रह्मावत वा 

“पहला राजा” बन जाता है। पृषु का राजा” बनाय जाते ही स्तृतिपाठक मृत 

और मागघ पशु के पराक्रम का गृणगाव करने छगते हैं। झूठी प्रशसा से पृथु उतता 

जाता है-- 

/परचु--व द कीजिए यह दाल्टाडम्वर अभी ता मैंने राजा हाकर रत्ता भर वाम 
नद्ो क्या । अमी स स्तु/ठ कसी २? (सव छोगों को सम्बंधित करत हुए) 
सुनिए मुनिगण, सुनिए माता सुनीया, सुनिए ब्रह्मावत के निवासियों । 
आपने मुझे राजा बनाना स्वावार विया। इसके लिए मुझे स्तुति नहीं 
आपका सहयोग चाहिए | वाणा वा विलास नहीं, कम का उल्टास चाहिए। 
बिना महनत के तारीफ मुन्च उतनी ही बशोमनीय छगती है जितमी बिना 
बुराई क ति दा। * 
प्रधु न क्मयोग की बात बडी उम्माद स बी रुविन उस क्‍या पता बा कि 

यहाँ जो भी करना होगा, मूनिया द्वारा टिय गय. विधान के अनुकूल करना हागा । 

वह उस विधान की अवहृठना कर मन का नहीं कर सकक्‍ता। मुनियों को कुटिछ 
राजनीति भौर घोर स्वार्यी-वत्ति  अनभिवतर पूयु राज्य शक्ट चछात समय परामश 
पाने के लिए मुनिर्यों का ही मत्रिमण्डल बनाता है। 'ुक्राचाय का पुराह्ित मत्री, 
गय या ज्योतिष मन्नी आंत्र को अमात्य नियुक्त करता है।एसा स्थिति स पथु 
गृर्वधु कवध बी मद्दत््वपूण बातों पर ध्यान नही दता । साथ साथ ब्रिगठ म प्रिय 
एगने बाली दस्युक या उर्वो स विवाह सम्दाघ जाटन को भी अस्वीक्ार करता है । 
उत्तम पहुठ के अपनेपन स्थान का दुराव 7 रहा है। पृथ्‌ म दताया कि अब यह 





२१ जगदीशचाद सायुर-पहुछा राजा प० ३१ (भ्र० स० सन्‌ १९६९ ई०) 
३ वहा, पु० ४६ 


१४०१ आधुनिक हिटठी नाटकों में सधव ठत्त्त 


क्योंकि रस्म वचन डिया ? कि थह रक्त की मिटावट नहा होते दगा । पर ने बाने 
क्यों पथ का मन जल्यिर हा जाठा हैं ।ठध समय मुन्ियों के ह्यारों के अनुसार 
अधन (गय द्वारा पाष्टिक अप्सस कया) कहूँ को बर्षत 'उमादव मौवन रू सम्मो 
दहन मे फाँस उसी है । कं 
«. हित रफ बरम दा बाद परयुका मन बहुत अस्यिर था जाता दह। वय ता 
हसन उपन पराक्रम से उबह्य|वत का डाकओं एँ मत करे टिय+है। ऋषि मुनि धम 
कॉम मे रम'हैंच वंच एक्‍स्या युरखित है । इर पय में आंतरिक सपप है तूफान 
उठा है। उपर जतटीन ऊब ने घरा है । राज कार मे रमका जा नहा एग रहा 
है । जद ज॑चना ने कहां कि बापका खोत्र मम चक्रवर्ती (दस मे है, तवन्दयु व्यग्य 
से कहठा है- + ॥. 6 
चकवर्ती क युद्ध / मैंने क्सिलिए इसन युद्ध रिए हृजनरों शत्रुओं मौत 
क घाठ उतारा ”“  अुत्ियोंकक आखमा जोर ब्रत्मवत वीशबाक शिएफ 7 | 
छकित चकऋकतीं बह आकाश्ना; क युद्ध ठा काल नर हटप्र्ठों कोंगा।...। ध्क्रि/ काई 
एड़ नहीं हक माय बाकाझ्ा कल बाहा काल्यतदिंगप्रढ-कर ५ ४. दिक़िर का 
स्विग्बवा) इसलिए. परटायन द्वा सही । सुम्दारा मनमावन चिर्तवान फुटारा 
में परायन । तुम्हार जाटूमर अंबर मे वटायवे ॥'. जातक हु मैं अपन से दखगर 
भाग रहा हू पर पर (जाशिग्न हवा २३) "हमसे छगता है 
हि परयु काद एसी जबटस्ती चनौता चाहता दै जिससे उसके मन का चरावि मिर्गी । 
ह>स्नि मुनिया क बाबत में छटवटान दाट पयु को काट जहतस्व चुदौता नजर नहां 
जाती है। विव होकर बढ प्रटायन का प्रसाट करता है और अपन या भाग 
वि?'्स में डबोठा है । हे 
जम बाहर: पद जा जावरिर सथप चरस-सासा का आर बढ़ने हा ऋयता 
है इतन में उम्र एक जव*म्त चनीती मिचती है । रु समाचार मिट्ला है दि उसबे 
पराक्रम छा गुगयात करते बट सूर्य बोर मय का दुस्‍्दूर गॉयों सं अगाछ 
और सूख से पीडिठ जनता न घर करे पीटदा वाराम किया है। कुपित जतता का 
लिंक्यत है कि मदाराज पयु न जा कट डिया है मूर्तियों के कआश्रमाँऔर ततक 
यर्चों के लिए। दैयु दिला हस्त लिए बढ़ सार्ट्मख कवितल जनतोँख मिटन 
जाता है 
४... छॉडिन पयु का जनता समिर् चेटा जाना सुनियों छा वि वित कर ल्ला 
"है +व सोचते है बटि पैटु परादित जनटाी का विदास प्रात में सतह काया या 
अमनियों के हट थ पर आन बादगी । बह उसता के विदास त बल पर मुतियों के 
डाघन मे मुक्त हवा जादगा बौर एशइ सताब राजा बवेशा। हसरिए इटिए नाठि 








3 जण्टीवचद मायर-ज्हरा राजाज्य० ६० (प्र० सु सन १९६९ ६०] 


वतादौत्तर पौराणिव माटक और सघर्ष तत्व । १४६ 


निपुण टाक्राह्वाग्र कहते, हैं । फ़ ३6 
सहा गये | वहीं राजा की हव्या की मुझे इतना बिता ,नही जितनी 
उतते बच, जान की | मुझे डर है कि मगूबश और अविवथ ही नही, सभी 


मनियो क्ञा स्वाय खतरे म॑ पढने वाला है। ' इस व्यापत्ति से बचने के छिए मृति 
प्रधु की बढ़ी हुई आवाक्षाओ और शक्ति को कसी दूसर पर पर मोडन का कुचक्र 
रचते हैं। 
कुपित जनता को चाय करने मे पथु को सफ्लता मिलती है। बह हपविग्र 
में तथा क्रोष मे मुनियों से कद्दता है-- 
पषु--तुफान के आग डने फैछाकर उड़ान लत समय चील को जसा छगता है बसा 
हा तो मुझे छगा । मेरे अग अग म॑ स्फूर्ति है। सारी उदासी गायब हो 
चुकी है । आपको आइचय होगा, अधिमुनि, मुझे मुझे एक अद्भुत 
आह्वाद का अनुमव हो रहा है । 
अध्रि--आह्वाद ! 
पषु--द्वां भाह्वाद ! ओर (स्वर बदलते हुए) क्रोध भा जनता की जिस भीड़ 
को मैं शात करव॑ आ रहा हूँ, उसके दुख द थे वी कथाएं सुनकर मुझे 
करुणा नहं आई, गुस्सा आया | मैं पूछता हूँ आप छांगा स क्‍या मैंने आप 
को जो धचन दिए थ कुशा वी इस रस्सी वी गांठ बॉधकर, वे पूरे किए या 
नही ? 
गग--आपन सब वचन पूरे किए । 
पुथु--वा फिर मेरे राज्य में अकाल क्यो, है 27* 
छक्ति पथु का इस प्रकार मुनियासे सघप करना निष्फक् हो जाता है । 
वयोंकि भुनिचर "ुक्राचाप बड़ी चतुराई स पथ को गुमराह कर दे हैं। वे पृथु को, 
भूखा पडने का कारण बताते हैं कि सरस्वती पार किसी खण्डहर में मूचण्डी (नगी 
नारी मूत्ति, जिसकी कूक्षि में से एक वक्ष निकल रहा है) की दस्युओ के द्वारा पूजा 
हो रही है। इस पूजा के कारण भूचण्डी ब्रह्मावद की घरतां पर चढ़ बैठी है। परि> 
ग्रामत धरती ने सारा रस अदर खीच लिया है और अकाल पडा है। अत ब्रह्मा 
घत की घरती को अकालमुक्त करना हा ता दस्युओ के खण्डहरों में हान वाले उस 
भपषकर्‌पूजन को नप्ट करना होगा, जिसका रक्षक क्वष है। यह सुनते ही पथु में 
प्रजाहित के लिए एसी आग भडक उठी जो दस्युओं के साथ वबप को भी नष्ट 
करने को उतावलछी हो जाती हैं । 
भूचण्डो का वघ करने बाये कद पुथु वी उर्वी स भट हो जाती है। उर्वी 


१ जगदीतगचढद् साथुर-पहला राजा-प० ६५ (प्र० स० सन १९६९ ई० ) 
२ घधही, पृ० ६७ 


६४२ ॥ आघुनिक हिती नाटकों मैं सघय॑ तत्त्व 


युमराह पु को ठीक रास्त पर लात ८ । वह पयु का जमीन को समसकछ बनावर 
उपजाऊ बनान की प्रेरणा दती है ! 

सम्रद्वि व दो बरसों के दाद पय॒ में फिर आ तरिक सघघ छिहता है| पृथु न 
घरती का समतछ तथा उपजाऊ बनाया है। ब्रह्मावत का जीवन समद्ध हुआ है । 
सरस्वती की सूखी घारा म जो छाटी-सी नहर कवष न जुरू की थी, टसका विस्तार 
हो रहा है और टाना हा आश्रमा # संकडों छोगों का काम मिला है। नहर वहाँ 
तक खुदगा जहाँ दुपद्वता वी धारा स सरस्वता वा समप्त था| इस घरमात से पहुर 
अपर दुधद्वती की घारा व माइन वाए्टा बाघ तपार हा जाय ता पयू का सो्वाँ यच 
पूरा हा जायगा। तद वह एक नय प्रकार का चक्रवर्ती बनगा। पयु क सामत 
समस्या है कि हिमाल्य म बा के समाचार मिए हैं। बाँध का यादा हा हिस्सा 
बनन को रहा है। अत उधर तीन सो डिस्लान मजदूर मजन का आवश्यकता है । 
एकिन पयु के आठग पर मी न क्षात्रेय आश्रम स लाग॑ भेज जात हैं, न॑ मगु आश्रम 
स॒। वक्‍र्योति उहूँ चिता है कि कही बाँध वत गया ता पयु पर हमारा नियत्रण 
नदी रहगा । अत व बाँध का बह जाना चाहुठ हैं। पयु का उद्यागवार बनना उहें 
खर रहा है । 

पयु स्वयं क्ये पर कुदाछ 7कर चटन वा तत्पर हांठा है पथु का यह हप 
दस्तक र अनंक किसान और मजदूर उघर चरन का तयार हात हैं। यह दखकर चकित 
हुए मुनिया का पथु बताता है-- हाँ मर कघ पर घनुष नहा कुटाश। है। इस समम 
यही मरा राजचिह्न है, वर्योकि मरी सकडों प्रज्ञा न मुझ इसा रूप में स्वीकार डिया 
है। ' एक्नि दुमास्य स उस समय समाचार मिस्ता है कि भादा बाढ़ के कारण 
बाँघ टूट गया है, उर्वी और क्वप बाद मं बह गय हैं, दुपद्वती यमुना का भार मु 
गयी है और नहर सूखी पढी है । बांध के निमाण का प्रद्धिमा उ्वी भौर कवप के 
साथ बह गयी ॥ बत भविष्य मे बाँध के निमाण का सम्मावना नहीं रही। इस 
समाचार स॑ पयु का हृदय विदाण द्वाता है । टक्नि कुठिल मुनियों का आनाद हांता 
है । बत व अचना को आटटा दकर चर जात हैं कि पथु क काथ से कुटाल उतारा 
घनुप तूणीर खडग य शस्त्र पहनाआ॥ अचना वहा द्वी करती है। तब विवश्षता 
के मबर म फंसे पथु का आठरिक सधघप आप हवा फूट पढता है-- 

पृथु-- धिनुप पर हाथ फ्ेरठा हुआ) ठाक द्वा वा है। मैं आदिराज पृथ्‌ बायों 

का पहला राजा । मरा यहा स्वरूप ता सतियों बाद खाट किया जायगा, 

घनुप वाघ से युर्मा झब तह खहंग का चमक से मम्दित मुख, हातरुआ ब। 

ह्टुछान वाट घार स्व॒र का विधायक, पराक्रमा विजठा, दस्युओं का बिता 

जक प्रजा का सायक मुनियों का पार्क पथु !! छोम वहेंग पृषु अवतार 


अिन----+-*-+नन-वली--.+++ न न--+3..5 


१ जगलाशचद्र मायुर-पहला राजा-पृष्ठ ९४-९५ (प्० स० सन्‌ १९६९ इ०) 


प्रसादौत्तर पौराणिक नांटवः और सपर्ष तत्व । १४३ 


था। अवतार ! लेक्नि इस मुखौद़े वे नीचे मेहनत व पसीने से चमवः 

ता चेहरा कौन जानेगा ? इन हाथा मे कुदाऊ बी पशड वो बौन समझेगा ? 

किसे विसे ध्यान होगा कि घरतो को समतऊर बनावर उसे दोहन वाले हाथ 

कौन स थ रे पथ्वी | पथुमी पृथ्वी ! बौन समसेगा इन दाब्दो को ? 

आतद्वदग्रस्त पृषु वी मह दयनीय दया उस विजड़े के पछी जसी है, जो देख 
रहा है वि [पिजडे वा द्वार खुला है, अत मुक्ति क लिए वहाँ से उडने को जी तोड 
कर कोटिय भी कर रहा है, पर परो मे उड़ानें भरने वे लिए पर्याप्त क्षमता न होने 
सर वही का वहीं बैठा रहता है तडपता रहता है । 

पथु वी छोड अप पात्रा में आतरिव सघप का अमाब है। एक स्थान पर 
उर्वी वी दुविधा थ्यक्त हुई है। वह अचवा स बहती है-- 

* नहू भी एक खोज है। मरे मन का मेघ दो तालो के दपनो म॑ झाँक्ता 
है।”' इसका अभिप्राय यह है दि वह विणय नही कर पा रही है कि पृथु स प्रम किया 
जाय या बवप से ? एक्नि आग चलकर, कही भी उर्वी का आतद्वाद्र दिखाई मही 
दवा । उसने निणय कर लिया है कि ववष मे साथ प्रतिकूल प्रवृति स सघप बरना। 

इस नाटक में प्रतिकुल प्रहति का अनुकूल करने वे हए मानव का प्रडतिस 
संघ है। प्रतिभरासम्पन्न ववप जानता है वि सरस्वती नदी के सूखत के वरुण 
आप और अनाय मे सघप है । अत वह इस सघप को मिटान को निश्चय करता 
है। बहू पथु को भी आह्वान दता है-- चलो पथु मैं, तुम और उर्वी सरस्वता की 
धारा को फिर स बहुान वी तदवीरें खोजें और यो इस झगडे वा जड है दूर कर 
दें। ' हमे एक और युद्ध भी लड़ना है। सरस्वती की घारा को घेरन वाल रंगि 
स्वान के विरद्ध ! इस प्रकार क्वष और उर्वा ब्रह्मावत की समद्धि के लिए प्रति 
कूछ प्रति से सघप करते हैं। उसम ही उनकी बाहुति हुई । 

इसमें विशिष्ट परिस्थिति के सादभ म स्वार्थी, कुटिल, घम के नाम पर मन 
मानी करने वाल मुनियो के आपसी सधप भी हैं। इसलिए मुनि अत्रि आनेय आश्रम 
को और शुक्राचाय भगु आश्रम की स्थापना करते हैं। एक दुसर स ईष्या भी करते 
हैं। रक्नि पृथु को अपन नियात्रण म रखन के लिए फिर सघटित द्वोत है । 

निष्कष 

भसादोत्तर पौराणिब माटका का पयवक्षण करन स ज्ञात होता है कि बहु 

घरुय पौराणिक नाटठका में सघप को स्थान दिया गया है। पर कुछ ही नाटको में 


सधप का निवाह व्यवस्थित हुआ है | कुछ नाटकों म सघप के निर्वाह पर ध्यान नही 
दिया गया है। 





३ जगदीच द्र माथुर-पहुला राजा-प० ९७ (प्र० स० सनू १९६९ ई०) 
२ वही, पूृ० ३७ हे वही, पु० ५० ४ वही, पु० ५६ 


(४४८ आयुनिक द्वि व नाटका ग्र सपर्प तत्द 


१ डॉ० गाविदृदाय € क्त्तव्य ५(पूव्राद) मं व आंतरिक संपप को 
स्थान पिला है। जिनम बढ़ट क्ावृरिक संप्प का स्‍्थव प्रा है एस हाटडों शा 
निदाब्त अमाव दे | बृत्तत्य (सृवाद्ध) में भा बुद्ध द्वा दुट्या में आतृरिक सघप 
मा स्थान मिला है । अप दर्द्या में सपपपुय दुष्या का हू। भरमार है ॥,बत प्रमाद 
में स्पतिक्रम उसपर हावी है। हि हु 

२ मुमद्रा परिणय सूथमुद्ध , छाप ओर पहटा राजा इन ज्ाददों 
में आावरित तथा बाह्य दाना म्रधर्षों कृ मटत्वपृष स्थान मिल गया है । एकित 

मुमदरा-यरिषय * में सपप भा स्वस्प क्षाघ है 4 अप छान नाटकों में दातों घर 
साटव दा प्राण बत गये हैं। अत इन सादका का उाइृप्टता बा सयंस बढ़ा कारण 
सघप है। 

४ ३. वस्‍्तुत बाह्य उपप का अपला आवरिक समद्र अधिक समस्पर्सी औद 
प्रमावपाल! द्वाता है। इसब अस्तित्व से माटक मानवता का दष्टि सं, मृल्यवान 
ठथा दृदयग्राहा बन जाता है। नव्रिन बहुसस्य प्रौराणिक साटडों मे इसका उपश्चा 
ह्वी हुई है । | 

४ अनेक नाटकों में कवर बास्य सधप जा स्थात मिछा है। रावशग!, 
चता, शयबेर, मधनाद,  मपताद!, चक्रन्यूहँ, अपराजित, विद्वाद्दिणी 
अम्या, भाष्म प्रठितवा सारट की बोणा' इन नाटकों मे तीद्र बाह्य खपप 
है। इस कारण स रत माटढ़ प्रमावान्यादक तथा मार्मिक बन गये हैं। धवरी 
बद्ूठ', बाएवीर कृष्ण म]जनादन बस, दुर्सेत्र'ं ययाति , तान पर्गा, 

घक्तियूली अत्पिदानीं इन नप्टकों मं सघप का मध्यम स्थान मिछा है | टक्नि 
शवरी, कत्तस्प (उत्तराद्व) सागर विजय श्वायतद्ध हरित्र विक्रम द्वापर वा राज्य 
ऋ्राति, स्वगमूमि का माधी--इन नाटकों मे अत्यधिक साथ सघप है। इनमें सथप 
चूय दृश्यों का भरमार है । 

५. जीतना सदृध नाटकों म, कट्ा वहा पर, सपप दिखाई हठा है। इन 
वाटकों मे कइ सघप्रतू व दुष्य है। इनम भ्रवप वा निवाट्ट ढीज तरह स नहा दवा 
पाया है । 

६ वुछ नाटकों मे खुष्ट-सुच्द 7 सपय हैं, ठ बुछ नाटकों मे युध्ट-दुष्ट का । 

७ प्रौराणिक पात्रों का मानव क रूप मं अधिक चित्रण द्वान क कारण इस 
युग के प्रौराधिक नाठका में सु कवछ ठान--श्क्तियुजा, अस्पिटान, आ्राव॑त्स-नाटका 

मे सुर अमुर का और सूर-सुर का सघप व्यक्त हुआ हैं । 

युद्धात्मक सघप कमा नपध्य मे द्वाद्य है ठा बमा अत्यस भा। 

९ कुद्दा पर स्यक्ति का व्यक्ति स सघप है, ता वट्दी व्यक्ति का समूह छ बोर 
समूदू का समूह स | छकिनत सूयरुख म॑ व्यक्ति का तियदि सभा ुथप है; वियदि 


रे 


प्रसादौत्तर पौराणिक माटव' और सपर्ष तत्त्व । (४५ 


ते जाम ज मातर के पति पत्नी के सम्बंध को (पुत्र माता! का विपरीत सम्बाध 
बनाया है। हाँ, इतवा हुआ है विः पुत्र को स्॒या नही, अपितु सोत वा पुद्ठ बचाया 
है। फिर भी समाज बी दब्ठि से इन दोनों का प्रेम अपराध और दण्डनीय होगा। 
रेकिन प्रदुम्न और वेनुरती अपना प्रेम बितना दिगुद्ध है, दण्डनीप नही है यह सिद्ध 
करने दे लिए नियति से तथा समाज ते सघप मरते हैं। इस सघप में उनका अत 
ही जाता है । नाटक करण, गम्मौर दु खात्त बन ग्प्ता है। 

7 दस्त प्रकार दैस युग क पौरोणिव नाटकों म संघर्ष गो “उल्लेसनीय पान 
मिल गया है। लेविन ऊपर उल्लिल्षित माटवो के अतिरिक्त शेप पौराणिक नाटको 
में सधर्ष का अभाव है । ५ 


चौया अध्याय 


प्रसादोत्तर ऐतिहासिक नाटक और सघर्प तत्त्व 


अध्याय प्रवेश 


प्रमावाततर युग मे एविशसिक नाटब प्रयुर सात्रा में रच गये हैं। इन नाटकों 
बा निर्माण मारताय इतिद्वास से आव”्यर सामदा छबर डिया गया है। इन ताटवा 
बे विभिन्न अगो (दया पात्र बरपापकपन भाषा और बातावरण) मे एविदासिक्ता 
बे ह [न हां हैं। इन साटबा 4 पल थे। दसत समय दाठक अथवा प्रशक गा मन 
बताते युग में सकमण बरता है। मन अतात युग से सम्बद्ध व्यक्तियों ब जीवन बा 
अनुमव रन एगता है। इस विशपता की घ्यात मे रखकर प्रस्तुत अध्याय में विवच्य 
साटबा बे टिए 'एतिहासित्र विध॑व वात प्रयोग शिया गया है । 
विवच्य एुनिह्ामित नाटक) वे कृधानव अति विस्तत गाए से गर्म्बाधत 
विराट एवं विविध इतिहास पर आपारित हैं। अत जिस प्रवार इतिद्वाम विराट 
विस्तत और विविष हाता है उम्र प्रकार उस इतिहास पर अआपारित नाटब भी 
विविष प्रवार क द्वात है। ' इस वस्तु सियिति व आपार पर एतनिहासिक नॉटज गा 
वर्गीवरण कई प्रकार जा हू जायगा। 
पर नु प्रस्तुत अध्याय में विवचना को सुविधा की दब्टि से विवच्य नाटकों मं 
स्वीकृत इतिहासताह वे आधार पर विशिष्ट वर्गीविरण की स्वीकार जिया गया है। 
इविद्वामकार व विभाजन बा आधार बनावर एविहासिक नाटकों गा वर्गीवरण इस 
प्रदार दिया जा सबता है । 
है प्राचीन युग से मसम्दद्ध एविहासिक नाटक (६० स० धूव खे 3१० ई०) 
३ मध्ययुग स सम्दद ऐविहासिक नाटक (ई० स० ७१६ से १७१३ ६०) 
३ आ।युनिव युग स सम्बद्ध एठिहासिव नाटब (ई० रू० १७२४ से १८५८) 
१ प्राचीन युग से सम्बद्ध ऐतिहासिक नाटफ और सघप तत्त्व 
प्राचीन युग से सम्बद्ध ऐतिहासिक नाटकों में स्वीडन इतिटासकार का आरस्म 
है टॉ० प्र०रा० मुप॒वर-द्विता और मराठा के ऐविदाम्तिक नाटक तशमारमक 


“+«. विवधन-प० १३ (प्र० स० सन्‌ १९७०) 





प्रसादौत्तर ऐतिहासिक नाटक और सघप तत्व । १४७ 


बुदन्युग हे हुआ है और बात आद्य शकराचाय के युग से । इस इतिहासकाल से 
सम्बाधित विभिन्न व्यक्तियों, घटनाआ एवं सधर्षों को छेकर अनेक नाटकों वा प्रणयन 
कप गये 

पक 0 तुतिहासिक नाटक में उसी इतिहास यूग वो उठाया जाता है, जिसमें 
व्यक्ति का पौरष घटनाआ को अभीष्ट मोड देने में समथ होता है। इस दष्दि से 
हिंदी नाटककार प्राचीन युग से सम्दद्ध प्रभावगाली व्यक्तियों के विशिष्ट व्यक्तित्ता 
की ओर बाक्ृष्ट हुए हैं। इन माटक्कारो का ध्यान विशेषकर सिद्धाथ बुद्ध नाद 
सुदरी, आम्रपाली (आम्बपाली) अजात”त्रु, वत्सराज उदयन, पचनदनरेश पुरू, 
पिकदर, सम्राट चद्रगुप्त, आचाय चाणक्य (विष्णु गुप्त), सम्राट अशोक सेनापति 
पुष्यमित्र सम्राट समुद्रगुप्त, गघवसेन (गदभिल्ल), बाल्काचाय, विक्रमादित्य, 
कालिदास, यशोधमन (विष्णुबधन), हप और आद्य शकराचाय के जीवन से सम्बद्ध 
चटनाओं एवं विविध प्रकार के सघर्षो पर के द्रत हुआ है । 

हिंदी नाटकक्ारो ने विविध प्रकार के उहृश्यों को सम्मुख रखकर प्रायीय 
युग से सम्बद्ध विपयो, व्यक्तियों, घटनाओं तथा सधर्षों को आधारशिला बनाकर 
माटकों का सजन किया है। इस सजन काय में नाटकवारों की वह दष्टि काय कर 
रही है, जो समसामयिक जीवन को हिंतकारी सादेश एव प्रेरणा देना चाहती है । 

(अ) हिंदी नाटककार। के विविध प्रकार क॑ उद्देश्यों मे यह एक महत्त्वपूण 
उद्देश्य रह है कि महापुरुपो के माववतावादी एवं लोव'मगलूकारी दृष्टिकोणो तथा 
कार्यों से परिचित कराना । इस दृष्टि से सिद्धाय बुद्ध और सम्राट अशोक से सम्ब 
<घित नाटक उल्लेखनीय हैं । 

(आ) अनेक नाटककारा ने स्वाधीनता तथा भारत वी अखण्डता की रक्षा 
के उद्देश्य को सम्मुख रखकर ऐतिहासिक नाटक रच हैं। इस सादभ मे पुरू, आचाय 
चाणवय, सन्नाट चद्रगुप्त और सम्राट समुद्रग॒प्त से सम्बन्धित नाटक दशानीय हैं । 

(६) बुछ नाटक समाज-सुधार तथा धम-सुघार के उद्देश्य स लिखकर सभाज 
बुधार तथा घम-सुधार की प्रेरणा दी गयी है। इस सादभ में * सिंहल्द्वीप , “घम- 
विजय और कलकी! नाटक विचारणीय हैं। 

निष्क्प रूप म कहा जा सकता है कि प्रान्चीन युग से सम्बद्ध एविहासिक 
नाटकों का निर्माण विधिष्ट उद्देश्यो से किया गया है । 

११) “ प्रसालेत्तर युग मे “सिद्धाये दुद्/ं बे जीदन पर आधारित जीवमी 
स्वरूप नाटकों का निमाणर हुआ है। उदयटाकर भट्ट छत मुक्तिदूत ' स्वातत्यपद 
काल में लिखा गया है। अय नाठक स्वातश्यप्राप्ति क अनतर छिखे गये हे । 
' सिद्धाय का गृहत्यायं माटक छोडकर आय समी नाटक घटना प्रबान हैं। इन 
नाटको भ बुद्ध के लोकमगछ काय का सोद्देष्य प्रदान हुआ है । इसपर श्रद्धा के सार 


१५० । अ्धुनिद दिठी याटवों में सपप तत्त्व 


“हहर्ा के राजटस! में ना” ता शतीडारसक वचत्र है हो, साथ ही साथ सूलरी 
भी प्रतीहास्मझ पात है। मदन राकद न माह और सुलरी को प्रतीगात्मवता प्रदान 
कर उतक द्वारा यहू सूचित दिया हैडि किस भी यूग जब डिसा भी स्थान के स्त्री 
और पुरुष के पारस्परिक सम्बाय मे भोग और त्याग थासक्ति और विरक्ति राग 
और विद्ाम प्रवत्ति और विवुन्ति का भाबठ समस्या जा बना रहता और दिसी 
एव जे चुनावक सालभ में आन्‍्तरिश संथप वो छिड़ुना जीवन का असवुश्ठि एव 
अति बत बता रदूदा समास्य तथा सतावदानिक सत्य है । इस समाब्य तथा मना 
खजातिव सरय का उद्पाटन बरन वे हज ही प्रस्तव माटक में आाड़ि से अब ठव नोट 
और सूहरा के वारधरितद सख्बय मे उदुमृत आसक्ति और विर्शक्त गा समस्या और 
उनम से विसा एड डे चुनाद का निदय बरतने में छिह् टुए आ तरित संभव वा प्रथा 
सता हा गया है । 

नंद का पा सु हरा अप्रतिम सूहर और स्वमाव से विश्रण घतुर अद- 

कार महत्वावाता माना जामा दान कावा और अपिरार जताते वाशी है। 
अपन अयूव सौहय पर गये जरा हुए सू या वा ययापर। वा हवन दृष्टि यू दसती 
है । वह विश्वास गरती है हि 7वा ययाघरा का साधारण सौटय राजदुमार सिद्धार्ष 
का अपन माह-पराद में नहा वाँप सशा। परिधामस्वरुप राजजुघार ग्रिद्धाप बुद्ध 
वन पेय । इस साहम मं सु हरा जा दृढ़ घारणा है-- तारा का आकपण पृरष का 
पृद्प बनावा है, ठा उसका अपवपण उस गोवम बुद्ध बना टवा है। ”! इस घारणा को 
हड़र सुह्श मनट भा अपने रपन्ताय में उत्माते का भरसढर प्रयास करती है, 
माग>विटास मे डुबाठा रहती दे । यह जावन का अश्यपिर मांग जरना चाहदी है। 
वह जावन में कामनध्रृवि की अठिए्य मद्बव दठा है।अतठ वह तद का अपनी 
वामना-पूति का एक साधन मानता है। उस्ड़ा दुढ़ विश्वास है वि अपने रेप-याथ 
से नाट वा मुक्त द्वाता और दुढ़ का अनुचर बन जाना अमसम्मव है | इस विश्वास 
के साब-माय सूहरा झ मत कू कान में यह भय भा [छठ हुआ है हि यदि कुछ 
एसा बाठ द्वा गइ हि जिसक कारण से 5 प्रित्म्यां ग्रहटा कर वृद्ध वा अनुघर बन 
गया दा / ठा वह सू हरावा थार पराजय द्वाथा | रुप्रगविता सू रा किसा भी 
अवस्था में एमसा हार नहां चाहता । शत बहू ते” वा माव-मावताओ का, आया" 
आाकाशाना का रनामर भा विदार ने करत हुए उस अपन बय मेश्रमृत्व मे रखते 
डा श्रयास करता है। इस काय से सूढरा बढ़ा चवतुराइ वा प्रयाग करता है। यह 
यलियां कु समान अपन (रूप %) जादू ख ने ” का चह़ाता दहै। अत नाद वी दया 
बडा विनित्र हैं। 

विषया नाद बढा साथा-साथा, माटा-भाटा है। वह विसा से न द्वव करता 
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है, न ईप्या । वह देवी यशीयरा और गौतमवुद्ध का आदर करता है । उठते देवी यद्यो 
घरा और गौतमबुद्ध के प्रति सुदरी की ईर्ष्या अप्रिय लगती है। लेकिन सु“दरी को 
समझाते की क्षमता न द भें नही है । यह न द की बडी दुबलता है| यह दुबलता ही 
वाद के आपतरिक सघप का क।रण बन जाती है| सू दरी की क्सी बात वा विरोध 
बरने का साहस नंद में नही है। वह सु दरी के मन सम छिपे हुए भय वो जानता 
है। वह यह भी जानता है कि उसी भय के कारण सुदरी के जीवन मे भोग विलास 
ओर कामना पूर्ति का अतिरेक है। इस अतिरेक स न द का मन उचटता है। इस 
उक्तताहट के कारण न द का मन भीतर ही भीतर विद्रोह बरता है | लेकिन नाद 
के मन का विद्रोह कभी प्रकट नहीं हो पाता, भीतर ही भोतर दवा रहता है। इससे 
मद मे आन्तरिक सधपव छिडता है। उसका मोगप्रिय मन सुदरी के साथ भोग 
विलास मे रमना चाहता है, तो त्यागप्रिय मन सुदरी के रूपावपण से मुक्त होकर 
बुद्ध के विराग को ग्रहण करना चाहता है। इस दुविधा के कारण न द के सामने 
चुनाव की समस्या खडी रहती है। लक्नि वह किसी एक के चुनाव का तिणय नही 
कर पाता | अत नाटक बे आरम्भ स लकर अत तक न द का हृदयग्राही भ तद्बाद 
है। भतद् द्व ग्रस्त न द का मन स्थिति लहररा के राजहस जसी हू । 
सूदरी देख रही है कि क्पिलवस्तु के तिवासी बुद्ध के उपदशा स प्रभावित 
हो रहे हैं। कछ सवेर॑ दंवी यशोघरा भिलुणी बनने बाली है। यह स्थिति मानों 
सुदरा के छिये चुनौती है। इस चुनोती का सामना करन के निश्चय से सुदरी 
कामोत्सव का आयोजन करती है। कामांत्सव के निमित्त सू दरी कपिलवस्तु निवा 
प्िषो का भोग विछास म॑ निमज्जित बर द॑ना चाहती है । वह सोचती है मंदि इसमें 
उसे सफलता मिल गयी तो कोई (विशेषकर नाद) भी बुद्ध वे विराग की ओर आक 
पित नही होगा । 
छेकिन नःद को कामोध्सव का आयोजन अखर रहा है । उसके मर में अवक 
प्रशव उठ रह हैं। वर्षो क वाद आज हो कामोत्खव का आयोजन क्यों किया गया 
है ? क्‍या कल सबंरे भिक्षुणी बनने बाठो देवी यशांघरा को चिढ़ान के लिए ? क्‍या 
बुद्ध के उपदेश) का उपहांस करने के लिए ? कूकित इन प्रइनो क॑ उठने पर भी न द 
सु दरी वो परादत्त नहीं कर सकता, बपोकि उतना साहस उसमे नहीं है। छेकिन 
उसक सामने यह कठिनाई है कि मन म इन प्रश्नों का लेकर यह कामोध्सव व॑ प्रवाःघ 
में सु दरी वी सहायता भी नही कर सकता | अत न द कामोत्सव व प्रवाध मे सहा 
पता करने के बदले भआाखेट ब छिए वन का आर चला जाता है | इस पलायन स 
नाद भोर उद्विग्न हा जाता है। बह अनिणयात्मक स्थिति में अपन ही स जूझता 
रहता है। इस सघप क वारण अस्थिर न द मगर का विकार भी नही कर पाता । 
कामोत्सव में द्िसी के भी सम्मिल्ति न हाव स सू दरी अत्यात्त उद्धण से 


१५२ | आपधुनिह दविडा तारटगों में सपप दत्व 


जामोरसव स्थगित कर हैली हैं और ते ” जे सामने ही बस्यधिद सहिरापान कर बसूघ 
हा जौती है। नह अपनी टबहता कं वाईगयुटरा बे) मत्टि पीने से रोड नदी 
सबता | अत बह अपने पर ह। सीझकर रातभर जागता रहता है। रगे अतिशया 
ध्मक स्यिति से मुत्त द्वात 4 कोई रास्ता ठिसाई नहीं हुता। मानों वयामाग व ज्वर 
प्रण्यप के रप में नेट का है द्वहप्रस्त मते रात मर कद रो है-- गौ स्वर नेंदी 
है कई किरण नटी है संव बे सब कूछ अ्धिकर्ष मे ढव गया है। कौई उपाय 
नही है। कौइ मौग नैहीं है. इन हेठरों पर मे छद्दै्ग पर मैं बंद छाया देगी हा 
मुझ स॑मझ से यह छाया सही बड़ी जाते | ' यई हाया नाॉट ओ मन में बसा 
बुदी (विशर्गीका बविपण है जा देगी अयस्था से सहयो अपनी आर बहुत लैपिक 
आदूप्ट'बरता है टविन सेहजी दुवियां यट है।नि बद'अपनी विासितां को तह * 
जता में चवाग नदी सता $ अत खट हानोंऔर खिचता कहता हैं--यु>तीर (विरे7 
दिता) बा आर माग्थोर बुद्ध! (विखग) भी और मी / 984 2,०52 % 
4..॥ अपना विदप्त बनाते पिया सूल्पी ताद व ड्धाय मेँ *पण थाम दसा हैते 
जियु और मिशु्णी का समवत स्वर खुनत है। न व छायाम ”पथ् हिट जाता है 
वस्तुव यू साद वे दष्डग्रस्त मल का डिंठ जाते! है / 47 समयत स्वर #म हू फौक 
ठीकर सर जीता है, शा? वे 'हैंव ति सल्परत' हैटैवर जैमाण चर गिर जींतारहै सब 
दुकट टूवह हू जात क #! स्मस ध्वनिक दीता है कि उस! ह्षप वर नह गत जैरीद 
कितना ताब्र हुआ दीगी ।टीज! उसी समय पर अर में चते ' द्वाता है जि स्ंवंद 
गौतमबुर्द न? के द्वॉर पर अंदि ये पैर विश्रा मिश्री पाय दा टीट गय। न? अर्य॑ 
घिंश बस्पिर दवा जाता है। पद सुहश मीं अनुमति टरर सर्मायाचेता व टिए 
मौतमवद्ध व पास जाता है। 

गोतमयद्ध ब पास पहुचत प्ररनेट का प्रिद्रण्यां ग्रहण करता परत है । 
उर्मके कै वाट जात ५ । उस समय मैं 5 व्रत्यर्स रूप में कुछ विराध नहीं वर सका। 
>फ्िनि उसका मने विताप हा जाती 2 । वह वो से वन का आर जाला है । व्यायं 
से एडता है। उम्र धयिर करत विशव शा जाता । बलुत यटू छदाईन ट के 
त्यागप्रिय और माएव्रिय मर्तों का लडाइ दै 

ने ” मिलु आन? के साय अपन घर छोटा है । वह सिलु आने ” सर अविब 
प्रनव पूछता दे । 7कित भिखशु कान ” ना” ब प्रत्यक प्र/न वा इत्तर इस प्रकार देव 
ईं>- जा स्वाक सुम्दार कसा मापन का उत्तरद खबताद बह मैं नहीं हूँ । 
उत्तर किसी मा प्रान का तुख्दें कवर एक दा ब्यक्तिय मिर खक़ठा है और उस 
व्यन्ति वा नाम है नाह।  मिखू आनाट उसे समयात हैं कि कबेण लाला एन से 
३१ माहत राक्व--हहरों के राजट्सय--यू० ७८ (सत्‌ १२६८ का सृश्करण ) 
२ बहा, पु० १३६ 
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झसके आतर वी व्याकुलता शा त नही हो सकती । न ” को तभी शांत मिल सबती 
है जब वह आसक्ति पर विजय प्रा सकता है। इस बात को सुनकर न द बुद्ध हो 
जाता है और भिक्षु आनद स कहता है-- मैं तथागत वे सामने कह चुका हूँ और 
अब फिर से बह देता हूँ हि वह दिशा मरी नही है कदापि नही है ।' ' 
सचमुच, अब भी न द में भोगासक्ति प्रवल है! यह सोयी हुई सू दरी बी 
सुदरता को मिहारते हुए कहता है--- मेरे हृदय म॑ तुम्हारे लिये अब भी वही अनु 
राय है आखा भ तुम्हारे व की जय भी वही छाया है * लक्ति न द के इस 
आक्पण को जवदस्त घवका छग जाता है जब सु दरी न द की मुण्डित भाइति को 
देखती है और हताश हो जाती है । सुदरी अपनी पराजय को टेखकर अत्यात “्यावुरू 
हो जाती है । वह अलका से कहती है- 'वे नहीं जाये अछका | जो लौटकर आया है, 
वह यक्ति काई दूसरा ही है ”' 
सुदरी के इस वावय से न द का विश्वास चर चूर हो जाता है। वह अपने 
से पूछता है--. वो क्या सचमुच मैं कोई दुसरा ही टू ? भिक्षु ने यही कहा था 
तुम भा अय् यही कह रही हो। परतु मैं जानना चाहता हूँ कि मैं कई दूसरा 
क्से हू ? मात्र इसलिए कि किसी ने हठ स मेरे केच काट दिए हैं ? ” यहां न द वी 
समझ मे नहीं आ रहा है कि उप्तक परिद्रज्या ग्रहण बरन से सुदरी वे सिद्धा'ता पर, 
सू दरी की कामताओं पर क्तिना आघात हुआ है । न दे यही समयता है कि सुदरी 
मरे बंशा को चाहती है जो मेरे सोदय वा एक जग हू! अव केजा के न होने से 
सुददरी मूले कोई टूसरा यक्ति! समय रही है।अत नद कंश काटने वाछो पर क्षुब्ध 
होता है | वह अयुभव करता है-- तब नहीं लगा था पर अब छगता है कि केश 
काटकर उहोते मुझे बहुत अकला बार टिया है। घरसे और अपन आपसे भी 
अकेला | जिस सामथ्य और विश्वास के बल पर जी रहा था उसी क॑ सामत मुझ 
अतमथ ओर असहाय बनाकर फेंक दिया गया है ।- परतु मैं इस असहायता की 
स्थिति मे नही रह सकता। तब प्रश्व उहाने पछ थ अब मुझ जाकर उनमे कई 
कई प्रश्न पूछन होंगे। जीन वी इच्छा को कितने क्तिन प्रश्नों ने एक साथ धर 
लिया है। याप्र स लडक्र भी मन को शा ति नहा मिली छगता है अभी गौर 
ल्डना है बहुत हडना है. ऐसे कसी से जिसके पास लड़ने क लिए भुजाए नही हैं। ५ 
इस प्रकार न ट का आतरिक सघप चरम सीमा पर पहुच जाता हैं । वह मानता है 


१ मोहन राकेश--लहरा के राजहस---१० १३५ (सन १६६८ का सस्करण) 
२ वही, पृ० १४० | 

३ वही, १० १४८१ 

डे. बही, पृ० एडेट। 

& 


वही, पृ० १४९ ॥ 
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वियुल्री काल” गे घटा व) यहुत आवारा है। जा बह अप बचा व साज 
में तपागा बी और जाया है । 

दंग प्रवार इस मा में आारश गे बात सक् स "वे आतरिक् गधप वा] 
अप ॥ महरय का रात मा है । यट परशर विरद विचारों तथा भावा भा वा 
गूर्म आतरिक संघप है। व” को हाहधारय जावेद गे सरस्बी पा भावाता भी प्रर” 
है और यराय बज जाौवत से रास्वा यवे मावता भा । हवा माववाएं नाटा के अत 
सब प्रव” रही हैं। हाय मादवाए मबनी "पाया जावे वे लिए प्रधर संघ गरता 
रहती हैं । टवित सा? व अत तर जिया बे) भी जीत वहीं वी है । परवेस्‍्प 
सोटप वे अल में भी ना हा भ्र तरित्र सधच समाण नहां हुआ है । 

प्रस्तुत ताटक में साहरो और यागार या आजरिर राधष भा महर्स्पूण है। 
ने ” सु हरी के शरात छोटन बा ययाय हर क्षमा याघना से रिए सधागत बे पास 
जाता है । एबिय मे” जे * गे छोटे बातो | घरों व ह वा प्रताशा से उर जाता 
है । उस ममप खु हरा मे ज३ है एहिय है। फ्यारि सु हरा का एड मात्र प्रताता 
बरना भारता है तो दूसरा (अाजारी माना) शय जया ता नहा जरना चाहा है। 
इस सम में वर अए हा से गठ वी है- यू समता है वि मं उनके छोटव भा प्रवाशा 
बर रहा ह ? (बाँसें उग और से ट्टारर आउम रा भार से) प्रताशा वर रश 
होता तो अपने माव का विशधर सेन दि सूख जावे से हा । प्राण जितना 
समप इस रीटा रसाया चाहिए उससे बदव अधिक समय हा इस गीला रत । एज 
पुर दो पहर तीत पर । हर बातता हुआ धागा मर प्रथ ने दा उपह्ाग उच्चता 
पा फिर भा मैं अपने अहर के विराध गे एटवा रखा मन ये विटाह था। जिसा तरह 
सम्रझाती रही। अब मुप्त प्रह्मक्षा ता है अटा। में अपने र्यानिसान गो और 
महां छट गली । ' इससे सूचित होता है हि गुल्रया न प्रतातान परत वा जा 
निषय डिया है उगय पृथ उसमे पररपर विए्द्ध वियारा वा टरर आावरिव संपप 
चछ रहा था| एक ओर पति विधयव आस्था से सम्बद विचार दे व दूसरा आर 
स्वयं वे आस्मगस्मान से सस्दद विचार है। इस ययारिव संघ मे जात्मसम्मान से 
सम्बद्ध विचार की जात हाती है। यह जाय सुटरी व स्वभाव वे अनुकूए है। 

सुटठरी वा वचारिव बाश्य सघय रहाणाय है। यु”री जीवन से सम्बंधित 
जिजी विच्यारा करी अपिक अचत्व टका है । छध जिसा की वयारित्र हासता अधिय 
छगता है। इस स्ववत्र दत्टिरोाहा व अनुसार सुटटा वद्ध व वियारों से भरसक 
सुधप परती है। 

न्‍्यामाग वा आतरितर संपप अति मूट्म आलरिक संघप है | यामाग मे 
आसक्ति औौर विरक्तिस सम्दद परस्पर विस्द्ध विचारा का संघ चह रहा है। 


१ मोहन राकटा>छट॒रा व राजहूस-प० १२० (सन्‌ १९६८ वा संस्करण) 
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्यामाग कभी विरक्ति की ओर आइृष्ट हाता है, तो कमी आसक्ति वी ओर । निणय 
ने कर पाने के कारण इयामाग का आतरिक सघप तीव्र बन जाता है । फ्लत 
श्यामाग अधविक्षिप्त बन जाता है । वास्तव में *यामाग का आ तरिक सघप न द क॑ 
आंतरिक सघप वा ही प्रतीक है । 

(३) वैजश्ञाली की विख्यात नतकी अम्बपाली (आमपालो) के जीवन की 
अनक घटनाओं को लेकर जो साटक लिखे गए हैं उनम बाह्य सघप का स्थान 
मिलता है। 

रामवक्ष बंनीपुरी इत “अम्बपाली (१९४७) नाटक में अनेक घटनाओं को 
स्थात दिया गया है । इस धटनाप्धघान नाटक के अक तीन म॑ बाह्य सघप विद्यमान 
है। भजात शत्रु की महत्वाकाक्षा के कारण मगघ ओर वैशाली के बीच सघष 
छिदता है। 

अक तीन का आरम्भ मगघ सम्राट अजातश्नत्रु और उसके प्रधान मत्री 
वत्तकार के पड्यत्र से होता है । अजातशत्रु बेगाली को जीतने तथा अम्बपाली को 
पाने की काक्षा से बदली पर आत्रमण करन का पटयत्र रचता है। लेक्नि वश्ाली 
पर विजय तब तक नही मिल सवती जब तक वैशाली के संगठित चागरिकों में फूट 
का बीज नहीं फ्लता है। भत वस्सकार बैधाली वा मित्र बनकर बच्चाली में आश्रय 
पाता है और ऐसा परल्यत्र रचता है जिसस वैशाली के नागरिक कापस में छडता 
आरम्भ कर दते हैं। इस अवसर स लाभ उठाने के लिए अजातशत्रु वैध्ाली पर 
आक्रमण करता है। दोनो राज्यो के सनिको म युद्ध होता है। पर अजातशत्रु की ही 
विजय होती है। वह अम्बप्राली को मगघ छे जाने की चेष्टा करता है। अम्बपाली 
उस सम्राट विभ्वसार का चित्र दिखाती है। अजातणत्रु बयाली छोड़कर लोट 
जाता है । 

प्रस्तुत वाटव' का बाह्य सघप अत्यत स्थूल सघव है | अजातयत्रु की राज्य 
विस्तार विषयक दुष्ट आकाला वाली पर सधप लादती है। बैगाली के वागरिक 
रक्षणशीक्ष पक्ष के रूप म॑ स्वाधीनता रक्षा के लिए आाक्रमणश्लील पश्त का प्रतिकार 
करते हैं । प्रस्तुत सघप दो टेशो के सघप के रूप मे समुटाय समुदाय के सघप का 
स्प घारण करता है। इस सघप में आक्रमणश्रील पक्ष की जीत हो जाती है। प्रस्तुत 
संघप साधारण कोटिका सघप है। ठीक इसी प्रकार का सधप इृष्णचद्र “र्मा 

भिक्लु लिखित रूपल्क्ष्मी अम्बपाली (१९५८) नाटक म है। इस नाटक में भी 
अजात-त्रु की ही जीत हाती हे । प्रस्तुत सघप अति साधारण बोटि का सघप है। 
जगप्नायप्रसाद मित्ि द के जय जततत्र (१९६७) मे आम्रपाली और 
सम्राट विम्बसार अपन प्रम सम्ब थक बलू पर सम्भाय सघप को टाहक्र वशाला 
्रर मगध में चिरस्थायी मित्रता की स्थापना का प्रयास करत हैं । भत इस नाटक 


हलक 
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में गूश्म वधारिय सघष यो महृत्त्व वा रथान मिटा है । 

प्रस्तुत ताटक मे जातत्र वी मद्धत्ता बा प्रट्धन हुआ है। इस उद्देश्य स ही 
इस नाटब का तिमाण हुआ है। नतवी आम्रपाढ़ी वी बचाटी व जनतातिव गण 
राज्य व प्रटि अट्ट श्रद्धा ह। वह सथी वाकिएा से बहती है मैं अपन गाना और 
नृत्यो स प्रतिटिन अपन समामवा का संध्या की सावजनिय समाजा में जो रात होते 
लिच्छप्रि वारा वी प्रमुल्ति और प्रोत्माहित करता हू वह बैवछ हेसरिए कि ये अपने 
श्रिय वैचाली गणतत्र वी बपा मूययात्र जनतत्न की रहा और उम्नतिव रिए 
अपना सवस्य बलिदात वर) का उत्माह आरहाद और उमाह अपने आहर अक्षय, 
अजप और अमर बनाए रहें । ' इस सूचित होता है वि आग्रपाटी ने अपने झसे 
सत्र वी रक्षा वा लिए अपन वयतिर जीवन की यि चढ़ायी है। 

परतु एका त क्षणा में आम्रवारी अपय मे। ब्रस्त और अभिवषाप्त अनुमव 
करती है। उमर एगता है. जिय जनतत्र ने मुन्न गहस्थ जीवय व सा विक सुर रा 
वचित बर दिया ह उस जनतप्र का रहा में बया वश / इस प्रत्त व उठने पर 
आअपाली म आातरिष संपप चटता है। बट वाहिटा गे बर्ता ैै- यह अमिंगाप 
नहीं ता बया है ति सर कब” सब वष्ठ सु हर] सेमी जावे ही ये बारण मर गण 
राज्य न अपनी परपर। व अनुसार, मुय व्यक्तिगत वियादहित गटस्य-जयन वे गात्यिव 
स्वाभाविव सुख से सहा वा हिए बचित वरव फ्वट सावजनिक रागात कहा प्रटगान 
वे बतव्यपार में भाउद्ध वर लिपग्रा। एसी अर्थिर मन रिवति मे प्रत्रया ग्रहण 
बरन वी उस इच्ठा हाती है| च्सस आग्रपाए। वा था तरिव सघय तार स्व ग्रहण 
बरता है| एक आर प्रव्रज्या ग्रहण बरा वी दच्छा है ता टूसरा आर जनतत्र वी 
रक्षा और उन्नति व लिए वत्तव्य पारन की इच्छा ॥ क्षणभर विणय नहा कर पाती 
वि किस इच्छा वो वाया वत जिया जाय ? टज़िन जस द्वी वह अनुमव बरती है 
वि ययाएी गशतत्र साम्राज्यवाटी मगय के कारण असुरशित है बंद प्रद्नज्यां ग्ररण 
बरन की इच्छा को त्याग टती है-जीर सिघ्य करती है- जय तर मंगध वे सम्राट 
बिम्बसाद के द्वारा बहाछा गणराज्य पर आक्रमण या सम्मायवा है तव तत्व म 
प्रदरण्या ग्रहण नहीं कर सकता। अपने गशतत्र के बार तद्णा वा तीरस निराश 
निशसाह, निवछ और निरान 7 नद्दा वना खवता॥ दा सम्राट विम्बगार व आतध्र 
मण की आठावा स मुक्ति पान हा मैं अपत जनगण का अतुमति पर, अवश्य ही 
बौद्धभिशुणी वन जाऊगी | यट मरा 7ढ़ निश्चय ह । मैं संववधनमुत्त दान का यत्न 
तमी कर सकती हूँ जब किसी प्रकार सम्राट विम्यसार की साम्राज्य सिव्सा पात 


न नमन मम पक 
१ जगन्नाय प्रमाद मिल्ि “-जय जनततब-पु० ४ (प्र से सन्‌ १६६७ ई०) 


२ वहां, पृ० ५-६ 


प्रसादौत्तर ऐतिहासिक नाटक और सघप तत्त्व । १४७ 


हो ।”' अपने इस दढ विश्चय के अनुसार आम्रपाली उस समय बिम्बसार से प्रेम 
सम्बध जोडती है जब वे गुप्त माग से आम्रपाली के भवन मे आत हैं और प्रेम वी 
याचना करते हैं । 

आम्रपाली अपने प्रेम वे बल पर विध्वत्तार की आात्रमण की भावना से व्रत 
करन में सफलता पाती है । सआट विम्बसार आअ्पाली को आश्वासन दंते हैं कि वे 
कक्‍्भा वैशाली पर आक्रमण नहीं करेंगे वेशाली और मगध म मित्रता का सम्बंध 
स्थापित करेंग। वचनबद्ध बिम्बसार घृत वपकार और उदृण्ड अजातश्त्रु को वद्चाली 
पर भाक्रमण करन स्‌ राकक्‍त हैं । 

प्रस्तुत साटक की विशापता यहू है जि इसमे स्यूछू सघप के बदले सूक्ष्म बेचा 
रिकर सधप को महत्त्व का स्थान लिया गया है। आम्रपाली प्रम तथा संदविचारो 
के बल पर सम्राट विम्बसार को आक्रमण की भावना स॒ विरत करने में सफलता 
पाती है । 

आम्रपाली का आ तरिक सघप भी सदविचारा का सूक्ष्म सघप है । एक जौर 
वयत्तिक सुख वा वाक्पण है तो दूसरा आर जनतन को रक्षा वी तीत्र इच्छा है । 
परिस्थिति विशेष म॑ दोनों विचार योग्य है। छब्िन यनतत्र रक्षा को प्राघायय दना 
भ्रधिक उचित है । इस दृष्टि स आम्रपाला का आ तरिक सधप उच्च श्रेणी का है। 
बयाकि वह वर्यक्तिक सुख की अपैला जनतत्र के हित का प्राधा-य देन का निणम करती 
है और भातरिक सघप से मुक्त हो जाती है । 

(४) उम्राशकर बहादुर के वपत्नारों (१९५०) नाटक मं युवराज अजातशत्रु 
स्वाय प्ाधन को महत््वाकाक्षा के अनुसार ल्च्छिवियो पर ॒विसी भी तरह बिजय 
पाने वे छिए प्रयलश्ील हो जाता है। नगरवघू आम्रपाली का भाकपण अजातश तु 
नो वज्जिसघ के सहार और वश्च|ली विजय के लिए और उत्तेजित करता है। अजात 
7ाग्ु मानता है--- सघप ही पृरुष जीवन का उद्य है। ' इस मा-यटा को छेकर 
अजात्र"त्रु महामत्री बपकार को सहायता स एसा पडयत्र रचता है. जिससे बगाली 
पर विजय पाने मे उस सफ्लता मिल ही जाती है । 

रलशकर असाद के कुणाक (१९५१) नाठक मे भी उक्त सघप का ही 
भ्रदशन हुआ है । इसके साथ साथ बोसछ नरेटा प्रसनजित और विरुद्धक मे विरुद्धथ 
और कपिल्वस्तु के शावया मे भी सघप दिखाया गया है। स्वय अजात'पत्रु वशाह्ी 
पर आक्रमण करता है और विदुद्धन को भी कपिलवस्तु पर आक्रमण करने की 
उक्साता है । 

रागेय राघव के विख्डक (१९६६) नाटक मे भी आदि से अत तक बाह्य 
१ जगसायप्रसाद मिल्ति द-जय जनतव-प० ८ (प्र० स० सन्‌ १९६७) “ 
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१५८ । आपुर्तिव द्विली नाटगों मं समप तत्त्व 


सघप है। इसमें घटवाओं तथा पात्रों की भरमार व साय साथ बाह्य सघप मा है। 
बॉसलनरेद प्रसनजित बे थाच्रा पे अनुसार विश विसलोदह्दी छजासपरऋु 
ग। दराता है और उस पक्डबर लाता है यहाँ वजाव-ाग्रु का सौतटी माँ बासछटवा 
और वामरटेवी गे भाई प्रमनजित अजात”ात्रु या द्वमा बर दत हैं। गिम्दर गे यह 
अच्छा नहा एगता । फिर भा वटू इस बात वा स्वाकार बरता है और अजात'जुस 
स्नेह सस्बय जाहता है॥ हॉानों मिडवर स्वायपूति कर हेतु भावयाब गघतत्रों का 
सप्ड अर्ता चाहत हैं ॥ कोसए बा लसाएति दाणबपरायार भा पाकर्यों कु भभलत बाप 
नष्ट बर द्वाह्मत घम्र की स्थापना वरना चाइला है। बस वह विरंदत का ोगयों 
से एन रे रिए उत्तजित वरता है। प्रसनशित चाक्या से सघप नहा घारता है । 


अत हापवरारायथ बडी चालाबी से राजा प्रसनजित का हया कराता है और विश 
टेक बे साथ /पाफपों बे गातत्र पर भाषण आक्रमण करता है। 


उपयु क्॒ ताया नाटकों में बात स्थूल तथा आयात साथारा श्रापां का 
बात्य सपप है। इत साटबा मे अजातटीत्र वपक्ञार और विस्टक का राय विस्तार 
सम्वधी मयरर आवाला ने सघप छा है । हस सघप मे बएटा तथा लिच्छवा व 
सुप्ट रब रशपपाल पर का पराझूत होता पता है । 

(५) रामानारायए मिल के उयाली में व्सातल (१९ ५) में अम्बपारी 
बा अपला वधारा के नूतयूत् या रा सवापति वीरमद् व पुत्र राहित और उसकी 
पत्ता रम्मा से स्व यत घटसाज बी सहन्‍य का स्थास टिया गया है और टिखाया 
गया है कि जनतत्र में व्यक्ति रू ब्यक्तिगत जावन को उप्रता नहों हाना बाटिए। 
प्रस्तत साटब मे पराम्पर विरद्ध धारागाम्ा के करण वचारिक सधप का महस्व का 
स्थान मिला है । 

राहित का पना रम्माद्राह्मए काया टै। इस बात से राहित और वाशा 
के बस्जिमय मे सपप्र छिडन का सम्भावना टिखाइ हता है। इस पर प्रकाश डाहत 
दुए गाधार-युत्रा कहता है- राखित ब्राद्यायदारा का प्ना बना छाया है यह वठ 
संघ रू सत्स्यों म आठ कुछ के जन जन मे विय सा व्याप्त हा रट्टा है। ' बश्जिसघ 
ब मत्स्य सा रह है हि यहाँ रु विधान के अनुमार राटित का व जिझय की कविसा 
क्षत्रिय कया से विवाट करना हा हांगा नहा दा बदू अविवाहित हा माना जायगा। 
इमस मनय ले छिई जाए दसरिएु पल व सलपति भोपन छपया पुत्र उयानी 
को राहत से विवाएू वराता चाहता ह। पर राहित अस्वीकार कर दवा है । तव 
मसघप छिलने दे टिए और अश्ितर अनुक्‌ट बाठावरण बने जाता है । 

एक टिन समाचार मिलता दै कि राहित और रम्मा न बढा चतुराई से 
झाकरामद अंजातयत्रु को पराशिति किया है। दस घटना सभी सघप छिडन का 
मसम्मावना दिखाद वा है । कयाकि उसने हार्नों न इस काय के शिए संघ का अनुमति 


३ ल्‍ट्मीनादाया मिथ-वयाली मे वेसाद-यु० ३४ (द्वि० स० तिथि अनु/छिस्ित ) 


प्रतादोत्तर ऐतिहासिक नाटक भौर सर्प तत्व । १५९ 


नहीं छी थी । अत उनके दृत्य से सघ के विधान का भग हुआ । जो सघ के विधान 
का भग बरता है वह अपराधी होता है। अपराधी का दण्ड मिलना स्वाभाविक है। 
इस बात पर विचार विमश्ञ करन वे लिए बुलायो गयी बठक में वाद विवाद आरम्म 
होता है और दो दलो मे वचारिक सधप छिड जाता है | कुछ सदस्य रोहित के इत्य 
का समयन वरते हैं, क्योकि उससे देश की रक्षा हुई है। लेक्नि कुछ सदस्य यक्ति 
के अधिकार की अपेक्षा ँग़ध के अधिकार वो अधिक महत्त्व देते हैं औौर कहते हैं वि 
रोहित को सजा मिलनी ही चाहिए | अत में सभी सदस्य इस निणय पर पहुंच जाते 
हैं कि रीहित को दण्ड देन के बदले उसका अभिन दन किया जाय, वयोकि उससे 
भौर उसको पत्नी ने प्राणो पर खेलकर देश वी रक्षा वी है। प्रस्तुत निणय तक 
व्यक्ति वे अधिकार और संघ वे अधिकार को लेजर वचारिक सघप चल्लता है। इस 
सघप वो टालने के लिए रोहित वे अभिन दन का निणय क्या जाता है । 

(६) कौशाम्पी नरेश, वत्सराज उदयन के जीवन की घटनाओं को लेकर 
छिसे गय नाटका मे से ऊक्ष्मीतारायण मिथ के वत्सराज' /१९५४) म राजा उदयन 
कय आ तरिक सघप है। राजा उदयन बुद्ध के तत्त्वचान का विरोधी है। ऐसी स्थिति 
मे राजा उदयन को मालूम होता है कि उसका इकलौता पुत्र बोद्ध घम म दीक्षित 
हुआ है। इसस राजा उदयन में जा तरिक सघप छिडता है। उसे निणय करना है 

7 क्‍या कुमार को त्याग दिया जाय या उसे वोढ धम वी दीक्षा से मूक्त किया जाय? 

राजा उदयन 'कमयोग के सिद्धातानुसार मानता है कि गहस्थाश्रम के पदचात्‌ 
स यासत ग्रहण क्या जाता उचित है न कि वीमारावस्था मे। अत वह पृश्र को 
स यास से मुक्त कर स्वय सयास ग्रहण करन वा निणय वरता है। राजा उदयन 
का आतरिक सघप दो विचारों का सधप है। एक विचार पुत्र के ट्वित से सम्बन्धित 
है तो दूसरा विचार बुद्ध का आदर वरन से सर्म्वा घत है। राजा उदयन अत्यात 
समझदारी स पुत्र को स यास स मुक्त करने का विथय करता है। प्रस्तुत सधप श्रेष्ठ 
श्रणी का सघप है । 

गोवि द वललम पत॒के “अत पुर का छिद्र (१९४४) नाटक मे वत्सराज 
उदयन की दा पत्नियों में सघप दिखाया गया है | मागधिनी पद्मावती के प्रति ईर्ध्या, 
द्वप रखती है। इसके दो कारण हैं--(१) राजा उदयन पद्मावता से अधिक प्रेस 
करता है। (२) पद्मावती उस बुद्ध में श्रद्ा रखती है जिसत एक बार मागधिनी से 
विवाह करने को अस्वीकार किया था | अत माग्रधिनी के मन म बृद्ध के प्रति प्रति 
नोघ का भाव है। इन दो कारणो से मागधिनी पद्मावती को कष्ट दंती है। वह्‌ 
राजा उदयन का पद्मावता तथा तथाग्रत के विरुद्ध भड़कान का प्रयास करती है। 
जिस समय राया उदयन उसकी बात में जा जाता है उस समय मागधिनी की अपने 
द्वा पदुयत्र से मुध्यु हो जाती है। सजा उदयन बुद्ध वी शरण छता है। इस नाटक 


ह्दी थ्ट २; 
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मे सघप ने प्रखर रूप घारण नट्ा जिया है। 

रामहुमार वमा व करा और दृपाण (१९५८) नाटक मे वत्मराज़ उठ 
बन का बुद्ध स बिराय दिखाया गया है | यह विराय धीर धार सघप का रूप धारण 
बरता है। उत्यन औौर बुद्ध व मिद्धातों में महत्तर है 

इस अवधर के कारण उत्यन का तथागत वा धम अच्छा नहा छगता । इस 
बारण से दी उत्यन को अपना पना समावती का बौद्ध यम के प्रति श्रद्धा भी अच्छी 
नहीं एगवा | ऐसा अवस्या मे वौहास्वरा मं भगवान वद्ध का आगमन द्वाता है। 
इस आगमन से राजा उत्यन उद्विश्त द्वाकर बहता है-- और इसा समय जद मैं 
कनव बता पर आक्रमण बरन ला रट्ा है| (मिर प्रडकर) जाह तयागत  अहिया 
का उप इसा समय करना था लग में तगर निवासिया वे रमेश टिबखिसय को 
आादा रखने जा रहा है। ' अठ उत्यन को तथायत यो राखयानाो में तिवास 
अच्छा नहीं लगता । उसके सन मे भय है हि यूद्ध बारा या भिश्रु बना देंग। वद 
तथागठ के टन करना ही अच्छा तर्ज मानता । साता हु्‌ईइ निरप्राप पत्ली का 
छाटकर जा वमयाग से भाग, त विस अहिसा का उपह्ध हें । अपने अवाय लिए 
पर भी जि ट्या नहा आया ये किस हाल ति को उपहय करेंग  कायर चाक्य 
बुमार ॥ तुम संत्रिय शाक यद्ध मे ब्रामसते नद्वां हा खत्र। बड़ जद्विनता मद्दा 
हखता है वि. राजप्रसाट के पव में लथागत घरमोपिटर बेर रेट है| जय प्रभावित दवा 
रह हैं। मे टख रहा? ॥ तय गठ ?। मर आक्रमण बे साय में हैं। ! * चर्च हाता 
है भाज कीपाया में ससरांट लटयन वा सना नट्टा रट गई | तय गता वा यहाँक 
सम्राट हैं । क्राय व आवेध में राजा उल्यन यनपन्याण दास में हवा है। वातायत 
में तथासत्र को टखकर नियाना छयाता है और कहता है- मर राय वी रिए जा 
अटम है उसका विनाटा वरना हा वाया । विस समावती 3 मैं श्राणा का भाँति 
प्रिय समझता हूं वहा समावता तवागत का ब्रा से अश्रिक मानती है ॥ एस तथागत 
ढ। आज मैं बापों का झुछ्य बनाज्या | बाद ठा तबागठ वे हूटय में लूग्गा, हिल्यु 
पींडा समावता का होगा ॥/ "जय द्वा बाप पनुप तर छूटवा है मदूवा बाय ?त्ता 
की प्रमुख सहवरी मजुधापा व कठ में धुत जाता है और तथायव सुरखित रदूत हैं । 
इसपर शाम एकल्म श्रतयद्रा जाव हैं । सघप चरम सामा पर पँच जाता 2 । उस 
समय तथ गत रु थे राया का हाव कर उदयन वा रसा वरत हैं। दल्यन बुद्ध की 





रामरुमार बमा-करा और इपाण-पष्ठ ६९९ (तवीय सम्बरण सन्‌ १९६२) 
बहां प० ६१॥ 
बढ़ा पृ० ६२॥ 
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प्रद्भादोत्तर ऐतिहासिव नाटक और सपर्ष तत्त्व । १६६ 


शरण मे जाता है। इस प्रकार इस नाठक मे दो भिनर॒ सिद्धाता का सघप दिखाया 
गया है । यह सूल्म तथा वचारित सघपे है। इंस सघय मे बुद्धि के सदविचारों घो 
जीत होती है । वह्‌ उच्च श्रेणो वा सघप है। 

(७) ड० भोवि ददास वा भिक्षु से यृहस्थ और गहस्थ से भिक्षु / नाटक 
बुद्ध कालीन व्यक्तिया को लछकर लिखा गया है। इसम आरम्म से क्षत् तक परस्पर 
विरुद्ध विचारो के सदभ मे आ-तरिव सधप को महत्व का स्थान प्राप्त हुआ है । 
इस सघप ने कारण नाटक में मासिकता आ गयी है। 

बुमारामन के माता पिता नहा चाहते वि अपना इंब्छौता पुत्र बौद्ध धम मे 
दीक्षित हो जाय । परातु कुमारायन की वाक्षा है कि बौद्धधम म दीक्षित होकर भिक्षु 
बन जाय । वह माता पिता के कहने पर ध्यान नहा दवा | वह अपन्र मत की करना 
चाहता है । उकिन जस ही बहू मिक्षु वतन का बदम उठाता है, उसमे साध्षारिक 
सुखा से माह और कष्टप्रद भिक्षु जीवव से भय उत्न्न द्वाता है। एसी स्थिति मं वह 
निणय नही कर पाता कि किसे स्वोबार किया जाय ? तब अ तद्व द्व ग्रस्त कुमारायन 
गोतमध्द्ध की विशाल मूति के सम्मुख बठकर मूति सं कहता ई-- यह माठसिक 
संघए, तथागत, अद अब तो चरम सामा वो पराकाष्ठा क। पहुच गया है| भाद़ो 
प्रहर चौसठा धढ़ी चन नहा, पलमातन्न का भी तो चन नहीं । एक और दव, राज्य 
के मुल्य क्मचारी का पीढी दर पीटी स॒ प्राप्त एक विशिष्ट परम्परा बाछा बभव 
शार, महान्‌ वभव शाली, सुक्षमय परम सुखमय जीवन है और दूसरी बोर 
अकिचा दर दर भठकाने बाला शीत ऋतु म॑ केंपक्पात वाली शीत पग्रीष्म मे 
शुश्सा। वाली ताप और वर्षा म॑ सिर पर मूसलछाधार वर्षा को सहन कराने वार 
कष्टअ्रद महान कध्टप्रद सिश्रु का जीवन । इतता कहने पर वह विलासी जीवन 
के मोह को त्यागने और बुद्ध के माग का अनुसरण करने का निणय कर्ता है । और 
बोद (िक्षु बन जाता है। वह कूची वे राजगुरुषद का भो स्वीकार बरता है| 

झुकिनल उस समय उसके सामने फिर ऐसी स्थित्ति कात्ती हू जिससे उसमे 
आंतरिक सघप का आरम्भ हाता है| वहाँ युवती जीवा ओर भिक्षु कुमारायन पर 
स्पर अनुरक्त है। जात॑ हैं। जीवा कुमारायव का अपना सबस्व समर्पित करती है । 
बहू आद्ठतीय धु दर भे है आर बुद्धिमान भी । एक आर सु हरा का आक्पण तो 
दुस्तरी ओर विरक्त मिक्षु जीवन । किस स्वीकार कर ? इस प्रश्न को लेकर वुमारायन 
मे थ्न तद्ाद चचता है। वह जीव क॑ प्रेम का अस्वीकार नहीं कर सकता । मत बहू 
समिलु जोवन को छोडकर जीवा स विवाह करने का निणय करता है भौर विवाहो 
प्रात एक पुत्र वी प्राप्ति के बाद दोनो भा बोद्ध धम मे दीक्षित होकर सिश्लु 


१ डा० गावि ददास--मिक्षु से गृहस्थ और गृहस्य से मिथु-प० ४ (सन १९५७ 
क। संस्करण) 
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सिन्षुघा बन जाते हैं। 

कुमारायन का आतरिक सघप परस्पर विशद्ध विचारों गा सपप है | कुमारा 
सन जिस विचार को और अधिइह आहृ्ट हाता है, उस स्वीवार वरन का निषय 
बरता है और आातरिक संघप से मुक्त हां जाता है। पस्तुद आास्वरिक संघप सृह्म 
भातरित सधप है। यट्‌ क्षातरिक सघप उच्च श्र का सथप है । 

(८) हमार प्रताषी पर और सिक्टर के मध्य हुए युद्धामक सघप का 
आधार बताकर लिख गय नाटबों में हरि/्याद्ध सठ ढृत पृरे और अनक्मेहर 
(१९४६) सुह्यत इत सिक्रटर (१९८७१ घन सुख बलाव कृत सिराटर पारस 
(१९५८) मत्नमाटून गंय दूत प्रवकाबर (१९५८) शामीनारायण मिश्र दूत 

वितस्ठा की हहुरें और रृष्यानाट प्रमाहसिंद इृत दग की आन पर (१९६८) 
का सम्यवरा हांता है। इन नाटकों मे स्वायीनता रखा के रिए स्वासिमानी प्रचनट 
नर पुरू का हद्वाय हछविरालररा आम्मा और विश्वविजय की मर्स्मकावा 
रखन वाट सिहर व सम्मिटित वा्टिती सयुद्धासमत खबप है। प्रातिनिधित 
सघय के रूप में पुर और सिझहर वो सबब हा मित्र खमाजा का सबंध है। प्रस्तुत 
सघप मे पुर का वीरता प्रकट हट है । 

स्वामिमाना पुर टडना जानसठा है, खुबना नट्टा । अत पूरे किसी भी अवस्था 
मैं हतद्राह् आाप्मी छुपा आक्रामत सित्राटर से समधौतः नहीं चाहता । बदू ( पद 
उत्वर! तथा सिक्रादर पारस नाटा मे) थिवहर के दूत से हा वापूवछ कहता है>- 

जाकर अपन सिकदर सर कह ह। कि वि विजय का खत्न लपगकर 
आपने हट छौट जाय । यटि उसने वितस्ती के इस पार आल को टस्थाट्स किया ठा 
छोटकछर भागन का मा जवसर ने मिटगा ।  सिकदर ख कहिए कि अमी तुमका 
आम्मा जस कर्तों म्र॒ वास्था पड़ा है, मुझ जसहार से नहा । हम युद्ध में हर समय 
उम्रका स्व॒यत करन का तयार 5 । हम क्षपता दक्ति का परिचय यद्ध के महान मं 
देंगे । * परिणामस्वरप देते नाटकों में दगमत पुर और आाक़ामत्र सिक्ाटर में युद्धा 
त्मक सपप छिडठा है। सिकहर पुरुक पराक्रमस प्रमावित दादा है। अठ बर 
पृरू स मित्रता का सम्दय स्थाउित करता है। दस मित्रता सम्बय से वृर और वि 
न्ल्र का युद्धात्मक खप्रप्र मिंट जप्वा है । 

मतन मांहन गये इत प्रववावर साटकम हाथद्राह् अ/म्मा और आस्मा 
को ठपमक्त बटन धिटवारा का भा सपा है। हटबाटा ह्यसखा के कसन्य का 
निमान क टिए आम्मा के विर्द्ध पुर के पख का साथ ठठा टै । 

विटस्ता का खहरें साटछ संथप्र का हब््टिस विचारणीए है। दसखक अक 





१ मत्लमाहन गप--पट उबर पर० ४२-४१ (प्र० म० सन १९ ८) 
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प्रसादोत्तर ऐतिहासिक नाटक और सघप तत्त्व । ६६३ 


एक और दो मे दोनो ओर सघप वी तथारियाँ चल रही हैं। अक तीन मे पुर और 
सिकादर वा वितस्ता ने तटपर सघप दिखाया गया है । 

इस नाटक ने क्या सकेत (प्रस्तावना) में मिश्र जी लिसते हैं-- इस नाटव 
का आधार वितस्ता दे तट पर यवन सेना वा पहुँचना, चोरी से वितस्ता पार वरना 
ओर वेफय वीर पुर वे साथ उसका युद्ध है।” लकिन यह युद्धात्मता सघप केवल 
राजकीय सघप नही है| यह और एव प्रवार का सधप है। इसलिए ही ' क्थासकेत" 
मे मिश्र जी लिखते हैं-- वितस्ता के तठ पर दा विभिन्न जातिया और सस्दृतिया 
की टकवर हुई थी जो अपने विधि विधान और जीवन दय्न मे एव दूसरी के विपरीत 
थीं। य्त सनिको में विजय का उमाद था तो पुरू और केवय जनपद के नागरिकों 
में देश के घम और पूवजा के आचरण की रक्षा का भार /' ' इससे प्रतीत होता है कि 
प्रस्तुत ताटव' मे राजकीय सघप के साथ-साथ सास्ड्ृतिक सघप भी है जिसका आधार 
दो पिरा जीवन दहान हैं ॥ भारताय अपने धम के अनुसार स्त्री को आदर की रष्टि 
से देखते हैं उस कम की प्ररणा, पुरुष की शक्ति और धम का आधार मानने हैं। 
अत भरतीय शत्रु की स्त्री के साथ भी आदर का व्यवहार फरत हैं। चत्रु के साथ 
भी शीठ और विनय का व्यवहार करते हैं।छेक्नि यवना वे सस्कार एकदम भिन्न 
हैं । यवनों मे लीक और विनय का अभाव है । वे दिया हुआ वचन तोड़कर घोल की 
नीति हो अपनात हैं।व सुरासु हरी के परम उपासक है। शरीर तप्ति भरवा 
आधार नारी को मानत हैं । अत पराई स्त्री स मिदय “यवहार करत है। इस प्रकार 
वितस्ता वे तटपर दो भिन्न सस्दृतियों का सघप छिडता है। इस सघप में बधर यबना 
को उदात्त भारतीय सस्कृति के सामने झुकना पडता है। 

प्रस्तुन चादक भे राजकीय वचारिक तथा सास्कृतिक सघप है । इस सघप मं 
भारतीय सस्हृति की विजय होती है। प्रस्तुत सघप श्रमश प्रखर बनवर तीसरे अक 
मे चरग सीमा पर पचता है और समाप्त होता है। 

(९) भाचाय चाणवय और सम्राट चद्धगुप्त स समधित अनेक घटनाओो को 
छकर धनेक नाटक ल्खि गये हैं । इन ठाटको मे अक्चिन शर्मा ढृत  गुददेव चाणक्य 
डा० गावि ददास इत “शशिगुप्त (१९४२), जनादनराय नागर कृत आचाय चाणवय 
(१९५३) रामवालक श्ास्त्रा इत *चाणक्य (१९५८) छक्ष्मीनारायण मिश्र हृत 

“घरती का हृट्य (१९६१) श्याम सुदर सुमन कृत * चाणबय महान (१९६२) 
सीतारम चतुर्वेदी कृत आ० विष्णुगृप्व (१९६५) रूदमणस्वरूप कृत चद्धगुप्त 
मोौय (१९४६) रामवक्ष वेनीपुरी हृत विजेता (१९५६) हरिक्षष्ण प्रेमी हृत 


१ लृध्मीनारायण मिश्र-वितस्ता की लहरें-पृष्ठ ३ (चतुथ स० सन १९६२) 
२ वही पष्ठ ५॥ 


१६४ । शापुनित हिट” साटों में रपप तब 


मामा सरतण (१९६७) और ममृतच्यूत्रा (१९७०) वर समायद है । 

रन माट हों में बापघाय थछाप *े विशधत में बार घ्गप्त को आध्रासक 
पदतों से ठपा मरह्मध्य मगपनसप्रार नह मे सपय है । आ« घालइप हरा र| है हि 
एश शक टपहाटा जास्मा मर अकासड मिड हर सिर परदव” नर दुझ पर 
आक्रमध परत का तवारा ढर रह है शाडुमशा आर हाट-छाट राग्या मे पा शशा 
में परापर ई दा हब कीत डे बारण मचट हटा संगठित सामध्यवारा दष न इन 
रहा है । एस व्यति म आ० बाजप हट हा राज्यों और गरहों को मिटाजर 
शॉसि नव हक शपरटित डैप कु आएजा मां हठक्य क। नवियाद करने कह सदरया 
बाहों गे ग्पलहए हाउ है।_ रिणिय सके म ड्रस्ट्ी आप ये बाह्य पाचत 
हल माराद £ भा समरत तरपतति सच तथा रहातेत्र यडि शर्करा जयला इस 
संजय व राम्मस पवन । आर ! एश यवन दा काय या मसमरारब ममरत शाष््मा 
हग पर भा 5७ कर ता उनरा वा हुथाहागा जो घमरत ह्ट्ण हाप पर बेयरों 
बीज प्रख रित टीव पर रिसलिम्म बररन बट बज टों दा जा जआाएत व छामसा 
पर बाला बी | वे पयहहलरथ परस्तत (पुरू) का सममझात हैं-- महारार यडि 
अररार शोर 7या ते रख हीोटते हो हम परी सयारा जर आदि टम्ब इन हहाक्‍्राटी 
एईक्तुत्रों और मर“ पर अफियय करना होया । अरशदित मसयाय द्धाटउशट गा 
शत २ जो सर है और व दिट सव्रिद ग्रगषए + 

इस प्रहार हिरल सॉटर प्र पादाय उायय जो याजताओं डे श्रतसार 
बार मारतायों ब। जे कामब सिद हर से शया विट सहटिए मराप सम्राट माह से 
संपय है। परिएमिस्थझप हारिएज सगप बे संग्रट बन सादा है। हर" सामररसच 
“मख्रार घद्धगुल्त हिया जाता है। 

हर्क्त्ति प्रमा व साप्ता सरशध साख में बरता बाडता पाइमपन व 
समझात समय आ० प/ययजहा >> यश को माँग है हि भारत एजसृत्र मं बच 
कर गदेए सम्ष ओर समृद्ध हा | *स बनुणन्‍ल में हमें रत रटता है। | इप प्रतार 
थआाषबाय घाव दृराथिता से घद्धगुप्त को देवर सा्राय गा स्थाबता ढ़ रिए 
प्रवत करत हैं। 

आपषाय बाह्य हउड हा आम्नों के विरद लहहिए। के छात्री को विहार 
बज न था प्रस्ता 7 द ड़ 4 इस प्ररधा वा एशाबर हो स्नाठज 8 54 और मारद 
कमर सिदूरा टटीड0 आस्मा के विरद्ध विद्वार करत हैं ॥ 

सिद्याटर और दुरू क यद का परियति उस होतों में विब्रता व स्थापना 





हू डॉल शोविल्ट म- वियृस्ता-य ० ई -३३ (वरयाटटा सस्प्रण सते १९९९) 
२ वबह्ढा पृ० १००। 
३ दृरितृप्त प्रमा-सामान्यरक्षा-यून १०३ (द्र० ख० सन १९७०) 


प्रसादोत्तर ऐतिहासिक नाटक और सधप तत्त्व | १६५ 


में होती है। यह मित्रता आवाय चाणक्य को बखरने लगती है| क्याकि इसी मित्रता 
के वछपर अदूरदर्शी पुर मग्र८ सम्राट वनन का सपना देखता है। इससे आचाय 
चाणक्य की योजना सफठ होने म बाधा उत्तन्न होगी । जत आ० चाणक्य चढद्धगुप्त 
को मगध वा सम्राट बनाने के काम में बडी भतता से पुर का उपयोग कर लन की 
योजना बनात है । 
आचाय चाणक्य की योजना के कारण सिकंदर पचनद से आग नहीं बढ 
सकता । बह विवद्य होकर ग्रीस लौठता है। परतू फिल्प्स को क्षत्रप के रूप में 
यही छोड जाता है। तब आ० चाणक्य वे निर्देशन मे चढद्धगुप्त इस अवसर से 
छाभ उठाता है और क्षत्रप फिलिप्स से युद्ध कर यनानियो पर विजय पाता है । 
इस विजय के उपरात्त चाद्रगुप्त तथा पुरू आ० चाणक्य वे भाग दशन से 
मगघ पर आक्रमण करत हैं। न द की हत्या होतो है । उस समय छा० चाणक्य बडी 
घृत्तता से, चद्रगुप्त का चत्रवर्ती सम्राट बनाने बे लिए योजना पूवक, पुरू की हत्या 
करात हैं । चद्रगुप्त सम्राट बन जाता है । उसी समय उत्तरापथ पर यूनानी सेनापति 
संह्यूक्स बा आक्रमण होता है। सम्राट च॒द्रगुप्त आक्रामक सेल्यूबस से युद्ध करता 
है। इसम चद्गगप्त का जीत होती है । इस युद्धात्मग सघप की परिणति सम्राट चद्ध 
गुप्त और संल्यूक्स मे मित्र सम्बंध की स्थापना में होती है। सम्राट चद्रगुप्त का 
विवाह से-यूक्स वी कया हंलन से होता है । 
हरिकृष्ण प्रेमी के अमृत पुत्री मे कठ गणराज्य के प्रमुख की पुत्री कणिका 
को अधिक महत्त्व का स्थान दिया गया है। सिक्‌ दर न कठ गणराज्य पर जाक्रमण 
किया था। इस आक्रमण का प्रतिकार करत हुएं बठ गण राज्य के प्रमुख का देहात 
हुआ है । अत कृणिवा देश की स्वाघीनता तथा पिता क॑ वध का प्रतिश्ाघ न के 
लिए यूनानियो का नागा चाहती है । इसलिए वह विप क या का रूप धारण करती 
है । आचाय चाणक्य क माग दशन म॑ ओर चद्रगुप्त के सरक्षण मं बणिका पुरू के 
प्रासाद में फिल्प्स के सामने नत्य करत समय कचुवी मं स कटार निकाल कर 
फ्लिप्स के क्‍लेज में भोव दती है। इस प्रकार कणिका यूनानिया स प्रतिशोध रुती 
है भौर जपन गण राज्य को स्वाघीन करन की इच्छापूर्ति म सफ्छता पाती है। यही 
पर बाह्य सघप समाप्त होता है 
जनादनराय तागर के आचाय चाणक्य मे कौमुदी भहोत्सव बे सादभ 
मे सम्राट च॒ द्रगुप्त और आ० चाणक्य के मध्य सघष होता है। सम्लाट चद्धयृष्त 
मगघ पर पायी गई विजय के उपल्दय म कौमुदो महात्सः 
पर आ० चाणक्य विरोध करत हैं। सम्राट अत व आई बाग काडस 
असह्य हाता है । बहू अपने स कहता है-- मैं सब ऋुठ सह सकता हूं परन्तु उपा 
छम्म मैं सह नहीं सकता । आचाय मुझे क्‍्ठपुतछी समझते हैं। मुझे क्ठपुतली कर 


१६६ | आपुनित दिल्ली नाटबों में राषय तत्त्व 


रसा है। (तदा हातर) हम विजया होइर राजपानी में आय हैं और आभसाय 
इमसाउ बी गे। धा ति भाह हैं। कौमटी उत्सव उैहां मनाया जायगा जया रे मैं 
पूछा हूँ वया यही ?ै' घालगुण मद ढे में उत्यता है। सावन पर जीमुहा उत्गंय 
मतान जा नि/यय शरता है और राग गो आशा हगा है वि जो भी विराए गरगा 
उग हट टिया जाये। घद्रतप्त को ति बय मात होत है आ० भ्राणपय सद्भगप्त 
बे पास बाल हैं और उसे बहूत है-- 
चाणरप-पाटश्िपृत्र ब॥ अमी किसी भी उधत्यव यो आव यढेया उही । 
चयगृप्त आभाय प्ररयक् ग्थिति को सीमा और प्रस्यश यात को है” होता है। घरम 
सीमा दिमी भी अबछा उ्ी । कौमुटी महारगव ड्वोगा ॥ 

घाणपप-(/गरहर) यही चद्धाएण नहीं सुम नहा आन तुम नहीं समय । 

बा? पाणरप वहाँ से घट जाते है । गप्रार भर ह्यृप्त बौमुख मद्दास्सव सनाता 
है। उस समय सम्राट चद्रगुप्त वी हुएया का प्रयरा द्वादा है जो सपर वहा होगा । 
तब चद्धगुप्त ग। वात द्वाता है हि बार घाप्णय का विरोध मास्य चा। बह वरयाता 
जहूता है। 

उपयु हू गभ। गाटका में बाह्य संपप या रयूट रूप में प्र न हुआ है। इस 
संप्रप में बीर तप दूरटर्णी भारतीय भारत भा स्वाधीनया तथा अराष्ता ही रक्षा 
ब (िए शपप बर रद हैं। इग सपप में बार भारताया गी विजय होती है । 

(१०) मंगष सम्राट अधार पे जीवड यी अत घटाया के आपार बना 
बर शिए गए नाटबी में बाय सप्पर को अरयधिर खझद्दाव कारथान स्णिाहै। 
इसहां प्रधात बार यह है रि साग्नाट अशाग को जीवा बहुत सपप्रमय रहा है। 
इस संपप को परिणति अधाव वे हलयन्यत्वियन में और अ्दिंगायारी बोद पम के 
स्वाबार मे होती है । 

सम्राट अपार वा प्रारम्भिर जीव एय योद्धा और विजेता भा जावन है। 
उदृए्ट सादेगा मद्दत्वावातरी अधार दिया मे पे थातू संगघ बा सग्राट बनना 
चादता है। इस महत्त्वावाँता वी पृति ब लिए [व] माइया से तया अ्य विरा 
पिया थे ढटरर संघप बरता है जार यरारवरी भा होता है। तत्व यातू कशिंग या 
अप्रत सामत चुदात के रिए बड़ वर टिय हो श्रष्व वा डा है क्षीर परिए प्र दिज़स की 
पाता है | उशा रोघय को एपर अनेक याटक लिस गय हैं। ठुर नाटबा मे बाह्य 
सधप वे साण का तरितर सपप यो भी स्थान मिटा है। दुठ साटवों यो स्वरुप 
जाबना जया है । वर्षोति उनमे अधाक या जावय की अनका घटायाओं वा आपार 
बनाया गया है | टविन कुछ जाटय यलिय पर घढ़ाई स ही सम्य पत है । 

१ जनाहयराय मागर-आचाय चाणय-प० १५४ (प्र० स० सन १९५३) 
३ वही, पृ० १५८॥ 


प्रसादोत्तर ऐविहासिक नाटक और मघप दत्त्व। १६७ 


चद्धगुप्त विद्यालकार का अटोक' (१९३५) मादक एतिहासिक जीवनी 
नाटक है। इसमें अशोक का (१) तक्षट्िला के विद्रोहियो से सपप है. (२) अपने 
भाइयों से सघप है। (३) तथा वलिग से सघप है 
अपनी स्वाघधीनता के छिए मगघ सम्राट विदुसार के विरुद्ध विद्रोह कर उठी 
तक्षयिला की प्रजा स साहसपूवक सघप वर अलोक ने विजय पायी और वहाँ की 
प्रजा मे विश्वास पदा क्या कि मगध साम्राज्य म रहकर ही उनकी स्वाधीनता 
पुरक्षित रह सकती है । इस प्रकार महत्त्वाकाली अशोक तक्षशिला का शासक बन 
जाता है । 
उधर वद्ध सम्राट बिदुसार राज्य कारोबार की भावी ध्यवस्था की दध्टि से 
युवराज सुमन को “साम्राज्य का प्रधान सहकारी के पद पर नियुक्त कर दते हैं। 
यह ज्ञात होत ही महत्त्वाकाक्षी अश्वोक सीमाप्रात्त वी सेना सहित प्रॉटलिपुत्र पर 
बाक्रमण करता है । अशोक का सेनापति चण्डमिरी घोखे से सुमन का वध बरता 
है। तब अगोक की बहन चित्रा और सुमन की वागदता व्यू गीला ऋूर अगाक के 
विछद्ध प्रजाजन को विद्रोह करने व लिए उत्तजित करती हैं। प्रजा अशोक से सघप 
करने को तयार होती है । सधप चरम सीमा पर पहुँच जाता है। इस गह कलह 
को चात करने के लिए मिश्रु उपयुप्त चीला के हृदय म॑ भडक उठो प्रतिहिसा वी 
ज्वाल्य को था व कर दठे हैं। परिणामस्वरूप प्रजा अगोक को सम्राद के रूप से 
स्वीकार करती है ॥ 
सम्राठ अगोर कलिंग पर चढाई करता है। घार रक्तपात के बाद अशोक 
की जीत होती है। रस भयकर सघप से अशोक का हृदय परिवतन होता है। बह 
प्रतिचा करता है-- अव मैं निश्चित होकर अपना जीवन अपने महान गुरू महात्मा 
बुद्ध के सादेशा का पूरा करने में “यय कर सकूगा | अब इस राज्य का उद्देश्य विश्व 
भर मे धम, दया भौर मनुध्यत्त्त का प्रचार करना है। ' इस प्रकार इस नाटक में 
भगोक की महत्त्वाका ताओ के कारण आदि से अत तक सघप है। लक्नि इस नाटक 
मे सघप वी निर्वाह ठीक रीति स नहीं हो पाया है। प्रस्तुत सघप बत्यात स्थूछ 
तथा साधारण श्रणी वा है । 
टॉक गोदिददास के अपोक नाटक म मा बाह्य सघप क॑ साथ साथ सन्राट 
अगाक का आतरिक सघप भी है। अशोक भाचता है हि सुत्तीम के सटटा पृत्थाथ 
हीन भाई वे हाथ मे मग्थ साम्राज्य वी सत्ता जान स साम्राज्य नप्द होगा । अब 
हृत्वाक्ा री जगोक साम्राश्य की रक्षा के लिए स्वय सम्राट बनना चाहता है | वह 
सोचता है-- पदि भारतीय साम्राज्य मेरे हाथ म आया तो भारत वे एकीकरण में 
जा वसर पितब्य चद्रपुप्त क समपर मं भी रह गया है उसे मैं पूण कछेंगा। एसा 
१ चह्रगुप्त विद्यालकार--्अपोक-पु० १ ६ [प्र० स० सत १९३५) 
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साझागय होगा एगा उससता प्रयध होगा, जमा इस हे वे इतिद्वाग मे वश तरल 
हुआ ।” भीषण सपथ वे पश्चात्‌ बज मंगष या राझ्ाट बने जाता है। 

उिन जिस रामय राज सत्ता पाने ये छिए भीषण पृह कशह छिडा था उस 
रामम जचोक वे अ तस में भी यपपर चठ रहा घा। इस अचतरिक सथ्प बार मे 
अर्सा पम्मित्रा का अधोर बताता है-- 

#गर मन में आजवठ एप सपप घछ रहा है । * विस मांग पर मैं घछ 
रद्टा हैं बद्द ठोक साय है या नहा ?े हिंसा में राज्य विस्तार बामाह प्रमाट, विद्दर 
यात्रायें ये टीव हैं या जा सार्मक रादम्म ग्रहण करता । ' एसी दया में भी ध्मय 
एश आर राज्य व लिए रक्तयात ह्वाता है सा दूगरी आर बौद्ध धम पता उपाय बने 
जाता है और पराटशिपुत्र मं अनोगराराम दाता है। तर तो उसका मानव सपय 
और यदू जाता है ।-- अब ता मानधि संघप बहरता ही जाता है। तुम्त हार्गा 
बा जी मैं अनमता जाने पड़ता हू बहू इसी मानसित्रा सपप व कारग । मरे मन में 
अब यार बार एय थात जाती है ।/ इस गसपषप से मुत्त होने बे लिए बट भिक्षु हाना 
साहा है परतु बट भिवुन/) हा पाया है। जव पत्र महँद और पृत्रा संबम्रिश्रा 
विलु मिशुणा बा या। हैं तब जगार अपनी अविणय त्मव अवस्था वो प्रकट बरता 
है-- में सदथ विगी निणय पर पहुंच में असमथ हूँ ओर तुम दाता भित्र!भक्षुणी 
हातर जा गय । 0 7मा दया में जगा अपने साखाप विहार 4 रिए विंग पर 
आप्रभण बरत वे बार में निणय नह्टा बर पाता दे । राधायुप्त को उत्तनना से वहू 
महिय पर भाप्रमभ करता है परत घार रत्पात वां दखार बह हिंसा की बातों 
मा त्याग वर ऑ सा मत बौद्ध घम वा सवार बरता है। तर उसरा मे यसित 
मघप हा ते है जाता है । 

अप वा आ तरिर संघ परस्पर विरद्ध विधारा का सधप १ । इस यपव 
से अधीत वे वास्तविक स्यन्तित्व वा जतपाटन होता है। बट सटजियार वा प्रापा ये 
दन को निधम करता है जौर सघप से मुक्त द्वी जाता हैं। इस था तरित्त संघप में 
अपोक के माउवतावादी वियार या यात होती है । अत अगोत भा आतरिक संपप 
गूल्म तथा श्रष्ठ क्षग्री या है। बयोत का बाह्य सपपर स्थूए तथा सामारण श्रणा का 
है । बषोति इस सघप में जचाक का स्वाय छिपा हुआ है । 

रामरुघार दमा व विनय पव साटर वा आरम्म मार्ट भाइ य सपप से 
डा० गाव दहास>-अपय-१० ७ (सन १९६१ वा संस्करण) 
डॉ गावि टटास--अपार-पध्ठ ५० (सन १९६१ वा सत्य रण) 
बट प० हई० 
वही प० है 
वही प० 4४ 
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होता है । पाटलिपुत्र के अमात्य मण्डल ने, सम्नाट विदुसार की मत्यु क॑ पश्चात वौर, 
साहसी, निभय अशोक को सम्राट पद प्रदान किया है। अत ईर्ष्या के कारण सुगाम 
की प्रेरणा से सुसाम की अध्यक्षता में अ्य॑ भाई अज्ञाक की ह॒ध्या का पडयाज रचते 
हैं। परतु अकश्ञोक साहस तथा झौय से उस पडयत्र को विफल कर दवा है। “गह 
कलह! न वढ जाय इसलिए भाइया वो क्षमा कर देता है । सुगाम को पदिचम चक्र 
का शासक बनाता है। परतु अवसरप्रादी सुगाम कलिंग नरेश से मित्रता जोडकर 
प्रादलिपुत्र पर आक्रमण बरने का पडयाठ रचता है। अश्ञाक सुगाम तथा कलिग 
नरेश को मगध के शत्रु मानता है। कलिंग पर चढाई करता है। घोर रक्तपात के 
बाद अश्ञोक की विजय होती है । 

इस विजय स पूव सम्राट अद्योक का मन, दो घटनाओं से, बहुत विचलछित 
हुआ था । एक स्त्री ने अशाक के याय पर अविश्वास -यक्त कर आत्मघात कर 
लिया। चाहमित्रा न अपनी स्वाभिमक्ति वो प्िद्ध करने को अपना बलिदान कर 
अशोक क प्रणो का रक्षा की । इन घटनाजों से अस्थिर ५आ अशोक इस विजय की 
विजय नह मानता । वह हिंसा के माग को ध्याग देता है और अहिसावादी बौद्ध 
धम को स्वीकार करता है। 

प्रस्तुत नाटक में भी अशांक का सघप स्थूल सघप है । प्रथम अक में अशोक 
का अपने भाइया से जा सघप है वह वेद्वारिक तथा उच्च श्रणी का सघप है । उस 
सघप मे अशाक सदविचारा के बल पर अपने भाइया पर विजय पाता है। यह 
विजय अष्यात स्वाभाविक विजय है । 

अन ते बहादुर सिंह के सम्राट अलावा! (१९६०) नाटक में भी अगोक का 
तथश्चिछ्या मे विद्रीहिया से पाटलिपुश्र मे राजसत्ता पान के लिए सुसीम से और अपन 
अधिपत्म को भ्रस्थापिस १रने के लिए. वलछिंग स सधप है । 

जगन्नाथ प्रसाद मिल्िद के प्रियदर्शी (१९६१) भे भी अशोक का राज्य 
प्राप्ति के छिए भाइया स और राज्य विस्तार के लिए कलिंग से सघप है। इस 
नाटक के आरम्भ में अज्लोत्र का आतरिक सघप भो है। एक ओर सम्राट पद पान 
वी महृत्त्वासाक्षा है तो दूसरी तरफ भाइयों स प्रेम है। अगोक निणय नहीं कर 
पाता कि किस स्वीकार करना चाहिए ? उस समय अगोक के ग्रुरू उपगुप्त उसे 
समझ्नााते हैं कि छोक हित व लिए जशोक का सम्राट पद थाना आवश्यक है। अत 
इस काय लिए अशोक को भाइयों से सघप करना पडा तो भी अनुचित नहीं है । 
उपगुप्त की बातो का अ्षराक पर अनुकूल भ्रमाव होता है। फ्लत वह जन कल्याण 
के लिए सत्तारूपी साधन पाने का निणय करता है । 

मधोक का आ तरिक सचर्ष सूल्म तथा उच्च श्रणी का सघष है। यह दो 
सदविचारों वा सघप है। इस सघप म दे” हित से सम्बाधित विचार की जौत होती... 
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3 ॥ ये जाते अस्य ते स्गामाविव है । 
बुछ याट हू कल्िंग पर चलाई को एकर टिस गय हैं। घतरसत हास्त्रा व 
“पमराज (१९०६) विंग पर चढ्ाई से सह उत है । इसमें हिसायां गया है।ि 
सा्राज्य दिस्तार वी महर्यायथिां से अपाव बलिय ये सपय कर रहा है। धर 
में अधाक भा हृट्यशरिववत टिध्लाया यया है । चतुम जे ने भी अपन विंग विजय 
(१९५६) माट में टिखाया है कि सम्राट अतोद अपनी सांम्राउ्य विस्तार बँ 
महरत्वाकांशा से वलिय से सघप वर रटा है। अाद वमा वा अधोह का चार 
(१९ ७) साहब हटा व विजय पेय नाटपय वे वीझर अब गा वरिवधित रैंप है 
यह भी अधाब और करिंय + संथप से सम्य पंत ह१ै। इसमे वहा वहार्मवर्णा रे 
टिखापा गया है वि अधार का हूटय परिवतस किस प्रकार हुआ। राना विप्यर 
क्षिता का मन यद्ध वा मापणता सो अह्यवर हुआ है। वह खाहता है कि बब्र युद 
रब जाये परतु अधांक से स्पष्ट झूप में वेद मुह” बर नटा वायी 4 अत बंद अपन 
मन हा द्यासुरुता और अध्यिरता वा टबाबर रखता है। टागी बारमित्रा करियर 
की निवामिनी है। अत दाना और अडाक उसे पर साहू व्यक्त जसर्त है। इसमे 
साहह से यारमित्रा वा मत अस्पिर हो जाता है । एवं थार स्वामिमताति है ता दूसरा 
आर देशभत्ति। >हिन बारमप्रित्रा अपना स्वासिमक्ति का कटकित ने होते ”ले वा 
जिभ्य करती है । जधार की हत्या करत के सिचिय से अपका के थिविर में घस 
बरिंग सनिकों पर चारभित्रा घावा बोट हता है उद बदाँस भगाने मे सफर 
होता है और बारगति पाती है । चारमित्रा ये यरि से से अपाब का दूढय परिवतन 
होता है। ?हिन इस साहब में आतद्वद्व जितना उमरना घाहिए था उतना नहीं 
उभमरा है। 
विष्णु प्रभावर के नव प्रमात नाटक से अधाद के आतरिक गधप वा 
महज का स्वान मिटा है। इस आतरित सधप वे वारण ही हांक का हृल्य वरि 
बच्रन हवा है। इस बात था निया करत के दूसू मद्ाराना करबाडी कडती है-- 
जग बपन घतर में सघप मचता है समा मनुष्य अपन का परदूचानता है और अपने 
को पहैचानन पर सानव और मालेवता का परहचानना करिस नहां रद जाता । ! 
सम्राट अचात विंग सथप में सफ्टता थाना है परन्तु पराजित वटिंग के योठी राज 
वुमार के मस्तक को अपन सामत झुडाव मे सफ़्ट नहा हावा। बाटा राजशुमार 
सम्राट अाक का हर एक बात का उत्तर निभयता से टता है। बह तत्यार पर 
विश्वास रखने बा सम्राट कया वा अधथानता को अस्वीवार बता है।क्रात्र म 
आकर सम्राट जपाक राघागृध्द को कट सयर तक व टी राजमुमार वा सिर कॉटन 
की आया लेता है । द हा राजकुमार उत्तर मं कदता है-- बस ! यहा है तुम्हारी 





१ बिणु प्रभावर-नव प्रमात-यू० १०६ (ग्यारहवाँ स० सन्‌ १९६४) 
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वीरता ? यही है तुम्हारा शौय ?े इसी बछ पर सम्राट बने हो । एक ब दी का स्रिद 
भो नही झुका सवे । खोपडियाँ दुकराने के लिए तो अनेक गीदड इमचान में घूमा 
करते हैं, छेविन वह वीर पुरुषों का मांग नही है |! ' इस वावय से अशोक के मन में 
सधप की आँधी उठती है। मैं एक वादी का सिर नही झुका सका, एवं बदी का । 

क्या सचमुच मैं इतना दिबल हूं । जीते जी सिर नही झूरा सका-किर प्िर काटे 
से कया छाभ ?”' बदो की हत्या की जाय या न की जाय २ किर जीते जी उसे कसे 
पराजित किया जाय ? क्‍या बिना नाश किये विरोधी को पराजित कर सके, ऐसी 
गक्ति मिल सकती है ? आदि प्रश्न उसके मन में उठते हैं और वह किसी एक निणय 
पर नहा पहुँच पाता । मिक्षु उपयुप्त के उपदेशा को सुतने पर भी वह मिणय नहीं 
कर पाता । वह किसी भी स्थिति में व दी कुमार को जीतना चाहता है | इस महत्त्वा 
कक्षा की पूर्ति के लिए बह राजकुमार को क्षमा से जीतना चाहता है। अत बह उसे 
क्षमा कर दता है। उसवा राज्य उस लौटाता है और चाह ता सघमिवा उसे अपना 
प्रति भी बवा सकती है । परतु स्वामिसानी टाजबुमार अग्योक वी क्षमा को भी 
अस्वीकार कर अपनी छाती म कटार मार लेता है और अपने देरा के छिए आत्माहुति 
कर देता है। इससे अचोक के हृदय पर क्डा आधात होता है। उसका बल असमथ 
सिद्ध होता है। वह अपनी विजय मे पराजय का अनूभव वरने लगता है-' कुमार ने 
मेरी दया स्वीकार नही की ? बुमार ! तुम जीत गये। मैं पराजित हो गया । 
इस समय अशाक अहिसात्मर बौद्ध धम को स्वीकार करता है । 

प्रस्तुत नाटक में परस्पर विरुद्ध विचारों वे आ तरिक सघघ से अशोक की मात 

वीयता का प्रकाशन हुआ है। इस आ-टरिक सघप के फलस्वरूप अशोक का हृदय 
प्रिवतत स्वाभाविक वन पड। है । अपोक का आतरिक सबप सूदम तथा उच्च श्रेणी 
का है। इस सधप मे अशीक वे मानवतावादी विचारों की विजय हुईं है । 

प्रस्तुत नाटक में अगोक और कलिंग के राजकुमार का जो सधप है वह पर 
स्पर विदद्ध विचारघाराजी का सघप है। यह सथप भी सूक्ष्म तथा श्रेष्ठ श्रेणी का है) 
इस़ सघप में मानवतावादी विचारों की जीत हुई है । 

(११) संनापति पुप्यमित्र को लकर लिखे गय नाटकों मं याह्य सधप को 
महत्व का स्थान मिला है । इन नाटक) मे सेनापति पुष्यमित्र का देश रक्षाय तथा 
प्रजा हिताथ, अक्मण्य मगध राज वहंद्रथ से तथा आक्रामक यवनी से सघप है । 
सीताराम चतुर्वेदी के स्ेनापति पृष्यमित्र (१९५१) में कत्तव्य विमुख बहुद्घ को 
१ विष्णु प्रभाकर-नवप्रमात-प० ३६ (ग्यारहवा सस्करण सनू १९६४) 


२ वही, पूर ४४ | 
३ बही, पर १०० । 





१७२ । बाघुनिव ट्विटा साटकों मं सभप तत्त्व 


सनापति पुप्यमित्र का प्रत्यक्ष काय अखरता है । कत्तव्यप्ररायण्र पृष्वमित्र दा रखा के 
रिए अत्यात सतक है । 

यवत सम्राट दमत्रिय माध्यमिका और मथुरा का जीत कर सावत वी आर 
बट रहा है । सावत के राजा बअठपाल की कया कत्याणी साकत वी रखा बरना 
चाहती है । वह इस काय मे वहद्रथ का सहायता पान के हतु मंगय था जाती है। 
लेकिन बहद्र॒थ कायाणी का प्रायना पर ध्यान नहा दता । वह कायाशी का अपमान 
करता है । तव सनापर्ति पुष्यमित्र साकत का रशा का मार अपन सिर पर रता है । 
इससे कुद्ध हार बहदय पृप्यमित्र बा सनापति पल से मुक्त कर टठा है। बह उस 
बल बनाने का भा आचा तवा है। प्ररदु राजमाता पुष्यमित्र स कहती है कि वह 
स्वतात्र है । इसस स्वार्यी और कत्तव्यविमुख बहद्रयथ और विस्वाय, कत्तव्यटल माता 
का सघप छिद्वता है । 

दुहृद्थ न साकेव जान वाढी सना का राका जीर सतानायत्र घातृसन का 
सब सामन अपमानित किया । घालुश्रत तपन मान का रखा के एिए सनानायक 
पद वा त्याग ठठा है । इसस बहदय और बातुसव मे सघप छिद्ता है। 

बुहृद्रय वौद् धर्मीय अमाय दवरात की दातों में आकर साकत तक का राज्य 
दकर आक्रामक यवनों स संधि करना चाहठा है। साय-साय वह कल्याण का भा 
बटी बनाना चाहता है । तब वहद्॒यथ की बहन दवनाठा जपन घर में कामाणी का 
आश्रय ददी है । इस बहन माई म सघप छिडता है। 

एसी स्थिति में कशव्यप्ररायघ सनापरति प्रुष्यमित्र प्रतिकार का निश्चय करसा 
है-- में भी टखता हू कि मर रहते हुए इस राज्य मे वत््याचार का कौन प्रापण 
करता है। 

उघर ट॥ा रखा के लिए घातसन यवनों से सध्रि करन का प्रयास करन वाए 
बहुद्रप का हया कर ”ता है। पुष्यमित्र हत्या का आराब अपन पर टठा है जौर 
घावुसत के नतत्व मे सता का साक़त का रखा के लिए भज दठा है। पृष्यमित्र 
आकामक यवरनों का सामा पार खदडन मे और दयय रखा करन में सफ़टठा पाता है। 
ठब सनापति पुष्यमित्र मयत्र शा राजसना अपने द्वाय मे हवा है । 

इस प्रवार इस नाटक मबाि से बात तक व्यकन्ति-ब्यक्कि का और ममूह 
समूह का सपप है। यह क्सज्य और अकइनस्य का सघप है। इसम वौद्ध पर्मोय 
बमात्य दवरात कौर वदिक मठाव टस्टा सनाप्रठि पुध्यमित्र के सघप के रूप में घासिक 
सघप मनी है । 

दुर्द्िएय प्रेमी न मा यक्तिस्याघना' (१९६८) साटक मे उपयु क्त सपत 
का महत्व का स्थान टिया है4 मम्थ का अठिम मौदर सम्राट बह्द्॒य कायर और 





ई--सवापरवि दृष्यमित्र-ा० २ [त्रण्स० सन्‌ १९५१) 


प्रसादीत्तर ऐतिहासिक नाटक और सघप तत्त्व । ६७३ 


विल्लासी है। वहू आक्रामक यवनों से लोहा छेन के बदले मारत का कुछ मू भाग 
देकर सधि करवा चाहता है। कत्त यपरायण सेनापति पृथ्यमित्र दश की सुरक्षा के 
लिए कायर सम्राट का वध कर आक्रामक यवनों से लोहा छेने का निश्चय करता 
है। वह एक बार वहद्रथ को समझाने की चेध्टा करता है। “ राजदण्ड के शिग्रिक 
हो जाने पर विदेशियों वी बात तो जाने दीजिए स्वदेश से भा कोई उसकी बात नही 
सुनता । मगघ के अतिरिक्त मौय साम्राज्य के लगभग सभी प्रदेश स्वतत्र सत्ताघारी 
बने बढे हैं । प्रजा राज्य को कर नद्ठी देती। क्या यह स्थिति संतोषजनक है ?/* 

बृहद्रय को पुष्यमित्र वी बात अच्छी नहीं ऊगती । वह पृध्यमित्र को राज 
द्रोही झहहराकर बदी बनाने वा असफल प्रयास करता है। दोवो मे सघप बढ़ता है | 
बपने जम दिवस पर बृहद्रप मगध वी सना के सामन पुष्यमित्र को अपमानित करता 
है। इससे दोना का सघथप चरम सीमा पर पहुँच जाता है। दोना मे तलवार का 
द्वदन-युद्ध होता है । इसमे धहद्रथ का वध होता है । समनापति पुष्यमित्र का सेना पर 
अधिकार प्रस्पापित होता है । 

बोद् घर्मोीय बादरायण और बृहद्रथ की रानी लूवगलछता यूनानी सम्राट 
मिक्तिद को सहायता छैते हैं। मिलिंद की सेना और पुष्यमित्र को सेना का युद्ध 
होता है । मिलिद ह्वारता है और पुष्यशित्रिविजय प्राप्त करता है । 

उपयुक्त दानो नाटका म देशप्रेमी व्यक्ति का स्वार्यों देशवासियों स तथा 
बाहरी माक्रमणक।रिया से प्रखर सघप है। इस सघप की परिणति देशप्रेमिया की 
विजय में हुई है। प्रस्तुत सघप स्थूछ् सघप है| बयोकि इसमें घटनाआ पर अधिक 
बल दिया गया है। 

(१२) छ”मीनारायण मिश्र कृत “ दशाइवमध (१९५०) नाठक भारखिव 
घागो के शौय से सम्बाधित है । इसम देशभक्त नागवीर वीरसेन का कुपाणों से सघप 
है। इस सघप मे वीरसेन बी जीत होती है । प्रस्तुत नाटक बाह्य सघप प्रधान 
नाटक है। 

कुपाण राज देवपुत्र वायुदेव का काशी तक अधिकार है। उसने अगारक को 
काणी का क्षत्रप नियुक्त किया दहै। कुपाण शक्ति की याह लेने के हेतु वीरसेन 
फनिष्क की सना मे नायक बन गया है। उसने बडे कौशल से अत पुर में अपना 
अधिकार जमाया है। वासुदेव की काया क्रौमुदी और वोरसेन परस्पर अगुरक्त हुए 
हैं। इस सादभ म क्षत्रप अगारक वोरसेन को अपने प्रतिद्द्दी के रूप भ देखता है । 
प्योकि वह भी कौमुदी को चाहता है। वह बासुदेव के पास प्रस्ताव भेजता है कि 
यदि वासुदेव अपनी काया बीमुदी का विवाह अगारक स्त कर देगा तो अगारक भ्राणा 
पर खेलकर का तपुरी (गगा पार) के उन भागो का दमन करेगा जो अतवेद का 
३ दरिकृष्ण प्रमो-शक्ति साधना-पृ० १७ (प्र० स० सन्‌ १९६८) 


(७४! बापुनिद द्विही ताटकों मैं सर्प तत्व 


सारा घन छूटकर अपन मारटार मे” जात हैं । कुषापराज यायुटव अगा र कब प्रस्ताव 
हा आाठर करता है । 

यह टसर वारसन की मुजाएँ अगारक से छोटा छत के रिए फडड उठती 
हैं। व वि तत राज, मारी कौमुटो के सामने प्रतितां करता है-- बगारव गा 
जिस ल्नि द्वद्व-युद्ध में मारंगा हिवपुरी गाणी मे अवमय बर्गा। ' दस प्रतिज्ञा 
बे माय साथ अपनी याजनाव वार में बताता दै-- विज्याचर मे अप्टमुजाब 
सामने सकाप कस्या इस विटेया राज्य ब अत व शिए आज ब लिन ठाक एगड 
बष बाद मैं शोर गा राजपुत्रा । आपक नायर के रूप में नर्ीं विजया नायराज वार 
संत के रूप में ”ढपुत्रा ठव पृदुयपूर रट्गगे कौर इस टंग प्र भाराण बायों बी 
दताडा फटरायगी मरवान हर का पताहा। * 

हॉनों आर सपप की तयथारियाँ हाठो हैं। गधा का रता में क्षत्रप बगारंश 
और वीरसन का दर्द होता है। अगारक का मत्यू और वारउन ढ़ जात होता है । 
वारसन कुष्णा गा बलवेंट यू बाटुर विक्राटन में सफर टरासा है| विजया बीरसेल 
भा डोमूट से विवाह हाता है । इस प्रकार इस नाटक के दूसर छत्र तक दाह्य सघप 
का मरट्त्व का स्थान मिटा है। 

प्रस्तुत सघप उच्च श्रध्रा का है एस संघप म स्वाघानता प्रिय तथा है” 
प्रेमी स्पन्ति को विजय टुइ है । सर्प्र ऋरमण उरम सामा का पटुच कर समाप्ठ 
हुआ है । 

(१३) सम्राट समुद्रगूप्त क जावे का घटलाबओं के आधार पर झा० हयरथ 
आझा ने सतू १९४९ मे मारत विजय सॉटक शिखा है॥ ”स नाटक का दूसरा 
मस्करण सन्‌ १९५२ म खम्नाट समृत्युप्त माम से प्रकाधित किया गया है। इस 
सॉटन में एक आर 7घ के अतयत स्वाय के कारण गह बहह है भारतीय राजाओं 
का आपस सघप है अपन-वप घम का टकर बौद्धा और ब्राह्मथों का सपप है । 
दूसरा आर विठया छुपायों और दाका का आक्रमण है। समृठएप्त का इस सभा 
मसप्ों पर विजय पाकर मगघ का सम्राट बनना है । 

कट्टर द्राह्यपवाटा वावाटक और मारशधिव वद्या सामात टिच्छिवियों स 
ववाहिऋ सम्पक ह्वान कु काराए चद्धगुप्त (समृदयृप्त के प्रिता) का ब्रारों का पल 
पाता मानते हैं । बत इनका दार्यो सर तथा मगप्र राड सं सघप्र 2 । ये मगघ पर 
अधिडार पान के रिए वक्‍्याणए वमा छा वश छत टै। कया बसा मशणकातार 
ओर नाग राज्यों का सहायता अपठ विठा का रा हस्वेयवे करन का रछाग 
करता है। परदयस्त्र म वह बरद्धयूल प्रथम का मट्ाकायार दव में घटी ह्नावता है । 
है छत्मावारायध मित्र >”्यातवसथ-१० ४7 (य्रन्य० सत्‌ १९००) 

३ दही पू० ४३॥ 


असादौत्तर ऐतिहासिक नाटक और संघ तत्त्व । १७५ 


उस समय सर्मुद्रमुप्त की विमाता छोटी रानी अपने प्रुत् कच को सिहासन 
पर बिठाने वे लिए अमात्य वी सहायता से वाबादवों से गुप्त सधि वरती है। 

समुद्रगुष्द पराक्रम से पिता वो मुक्त करता है। भाई कच बे' विद्राह को 
नात करता है पुत्र वे पराक्रम व देखकर चाद्रगुप्त समुद्रगुप्त वी सिहासन पर 
बिठाता है । 

अतगत कलह पर विजय पाने क उपरा त समुद्रगुप्त कुषाण और टाकों से 
मघप बरता है। कुपाण जौर "क दशद्रीही द्वात्यो की सहायता से मयुरा के सुदढ़ 
दुग पर अधिकार पाते हैं। राव] का महाक्षत्रय पराजित नहातैनापति की पुत्री माछती 
स्‌ विवाह करना चाहता है। इसक अतिरिक्त सधि में कई अपमावजाक हारने भी 
रखता है। समृद्रगुप्त की सेना ठाव सम्रय पर पहुँच कर ”ाी को पराजित करती है 
और यावेयराज महासनापति की रक्षा करती है । समुद्रगृप्त, तक्षश्विल्ा पर आक्रमण 
करने बाऐ कूपाणा को भी पराजित करता है 

इस प्रकार इस नाट+' मे बाह्य सघप की प्रधानता है | द”प्रेमी व्यक्ति का 
स्वार्थी अद्गरतर्शी दशवाध्तियों स तथा बाहरी आक्रमगकारिया से उच्चश्रणी का संघप 
है। इस सधप में दप्रेमा “्क्ति विजय पान भ सान्‍ल हुआ है । 

बकुण्ठताथ दुग्गुल के समुद्रगुप्त” (१९४९) नाटक में भी सम्राट समुद्रगुप्त 
के जीवन से सर्म्वा घत बाह्य सघप का स्थान मिला है। समुद्रगुप्त एक विक्ट योद्ा 
के साथ साथ कुशल कवि भी हैं। दक्षिण की ओर समद्रगुप्त की काची की राज 
कमारी क्चन से अचानक मेंट हो जाती है । दोनो परस्व॒शनुरक्त हो जाते हैं। दक्षिण 
राज्य सघ क सब नरथों पर सम्राट समुद्रगुप्त का आधिपत्म है। इस आधिपत्य से 
मुक्त हीते वी काना दक्षिण कु नरया में उसच्र होती है। यहां सधव का आरम्भ 
होता है। काची नरेक विष्णुगुप्त अपनी स्वत जता की भावना को इस प्रकार यक्त 
बरता है-- 'स्वत जता हमारा जमसिद्ध अधिकार है अमात्य | यह हमारी जममूमि 
है। हमारा देश कसी दूसर का जधिकार नही हो सकता | सम्नाट समुद्रगुप्त का 
प्रतिवष कर दत समय मरे हृदय मे श्रतियोध की ल्परटे उठता हैं मजी । ' पहलव 
राज विष्णुगुप्त के इस भाव को देखकर दक्षिण राज्य संघ के सभी नरेशा ने आगामी 
युद्ध के लिए काची नरेश का सय संचालन का अधिकार सौंप दिया | सम्राट को 
कर देना बंद करके दक्षिण के स्वाधीन साम्राज्य की घौषणा कर दी जाती है । 
पिठाजी की इच्छा के अनुसार राजजुमारी क्चन भी मगथ राज के विरुद्ध युद्ध मं 
सम्मिलित हो जाती है । सम्राट समुद्रयुष्त भी युद्ध की पूरी तयारी बरता है । युद्ध 
का आरम्म करने के पहले सम्राट समृद्रएुप्त अपन मत्री से अपना एक सपना कहता 
हैं-- भारत में एक अखण्ड साम्राज्य स्थापित करने का मरा चिरस्वप्न था। ये छोटे 


१ वहुण्ठनाथ दुणछ- समुद्रगुप्त पृ० १५-१६ (सन्‌ १९५७ का संस्करण) 





१७६ | आधुनित हिठी साटकों में सघप तत्त्व 


छोटे राय भारत ये मानचित्र पर अभिदाप मात्र थे | जनता बा चायण वरने वाह 
ये नरण जिस स्वायानता का रखा का दम भरा है शसव वाद झाँत रद्दी हाता है 
उनवी छपना विशासिता । हि तु अभी तक मरा वह स्व्न पूरा नदी हुआ सजा । 
इस र्वप्द को पूरा करन भी अल्म्य वाता वी छोर सम्राट समुद्रगप्त पूरा तयारी 
के साथ दशिण गे नरथा से युद्ध बरन के हिए निवऊ पढ़ता है। (भारतवप की 
एकता के छिए किर दर्शिय वी ओर चल प्रह़ता है।) युद्धामव सधप चरम सीमा 
वर पहुंचता है। मपानत्र रक्तथरात होता है। काचा तरथ विष्युयृष्त वारगठि व 
प्राप्त होता है। विज्ासिता को दलदर में फस ठुए टखिण नर सम्राट का विजय 
वाहिनी वा राव नहा सब । पिता की मत्यु दे उपरा त अबला वचन वाची वा बार 
से लडती है । युद्ध समाप्त द्वावा है। पुरप व व मे छदन वार कंचन का बहा 
बताया जाता है | उतक मत मे नातरिक संघप का आँधा उठता है। वह सम्रार 
समूदगुप्त वी हृत्या कर पिता का द्वया का प्रतियाय उसा चाहता है। परल्तु अपने 
प्रम 4 बारण उसका मन सम्ुदगृप्त का हत्या का जाय या न का जाय का दुविधा मे 
उलयता है। अत में सम्राट के जिजयासद पर बौद्ध धमावरस्वा वमुदय सम्राट 
बे] हया करने के निष्चय स छूरा मारता है परनत बाच मे कचन (पुदय वर्ष में 
मखिए नामघारा) आ जाता है बोर छूुर से धायछ हाकर चर बसता है। आत 
रिक सघप स ग्रस्त कचन अपन बटिलास क द्वारा अपन प्रियतम का प्राण रसा 
करती है। 

कंचन का परल्पर विरुद्ध भावनाओं का आखरिक संघप सूहम तथा उच्च 

श्रया का सपप है । एक आर कचन की परम मावना है ता दूसरा बार पिता क मत्यु 
से सवधित प्रतियांघ एन वा मावना है । इस सथव में कचन वा प्रेम मावना ने 
विजय पाद है । यह स्वामाविक विजय है । 

बाह्य सपप में समृदगृप्त का मारत का अखाशखबा रखा का आवाला ने विजय 
पाद है । 

(१४) कचनछता मसब्वरवाक्त ढुत थालियम्नन गृप्व (१९८८) और 
अमिया (१९४८) दातों वाठक युत्त युग ख सम्बाबत हैं। सघप का दप्टिस 
आलित्यसन गृप्त' सावारण श्रघा का साटक दै। दसम मगय के युवराज आतलिय 

सत्र का बौद्ध सम्राट हप से सपप है । 

अमिया म युवराज वदच्ञपुप्त का आक्रामक टथ राजा तारमाल य सथप 
है, जिसमें वज़गुप्त का हार और मय दाठा है। दखम टटाद्ाद्ा मातविष्यु और उसता 
देशमक्त पत्ता श्रमरा का भी सघप है? 

दचमक्त भ्रम कौर उसका पृत्रा अमिया मं आवरिक सघपष भा है। पद्रह 


१ वदुष्य्ताय दुग्यह- समृद्रयुप्त ” २५ (सन्‌ ५० का सम्करण) 


१७८ । आधुनिक द्वितौ नाटकों में सघ्प तत्त्वे 


वि हटा में व्यमिचार फट्ग्रा।| अत वह समा व्यमिचार का राकत व हनु सरस्वती 
को कद मे रखता है। इसस अपमानित बाहवाचाय मे प्रतिशाय की आग सुरुगती 
है | वह प्रतिचा बरता है- मझे राजा को 7ण्ड देना द्वागा भगिनी वा अपमान 
मेरा अपमान है। भगवान महावीर वा सम्पूण जन घम को अपमान है।”! इस 
अत्याचार का बटछा एना हा हांगा ।* यहाँ स सघव आरम्म होता है। 

काछकाचाय उतरी मारत के छाट पराचाल सिंध दा के राजाओ तथा 
विटेशी टाकों वी सहायता मे अवती पर आक्रमण करता दै। गधव सम प्रतिवार 
बरता है । एकिन युद्ध मं उसवा वय द्वाता है। दाकराजा साहानसादि माल्य का 
राजा बन जानता है । 

उमस्त को व द्वारा प्रजा पर विय जान वाट बत्याचारा को टखबर काहका 
चाय पछतान टगता है । वह उस वरठ की सद्दायता करत है जा रात को परास्त 
बरनत का प्रतितरा करता है। पुन सघप छिडता है । माटव स्वायीन होता है । 

वादावनछाए वमा के हसे मयूरा (१९४८) मे रूपासवा गठमिल्? 
वालकाचाय की बहिन सुदाठा को वलपुबद अपनी रानी बनाता है। इससे गेट भित्ल 
और क्ाटकाचाय व मध्य सपप छिदता है। 

मोत्तामक टाका का प्रतिवार करन के बट गहमिज्छ भाग जाता है। हक 
उज्जन वे शासक बने जाते हैं । 

नरपुर का राजा वष्णव इद्रमन 'र्कों पर विजय पाए है। विजयी इद्रसन 
चकनायव मूमक वी कया तवी से विवाह कर छता है। वह उजन और माय 
जनपदों का राजा बन जाता ?। उस समय उस इत” कहां जाता है और उस 
धाम से सवते का प्रवतन किया जाता है। उस टोकारि भाक्‍षदाजाताहै। 

उपयु क्त टानों नाटक सघप की हष्टिस साथारण श्रणा के वाटर हैं। इन 
माटका में अति स्थृूछ तथा निम्न श्रणा वा सपपर है। सघप का चिश्रण भी ठीक दस 
स॑ नहीं हो पाया है | क्यांकि इन साटका से घटनाओं की भरमार दै । 

हरिदृष्ण प्रमा के खत प्रवतन (१९५९) मे भा बाह्य सथप है। 
इसमें उम्जबिनी का राजा गठमिए सरस्वता वा अपडरण करता है। उस पल्ली 
दान वा चप्टा करता है पर सरस्वती अत्याचारी की चप्टा सफर सत्य टोन दता। 
काहकाचाय में निमत्रणातसार टाव क्षत्रप साहिमूसक और नहप्रण उजधिनी पर 
आक्रमण वरत हैं| युद्ध म गटमिल्ट वारगति पाठा है। मटाराना अपन तीन वप बे 
विक्रम को सरस्वतां को सौंपकर प्राण त्यागता है । 

बारह व के बाट विक्रम छझाजयिता आता है। वह माटव को सस्मिह्ति 
है उत्मापकर मत्ट पाक विजय पष्ठ ४० (प्र० स० सन १९४०) 
३ वही पष्ठ ४१३।॥ 


प्रसादौत्तर ऐतिहासिक नावट और सघप तत्त्व । ९७९ 


शक्ति की सहायता से शको पर विजय पाता है और पिता की हत्या का प्रतिशोध 
लेता है। इस विजय के निमित्त “विक्रम सवत” नामक नवीन सबत का प्रवतन 
क्या जाता है। 

विराज के 'सम्राट विक्र ' (१९६३) नाटक में अवती का पराक्रमी 
सम्राट विक्रमादित्य वा शको से युद्धात्मक सघप है। विजयी विक्रमादित्य “विक्रम 
सवत ” का आरम्भ करता है। कुंवर वोरेद्रसिह के “ स्वतत्रता संग्राम ” में विक्रम 
का को से तथा कुषाण्य से क्षीण सघप है । 

(१७) लरृश्मीमारायण मिश्र के 'गझुंड ध्वज (१९४५) म विदिशा बे 
नोतिमान तथा पराक्रमी दुग सेनापति विव्रममित्र के नेतत्व मं भारतीयों का 
आत्रामक शकों से सघय है। इस सघप में शको वी पराजय होती है । अवती वा 
राज कुमार विपमशील को सौंप दिया जाता है। 

प्रस्तुत नाटक सघप वी दष्टि स साधारण कोटि का है । 

(१८) महाबवि कालिदास के जीवन की घटनाआ को लेकर सीताराम चतुर्वेदी 
'हृदय' ओर शिवप्रसाद मिश्र॒रुद्र द्वारा लिखा गया 'महाकवि कालिदास (१९४०) 
ओर गणेश्प्रसाद द्विवेदी लिखित कवि कालिदास” (११६१) दोवो नाटकों भे 
सघप का अभाव है। लेकिन मोहन राकेश इत आपाढ का एक दिन में सघप ने 
महृत्त्वपृण स्थान पाया है । 

मोहन राकेश का आपाद का एक दिनों नाटक महाकवि कालिदास से 
सम्बंधित कुछ घटनाओं पर आपारित कल्पनाप्रधान तथा मावनाप्रधान नाटक है। 
सधप के कारण प्रस्तुत नाटक एकदम हृदयग्राही बन गया है। 

नाठक के आरम्भ में माता अम्विवा और काया मल्टिका का सौम्य सघप 
है। यह सघथ परस्पर विरुद्ध दो विश्वासों का सघय है। यह दो दृष्टिकोणों का 
सघप है। यह सघप भावना और यवहार का सघप है 

मल्लिका अम्बिका की इकलौती, छाडली एवं तरुण बेटी है। बेटी की भछाई वे 
एिएअम्विका प्रयास करती है कि उसका विवाह क्सी योग्य युवक से हो जाय। लेक्नि 

मल्छिका को यह अच्छा नहीं रग॒ता। क्योंकि वह कालिदास से प्रेम करती है और 
कालिदास उसस | ग्राम प्रदेश के प्राकृतिक सो दय के साब्निध्य मं कालिदास प्रियतमा 
मल्लिका से प्रेरणा पाकर ऋतुसहार' महाकाय का निर्माण करता है। 

मातुल के यहाँ कालिदास की दशा बडी दयनीय है । घवाभाव क कारण 
कालिदास विवाह की बात नही उठाता | मल्लिका इस बात की चिता नही करती । 
उसका बदटूट विश्वास है कि जय अच्छे दिन आ जायेंगे तब कालिदास उससे विवाह 
अवश्य करेगा । इस विश्वास के कारण मल्लिका अपने प्रेम को लेकर सन्तृष्ट है 

लेक्नि धम्बिका जो दुनिया के स्वार्षी और अमयुक्त व्यवहार से अच्छी तरह 


१८० । आपुत्तिश द्विठी वारबों में सपर्द तत्व 


परिषित हुई है शड़ो बिवित है। अठ जा स्थाति जब प्रमद्धा करता है कमा 
परिणय भी बात नहां जरया उसे राय माया शो पूमना विरोध भिशना 
जुटना अस्बिद्ा क। अच्छा नहां छगवा ॥₹ सर स्थिति में अध्यिया और मा खड़ा में 
दस प्रजार नाव शांत द्वोगी है-- 
प्रत्टिरानह॒म्दार “से वा भा जानता हू. किर भा सुप्त अपराध का अनुमद नहा 
द्वाता | मैंने मावना में एशए मावता वा बरण जिया है। मर लिए बहू 
सम्दध ओर सब सम्द या से बहा है । मैं याराव में अपना मायना से हा 
प्रमगरता हें जा पवित्र है कामर है अतन्वरहै ॥ 
सबल्यिता--और मुझ एगा मावना खे वितष्या होता है। प्रवित्र शॉमह ओर अन 
इबर। टू । 
समत्सिश--माँ तुम मुझ पर वि वास क्या महू जरता 
अभ्विशा--तुम जिय भावता बहती हो यह कवर हछता और आमववघना है । 
भावना में भावना जा वरण रिया है। मैं पूछती हू मावत। मे भाववा 
का वर वा द्वाता है ?े उससे जावस व आव्यबताएं डिस हरहू पूरा 
होता हैं ? भावना मे मावना जा वरण है । हू । 
मत्सिका->जावन की स्यूट आव यजताएँ द्वा ता रब शुछ नहा हैं माँ? उनके 
बअतिरित भा ता बटुत शु् है । 
अस्विषा--हांगा मैं नहा आनता । ' 
इससे अछएं-मरय स्वानुमूति पर आधारित मललिडा 4२ अस्विदी के परस्यर 
मित्र विश्वा्मों मा दुष्टिकादा ब॥ संघव निरेचित हाता है। परिचित ध्यवद्दार पर 
आधारित दृध्टिकाध का महव टन वा अम्यित्रा कलिटास से धणा करवा है । 
बहू सस्टिक़ा भा स्पष्ट चाटा में बठाता है- माँ वा जीवत भावना नहा बम है। 
राजा बालिटास का राजरवि का आसन दना चाहता है ”स बात का सुनकर 
मा रिजा आर्ता टत होता हू । परस्तु अम्बिदा टुसा सिने दाता है ॥ मल्टिका वा 
अपनी माँ बहुत कठार नजर आती है। मॉशिका का लगता है, अब बॉल्िटिस गे 
थच्छ दिन आयेंगे तद हम टार्नो का ब्याद्‌ हागा। इस विध्रास से वेद माँस 
गहती है-- 
४ मल्लिशा--अब तो तुम विश्वास करता हू माँ कि मरा भावना निराघार नहा है ? 
अस्विर्ा--मैं वह चुका ट् कि मरा साचन समझते वी "क्ति जट ट्रा चुवा है । 
मस्टिका--क्या माँ? क्‍या नुम्ह इतना पृवाग्रह् है ?े कया तुम उतर सस्बंध मे 
उतारतापूवब नद्दा साथ पाता ?ै 





१ माहन राव हा-आपादू गा एक टिन-नपुष्ठ ८ ९ (६4० स० मन्‌ १९६५ ई०) 
२ वही, पृष्ठ ह०॥ 


प्रसादोत्तर ऐतिहासिक नाटवा और सघष तत्व । १८१ 


अस्विका--मरी वह अवस्था वीत चुवी है जब यथाथ से आँखें मूंदकर जिया 
जाता है। ”! 
अम्विका की दुष्टि से मल्लिका वा विश्वास एकदम निराधार है अयथाथ है। 
अम्िका बालिदास को आात्मसतीमित और आात्मसतुष्ट व्यक्ति मानती है अम्विका 
मल्लिवा को समझाती है कि किसी सम्बंध से बचने वे लिए साधनहीन भौर अभाव 
ग्रस्त दता जितना कारण बन सकती है उससे बडा कारण अमावपूर्ति बन जाता है। 
ब्रत अम्बिका चाहती है कि उज्जयिनी जाने से पहल मस्लिका काछिदास से विवाह 
के विषय मे बातचीत करे । छविन मल्लित्रा वेंस नही करती । उसवा हृदय विदवास 
करता है कि वाल्दास उस बदावि नही मूलगा । 
केबिन अम्बिका वी बात सही धिद्ध होता है। उज्जयिनी म वाल्दाध मेध 
दूत”, 'रघुवश , 'हाकुतल” आदि महान रचनाओं का सजन बरता है। बत 
वह विपुछ् बम, प्रचुर बीति पत्नी के रुप मे राजदृहिता और वमीर का पाप 
पद पांता है। कदमीर जात समय मल्लिका स्थित ग्रान से दकर जाता है पर मल्लिका 
से महीं मिलता । प्रियगुमजिरी मालवा के घर आती है और मलिका एवं अम्यिका 
के घाव पर नमक ठिडक्कर चढी जातो है। काल्दास वे परिवतन वो दखकर 
मल्लिका और अम्बिया म तीद्ष अतद्वद्व चर्ता है। क्षणमर उनवी समझ म नहा 
आता कि उहें क्या करना चाहिए । 
जांवित रहन के लिए मल्लिवा को अम्विवा वी वात मानसी पड़ती है। 
अम्बिवा मरने स पहटे सटिलिका को कालिदास का प्रतिद्वाद्वी विाम का सद्दारा 
देती है । इस प्रकार माँ वटी का सौम्य परतु ममस्पर्शी सघप समाप्त हांता है। 
प्रस्तुत नाटक मे महिलिका कौर वाल्दास क॑ आा तरिक सघप को महत्त्वपूण 
स्थान मिल पाया है। कालिदास प्रिय पवत भूमि को छाडवर उज्जयिनी जाना नहीं 
चाहता । परतु मल्लिका चाहती है वि वाल्दिस उज्जयिनी चछा जाय, वहाँ उसके 
कवित्त्व वा यत्तित्व का पूण विकास होगा । अत सठिका बालिदास को उज्जमिनी 
चले जान के लिए मनाती है । दस सादभ म मत्टिका और कालिदास म जो सवाद 
होता है उत्तम इन दोना का आवरिक सघप भा ब्यजित द्वोता है-- 
फाछिदास--तुम फिर एक बार साचा मल्लिका । 
प्रनन सम्मान और राज्याश्रय स्वीकार करन का नही है। उसस बडा 
प्रनन मर सामने है । 
सल्लिका--ओर वह प्रइन में हेँ। हुन रे तुम समझते हो कि तुम इरु अवसर 
को दुकराकर यहाँ रह जाओग तो मुझ सुख होगा ? मैं जानती हू 
कि तुम्हार चले जान पर मेर अ तर को एक रिक्तवा छा छगी, और बाहर 


३ मोहन दाकेश-आापाढ़ का एक दिल पृष्ठ १९ (द्वि० ख० सन १९६३) 





१८२ | आधुनिक हिंटी साटका म॑ सपप तत्व 


भी सम्नवत बहुत सूना प्रतीत हागा। फिर भी मैं अपने साथ छल नहां 
बर रही । मैं हृत्य से कहती हूँ कि तुम्हें जाना पाहिए। 
बालिदास--चाहता हू कि तुम दस सम्रय अपनी आँखें टस सकती 
मह्लिपा--मेदी बसे इसलिए गीरी हैं कि तुम मेरा बात नदी समझते । तुम यहाँ 
से जावर भी मुप्त स दूर हो सबत हो ?! ' 
* कालिदाश--इसका अथ है तमस विला छू २ 
(रा लवा सहसा ।चहुक उठसी है। ) 
मल्लिका+-नही । विटा तम्” नहीं दू'गी । जा रह हा इसलिए बवल प्रायना वसा 
कि तुम्हारा पथ प्रतास्त हो । जाती । 
(वालिटास द्ाणमर आँखें मठ रहता है। फिर झटवा से चला जाता 
है । मल्णिया हाया मे मुह छिपांय आसन पर जा बढती है+-सिसक 
उठती है। )* 
इस प्रकार मल्लिका और वाडिटास अपने में अ तदद्व को एबर अपन अपन 
माग वो स्वीवार बरत हैं । 
वालिदास मता कोर प्रमुता खावर पछतात हुए मत्टिका व पास आता है 
भौर बताता है कि वह विपलछ वधभव मे भी सुखी नहां हो सवा | इससे ध्यजित हाता 
है वि वाशिटास में आंतरिक सघप चछ रहा द्वागा । यहू कमा सल्टिका (क्थ्य 
मी प्ररक टाक्ति) को आर ता कभी प्रियगुमजिरी (बम के आधार) बी ओर 
आइृष्ट द्वोता रहा | भरत में वह व से मक्त हाशर नये सिरे से जीवन थापन 
करने वी इच्छा से मीट वे पास आता है । टविन काहिटाग मत्टिया वे * वत्त 
मान से जस हो परितित होता है उद्विग्ना। मं वापस चरा जाता है। पुन एवं बार 
मल्लिका वी आणा चूर चूर हा जाती है । 
वस्तुत सल्टिया का प्रत्यक शरण कालिदास का प्रतीक्षा में बीतता रहा है । 
एसी ध्थिति में यह निश्चयपुवत्र न कहां जा सकता कि मा छका वा समर्पित 
जीवन * बन्तद्व उग्रस्त नहीं रद्दा | हां यह सत्य है कि मा एया और वाशिदास का 
बतद्वद्व जितना वाणा मे प्रकट होता चाटिए था उतना नहा हुआ है। पर इस स्थिति 
के कारण ही प्रस्तुत नाठटव' स्मरणाय बस पढा है । 
डा० प्र० रा० भुपटयार का मत दुष्टाय है-- 
कार्टिटास एवं मोलिका पूरा साटक इन हटाना चरित्रों क अतद्व द्व वी 
नींव पर सदा है। कौर यद्‌ है किइस ढ्द वा जिसा चरित्र न कहीं वाणी नहीं 
हा है। टकित अतद्व द्व का यह मौन उक्त शाट से कहा अधिक युखर बने पढ़ा है। 
है माहन राकाा--नापाढ़ वा एक हिन-यू० १९ (द्वि० स० सन्‌ १९६३ इ०) 
२ वहां प० ४३ ४४। 





प्रसादोत्तर ऐतिहासिक नाटक जोर सघप तत्त्व | १८३ 


अतद्वाद् की वह ध्व-यात्मक्ता ही इस दाटक का सवस रुचिर अगर है 0 

इस वस्तु स्थिति के कारण ही इस नांठक में प्रवर बाह्य सधप को विशद्येप 
स्थान नहा मिला है। मल्छिका और कालिदास का आतरिक सघप अतिशय सूदम 
और श्रष्ठ थेणी का सघप है। प्रस्तुत सघय प्रम भावना ओर व्यवहार से स्धित 
भावना का सघप है । इन सत्मावनाआ मसे किसी एक भावना को विजय नही 
हुई है । अत मल्टिवा और कालिदास का आ तरिक सघप समाप्त नहां हुआ है । 

मल्ल्कि और अम्बिका का बाह्य सधप भी सूट्म तथा उच्च श्रणा का 
सघप है । दोनो भी सदूमावनाओ का एकर सघप कर रही हू । परिस्थिति विदेष भे 
अभ्विका की सदभावना को विजय होती है। यह विजय स्वाभाविव विजय है। 

(१९) बोर योद्धा यराधमद का आत्रामक हूणों स जा सघप हाता है उसे 
आधार वनाकर डा० दशरथ ओझा ने “स्वतत्र भारत” (१९४७) दरिकृष्ण प्रेमी 
ने टआापथ (१९५१) ओर विष्णु प्रमाकर ने समाधि! (१९५२) की रचना की है। 

स्वतन्न भारत नाटक में दिखाया गया है कि तूरमाण के सनापतित्त्व म 
बबर हुण गाघार, तलशिल्ा और पुरुषपुर को जीत कर मालवा पर आक्रमण करते 
हैँ । इस आक्रमण का प्रतिकार मगध सम्नाट बाला[दित्य से मही हांता। क्यादि उस 
पर अहिंसावादी बौद्धों का प्रभाव है। इस विकट स्थिति में वीर योद्धा यय्ोघमन 
खण्डित राज्या की सेन; बा सगठन करता है हिंदू जतता का आत्म सम्मान और 
देश मर्यादा की रक्षा के छिए आकामक हूथा से सघव करन को प्रासाहन दता है । 
लछक्नि आरम्भ म यशोथमन को हुणो से पराजित होना पढ़ता है । 

इस पराजय के उपशात यशोपमन ओर आचाय बासुरत कूटनीति से काम 
छत हैं ओर हूणो को पराजित करते हैं । व टी मिहिरकुछ का वालादित्य क आदेशा 
नुसार प्राथदण्ड दिया जाता है। मथूरा के समीप तुरमाण को भा पराजित किया 
जाता है। 


इस नाटक में बाह्य सघव का मुख्य आधार यगाघप्न की स्वाधीनता रक्षा 
सबंधा सघपशील इच्छा है । 

हरिकृष्ण प्रेमा क टापथ नाटक म भी युद्धात्मर बाह्य सघप है। विष्णु 
बधन (यशोधघमन) द”प्रेमी तथा महृत्त्वाकाली योद्धा के रूप म जनता को विदेशी 
आक्रामको स लड॒न के लिए उत्तजित करता है । जनता मे स्वावकृम्बन का भाव, 
निभयता आत्मविश्वास देश क प्रति कत्त य भावना का जगाता है। एरय के रण 
स्थल म हूंणो स लडत हुए विष्णयुवघद क पिता वा दह्मागत इलो था । इस बलिदान 





स विष्णुबधन मे प्रतियोध की आग भडक उठती है । बहू जनता के सामत अतिजा 


१ डा० भ्र० रा० भूपटकर-हि दा और मराठा क एतिहासिक नाटक तुलनात्मक 
विवंचन-पृष्ठ ३७३ (प्र० स० सन १९७०) 


रै८४ | आपुनित दिला माटगा में सपपन्तत्व 


बरता है- मैं म की ज्वाहा मसा सा प्रज्वरित थँधा वो पथ एबर बता हर गि 
इन ययर विटलिया ब आतंक से भारतभूमि था रक्षा वर्गा। ! मैं विताश्री का 
मत्यु का प्रतिषाप खबर हा एात महां हा जाऊगा, वल्दि भारत माँ ब बशन-यछ 
पर बपने अवावन और बटार व्रँव रखने के उहुश्दता बरत वाट महाप विटरिया 
से भारत भूमि को मुत्त ब॒स्गा 

हस प्रश्यर विष्युवपत स्वयं भा टए गो स्वापानता वे लिए आक्रामका से 
प्रतिकार करन का तत्पर द्वराउ है और संगठित जनवा वा भी तत्यर जराता है। 
समा मिखर टृथा पथ रधप गरठ हैं और हता का माछव मूमि से खतह़ टन मं 
सफरता पाते हैं। इस सपव में मिहिरिकर 4 बच हांता है। 

दिए प्रमावर के सम्राप वाट में भा यगाथ्मत दा हुणास यपस्वा 
संघप है । यायमत टृघा जनाश व रिए युद्ध चादता है। मिखुद्रा आन ”ा भा 
हुगा वा नाए वे हिए युद्ध चादता है। हुया से बीद मित्र कौर मिखुत्ियां क स्ताथ 
अत्य त नि पव्पवद्दार किपा है ॥ अत लिशुधा लाने हा में प्रविशाय वो आग 
घघत रहा है। वह गांव याँव जाता है और नागरिरों व जग़ाता है। उनम आका 
मदों से छोह्टा टन के टिए स्मृति भर टता है। 

यधावमस औप संनाषवि द्वाप मिद्धिरकुर और उसके सताप्रठि का घायर 
कर देते हैं-आिड़ खत है । वि्िशु् का पता! का आपना सुनकर प्िद्टियुट छा 
मुक्त किया जाता है। जान ! का यदू अच्छा ते । छगवा। तब यगाप्मन प्रविषा 
बरता है- 

न ह ' यहू अच्छा टू हुट। मरा तलवार अभी प्यासा है। मैं आज 
हू का संवनाध रत का प्रविषां करता हू मे प्रतिता करवा हूँ कि दूपा का इस 
दप से तिदाट बाहर कसेंया । इस प्रतिषा रू बनुसार ट्रपों का साहब से निवाए 
बाददर करन मे सफ्तला मिहती है। परत दस युद्धात्मक सघय में बावला का 
बरिटान होता है । 

(२०) लशमानारायघ मिश्र क वारणए/ख (१९६७) मे स्वातप्य प्राप्ति का 
काला से बार मारताया को जाक मठ टूपा से सपपर है। इस सपप में अबता 
विद्यापाठ क आचाय काटमधि बौद्धिता से काम खत हैं। उतका प्रिय टिष्य 
बाबाटक राजजुमार कइपवचद्ध जाचाय राजमंश्ि का योजनाओं क जनुसार अपन 
साथिया कु सर॒काय से टृथा से सपप करता २॥ 

रा यसना के मिट जान व कारण थ्रजा स्वयं अपना रखा व छिए प्रवृत्त 





३ देरिहएा प्रमा-प्रय-पष्ठ १८ (द्विी० ख० सन १९५४ इ०) 

२ हरि प्रमा-टीपयपष्ठ *९ (द्वि० स० सन्‌ १९५४ इ०) 

५ विष्यु प्रभाईर समाधि >प्रष्ठ ७१३ (प्र० स० सन्‌ १९५२ इ०) 
का 


प्रसादोत्तर ऐतिहातिक नाटक और सघप तत्त्व | १८५ 


हुई है । देशमर के आचाय और छात्र भी दरक्षा के लिए सतक हुए हैं । काछ्मणि 
के शिष्प देयोद्वार के छिए पअयलज्ञील हुए हैं। कालमणि जय त से कहते हैं-' देश 
की रक्षा राजा की सेना नहीं करती भद्र । दश्म की प्रजा करती है।! ' 
आचाय कालमणि की योजना के अनुसार केश्वचाद हुणो को प्राठ पढाने 
के उद्दय से अवती के हुथ क्षत्रम खखार की कया प्राती का, खखार वे मत्री 
तोशल की कया घाती का और खखार के सनापति गु जल कया राती का मपहरण 
करता है। इससे हूणा वा घमण्ड चूर चूर हा जाता है । अब हण सोचन हैं कि यदि 
हम अनीति बरेंग तो हमारी तीव कयाओ के साथ भी उत्तेजना में झत्रु यही कर 
बढठेगा । अत क्षत्रप खखार आचाय कालमणि से समयौता वरता है। अपहृत हूण 
के याआ क॑ प्रति भारतीया के सताप्रवहार को देखकर खखार प्रभावित होता है । 
हूं हृथो द्वारा अपहृत जय ती और गोरी (मालव जयात की पूत्रियो) को मुक्त 
कर देता है। आंचाय कालमणि के कहने के अनुसार क्षत्रप खलार भारतीयों से रक्त- 
सम्बंध जोड़ने के लिए पाती का देवदत्त से, घाता का सत्यजित से और राती का 
यससत से विव्राह कर देता है। वेजवच द्र का जयत्ती से विवाह होता है । सघप 
समाप्त होता है । 

प्रस्तुत नाटक में राजनीतिक सघय क॑ साथ-साथ सास्दृतिक सघप है। 
यह सबप सूश्म तथा उच्च श्रेणी का सघप है । इस सघप में भारतीयों वी सुस्त 
विचारधारा की जीत हुई है। 

(२१) डा० लक््मीनारायण छाछ का 'कछकी! (१९६९) नाटक प्रतीकात्मक 
कपनाप्रधान तथा बाह्य सघध प्रधान एतिहासिक नाटक है। इसमे उस समय का 
चित्र अक्ति क्या गया है जिस समय भारत पर बबर हूणो के आक्रमण पर आते 
मण हो रहे थे और भारत का सब कुछ लूटा जा रहा था। आक्रामकों का प्रतिकार 
करने का बल न साम ता मं थ। ने जब साधारण में । साम त वग छोक वल्याण के 
कत्तेज्य को ताक पर रदाकर गुलरें उड़ाने में मशझगूल था। जन साधारण कमी 
विद्वाह न करे इसलिए साम त उत्त पर अनियत्रित अधिकार जमान की चेष्टा करते 
थे। अबनी विलछ्ासिता कत्त य विमुखता निष्किपता और निर्वीयता को ओट में 
रखकर सामावा ने ताबजिका को तत्र विधा की सहायता से छोयो को अ्षघविश्वासों 
में फंसा कर अपनी ही तरह विष्किय और निव्रीय बताया । व छोगो को कमवीर 
के बदले क्रियाहीन और माग्यविधाता के बदले भाग्याघीन बना रह थ । 

वस्तुृत यह चित्र किसी भी घृत्त कुटिल पडयत्री रवार्थी, विदासी, कत्त थ 
विमुस्त विब्किय शासक के काछ का हो सबता है । इसलिए अस्तुत नाटक प्रतो 
फात्मक है। यह भा ग्रताकात्मक है कि यटि कोई जागरूक नागरिक 'प्रस्थापितसत्ताी 


१ हृष्मीवारायण मिश्र-दी रशख-पष्ठ ६३ (प्र० स सद १९६७ ई०) | 


१८४ | आधुनित हि टी याटवा में सपधन्तत्त्व 


करता है- हैं मो को उयाए मुलतो मी प्रज्यएित आला पी नप॒ध छकर बहता हूं वि 
इन यबर विशतिया बे आते से भारतभूमि वी रक्षा वष्गा। ' मैं पिताश्नी का 
मत्यु वा प्रतियाघ एबर हा घात नद्दा हा जाऊगा, बवि मारत माँ य बशन्‍यछ 
पर क्षपत अपावन और वटार पाँव रखते क। उहण्दता बरा बार महाप विटटिया 
से भारत भूमि का मुत बख्गा । 

इस प्र९।र विष्यवधन रवय मा टटा थी स्वायानता वे जिए आक्रामक से 
प्रतिवार करन का तर हात है और संगठित जनता वो मी उत्पर जराता है। 
सभा मसिखर हणा से संघ रस्त हैं और टुगा वा मालव मूमि से लटड दन मं 
सफर ता पात है। इसे सपर में मिव्खिर गे। बच हांता है। 

विशशु प्रभवर व समा प वाटर में भी यवापमस दा हूणा से यगस्वी 
सपप है। यहापमय हूणा बे नाशा थे रिए मद चाहता है | मिलुणा आन टी भी 
हृणा प॑ लोगो ये हिए युद्ध चादता है। टूथा ने बीौद मित्र और मिखुणियों के साथ 
अयात नि यबव्यवकर किया है । अत मिटाणा आन टी मे प्रतिताघ को आग 
धधद़ रहा है। वह गांव पौव जाता है और तागरिवा वे जगाता है। उनमे आक्रा 
मो से छोह्ठा टन व लिए स्फूति भर दता है। 

सगापमन कप सनापति द्वाए मिद्िरशुर और उसब सनापठ व घायछ 
बर दत है-प्ह टत है। मिहिंएफुट की पल्लांवा प्रायना सुतरर मिद्दिरवुछ को 
मुत्त दिया जाता है । जाने टी ॥ी यह अच्ठा सता छूगठा। तब बधापमल प्रतिषा 
बरता है- 

आन 2 | महू अछा हू हुझ। मरा तलवार अमा प्यासी है। मैं आज 
हूगा वा सवताण दरन की प्रतिता बरता टू में प्रतिषा बरता हूं कि हूणा वो इस 
दटा से निकाट बोहर वर्गा । * इस प्रतिषा ब॑ अनुसार हुणों का माछ्व से विवाए 
बाहर करत मे सफ्टता मिलती दहै। परवु इस युद्धात्मर राघय में आनाठी का 
बहिटान टोता है । 

(२०) र/मानारायण मिश्र प॒ वारघल (१९६७) म स्वात”य प्राप्ति वी 
काखा से वार भारताया का आाक्रामत टृगा से सधपर है। इस सघप मे खवता 
विद्यापाठ वे आधाय काटमंणि यौद्धिकता से काम लत हूैँ। उनवा प्रिम डिष्य 
वाट राज#ुमार कपउचाद जाचाय वालमशि का याजवाओ वे अनुसार अपन 
साथिया व महकाय से हूथा से सपप मरता है । 

रायसत्ता वा मिट जान व कारण प्रता स्वय अपना रसा या लिए प्रवृत्त 
२ दसिवृप्ण प्रमा-पि्घ-पष्ठ १८ (द्वि० स० सन १९५४ इ०) 

३ हरि प्रमा-टाप्यपष्ठ ९९ (4० स० सन्‌ १९५४ इ०) 
३. बविष्यु प्रभाकर समाधि-परष्ठ ७३ (श्र० स० सन्‌ १९५२ ई०) 





प्रमादोत्तर ऐतिहासिक नाटक और सघप तत्व ॥ १८५ 


हुई है । देशमर वे आचाय और छात्र भी दगरखा के लिए सतक हुए हैं। कालमि 
के शिष्य देशोदार के लिए प्रयत्तगील हुए हैँ। काछठ्मणि जयत से कहते हैं- देश 
की रसा राजा की सेना नही करती भद्र । देश की प्रजा करती है।” 

आचाय काल्मणि की योजना के अनुसार केतवचद्र हूणो का पाठ पढाने 

के उद्देश्य से अवती के हुण क्षत्रम खखार की कया प्राती का, खखार के मत्री 
तोशल की कया घाती का और ससार के समापत्ति यू जल काया राती का अपहरण 
करता है ) इससे हूगो का घमण्ड चूर चूर हा जाता है । भव हूण सोचते हैं कि यदि 
हम अनीति करेंगे तो हमारा तीन कायाओ के साथ भी उत्तेजना म छात्र यही कर 
बढेगा। अत क्षत्रप खचार आचाय कालमणि से रामयौता करता है। अपहृत हुण 
कायाओ के प्रति मारतीया के सटव्यवह्यार को देखकर खखार श्रमावित होता है । 

हूं हूणा द्वारा अपहृत जय॒ती और गौरी (माल्व जयबत की पृत्रियों) को मुक्त 
कर दता है। भ्राचाय कालमणि के कहने के बनुसार क्षत्रप खखार भारतीया स रक्त- 
सम्बंध जोडन के लिए पाती का देवदत्त से, घाता का सत्यजित स और राती का 
यज्ञसेन से विवाह कर देवा है। केशब्रचद्ध का जय ती से विवाह होता है । सघप 
समाप्त होता है । 

प्रस्तुत वाटक में राजनीतिक सघधप के साथ-साथ सास्द्तिक सधप है। 
यह सचप सू”म तथा उच्च श्रेणी का सघप है । इस सघप मे भारतीयों की सूुसस्क्ृत 
विचारधार। की जीत हुई है । 

(२१) डा० लश्मीवारायण लाल का कल्का (१९६९) नाटक प्रतीकात्मक 
कल्पनाप्रधान तथा बाह्य सघप प्रधान ऐतिहासिय नाटक है । इसमें उस समय का 
चित्र अक्वित किया गया है, जिस समय भारत पर बडर हूणों के आक्रमण पर आक- 
मण हो रहे थे और भारत का सव कुछ जूटा जा रहा था। आकामको का प्रतिकार 
करने का बढ ने साम ता मं था न जब साधारण में । साम व वय छोक बल्याण के 
कत्तन्य वो ताव' पर रगशाक्षर गुल्रें उढ़ाने मे मशमूछ था। जन-साधारण कभी 
विद्वाह व करे इसलिए साम ते उस पर अनियत्रित अधिकार जमाने की चेष्टा करते 
थे। अपनी विज्ञाप्तिता कृत थे विभुखना निष्कियता और निर्दीयता दो ओट में 
ए्करर साभातों ने तातिका वी तत्र विधा वीं सहायता स ल्पेगा को अर्धावश्वासा 
मे फेमा कर अपनी ही तरह विष्किय और निवीय रताया । वे लोगों का क्मवीर 
के बदले क्रियाहीन और भाग्यविधाता के बदले भाग्याधीन बना रह थे । 

चस्तुत यह चित्र किसी भी घूत्त कुटिल पडयत्री स्वार्यी, विलासी, वत्त व 
विमुख निध्किय ध्रासक के काझ वा हा सकता हे । इसलिए अस्तुत नाटक प्रतती 
कात्मक है। यह भी प्रताकात्मक है कि यदि कोई जागरूक नागरिक 'प्रस्थापिततत्ताँ 

१ ल्क्ष्मीबारायण मिथ-वीरशख-पष्ठ १३ (प्र० स सन्‌ १९६७ ई०) 
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को घव्का टैने व लिए दिद्वाह करता है त्रीति का बाग भढकाता है ता घासक 
उसवा दमन करन वा चप्टा करता है। परत जन-साधारण क्रातिकारा नागरिक 
के बलिटान स प्रेरणा पाकर ध्रस्थातित सत्ता! का तहस नहस कर हने को से 
ढित होता है और करा ते का आग भडड़ाता है। ऐसी हगा मे जागहक उन अपने 
उद्घार के लिए कटकी अवतार की प्ररीसा करत व॑ बदरट स्वयं क्मवार एवं भाग्य 
दिघाता बनकर स्वाद्वार वा प्रप्राव करेंग। इस प्रसार प्रल्तुत नाठक 'प्रतीकात्मक 
ऐतिहासिक नाटक है | 

पबटकी नाटक मे बाह्य सघप वा महत्वपूण स्थान मिटा है। इस नाटब 
का नायक हृष्प ठीर चौटह वष वाह पुर में प्रवगा करता है। पुर म प्रवत करत 
के पश्चात युवा जागरूरू एवं युयवत्यू हरप्र करा टस बवयूत और ताथित से सथप 
छिहता है जो छोगा पर अपता तिरकुग अधिकार जमान के खुतु छागा का अब 
विश्वासों श्रम जाटा झूठा आशाओ मे फ़्मावर निष्किय निश्चप्ट बनात हैं कौर 
मग़मरीचिका वे पोछे दौडात हैं । 

चौदह व पूव हरूप का पिता अरुट सम पुरपति या । अकुटसम ने ढायों पर अपना 

अनिपत्रित प्रमुत्व स्थापित करत व रिए टोगया का जे उविद्भासा मं फंसा कर निष्क्रिय 
बनाया था। उस समय हूणों का मयवर द्रा#मण हुजा था। तब हम्प ग्यारह वप 
का था। बह छाटा सा धनुष और तीर एकर आक्रामक हणा सर उड़त दौटा था । 
लकिन अकुरक्षेम न हरप को पकड कर तनविधा का रहस्य जानने के टिए विक्रम 
विहार में भेज टिया | उस समय साम ते अरुटलेम ने नगरवासिया से वहा था कि 
उसने पुत्र हहूप का विक्रमविहार इसटिए नेजां है कि वर्शाँ हरप्र टाक दिस व 
छिए तत्न विद्या का रहस्य जानगा । छागों का समझ मे नहीं जाया कि चाटाक 
बबुल्‍्क्षेम ने इस प्रकार नगर में हनप्र क रप्र मं ठापन्न तजस्दा वारत्व का दमन 
क्या है। 

जव नगर इृधि, व्यवसाय मतोव घम सव दुटठ उत बब र॒5पास रा 
फूंका जा रहा था तब अकुलखेम गिरि थ्रिखर पर पटुचकर ठागा से कटता रटा 
शॉ-लडान्टडा । लक्ित काट जाय नहीं बटा और काइ नरा हटा। अय लागा वा 
अधविदवास है कि लगर की रखा को टिए अकरा अबुहतप्त उड़ता रहा और 
घायल होऋर गिरिशिखर पर परूच गया । वा पर उसने अतखिम साँस छा । 

चोदह वध के बाद हहप्र नगर म प्रवश करता है वह विक्रम विहार से 
भागकर आया है। वहाँ की मबानक साधना म नमका _म घुट रटा था | वह लाया 
में अदम्य उसाह और वारत्व जयाकर नगर का एवं नया रुप प्रतान करन का 

महत्त्वाकासा स पुर में प्रवत्र करठा है ॥ उसमर कई प्रश्नों के साथ विद्राह वा 

विधायक करा ति का बाय मढक उठा है ॥ यदाँ स नाटक का बारम्म द्वादा है । 


प्रसादोत्तर एविहाप्रिक नाटक और सघप तत्त्व॥ १८७ 


पूर मे प्रवेश करते हो हरूप प्रघम करता आरम्म कर देता है। अपने नगर 
मे 'प्रइनकत्ता! को दखकर इपक भयभीत हो जात हैं । वे अकुछक्षम पुत्र हेखप को 
पह़चानते हैं | हेरूप कृपका के अविश्वास पर प्रहार करते हुए बहता है- 
हेरूप-मैं अकुरुक्षेम का पृत्र हूँ, यह सच्चाई तुममे क्रोध नही पेंदा करती । 
पहला कपक-अकुलक्षेम आत मे हमारे लिए छडा था। 
हेरूप-नही, केवछ अपने छिए 
दूसरा कपक-हमते सारा अधिकार उस सौंप दिया था | 
हेल्‍प-इसके लिए तुम म॑ कभी द्व द्व सधप नहां हुआ ? 
तौसरा कपक-द्ाद्ध सपप यह झब्द तू कहाँ से सीख आया । 
हेरप-"ओह | उसन तुम्ह कुछ भी नही जानने दिया । अपने इद्धजाल म फेंसाक र जो 
नहीं है, वह प्रकट क्या, जो अप्रासग्रिक है उसे प्रसय वनाकर तुम्हारे कण्ठ 
में बाघ दिया । 
इतना बहने पर भी नगर निवासी आधविश्वास से मुक्त होकर अपनी यथा 
थता का जानने के लिए प्रवत्त नहा होत । वयाकति उहू चडी मडप म ठहरे हुए घूत 
अवधूत ने बताया है कि वह नगरवासियों वी भछाई वा लिए वएकी अवत्तार की 
साधना कर रद्दा है। लोग अवधूत को महांसिद्ध मानते हैं और उसवे बहन के अनु 
सार प्रश्न करना महाप्राप समयते हैँ । तीनो हृषव हरूप को बताते हैं-- 
तोसरा कपफ-हमें यही बताया गया है कि एक सहल्त शवसाधना पूरो होते ही 
इस नगर मे क्छक्ी अवतार हांगा । 
पहला क्धक-जसे ही वह इस नगर मे आयेगा, यह सारा दही घन धाय से भर 
आएगा । यह रोग अंधकार सब मिट जायगा। 
दूसरा कपक-वह महापराक्रमी श्वेत अश्व पर चड़ा आयेगा । 
तीसरा कपक-हम यही विश्वास दिया गया है वह इस घरती पर सतयुग लायेगा ( * 
इषको को अ बविश्वासपूण बातें सुनकर हरूप धूत्त अवधूत का भण्डा फोडने 
के लिए चडी मडप वे पास जाता है और निर्मीक्ता से अवधूत को लटकारता है 
अमावस्या वी आदी रात बीत मई । जवधुत यदि तुमे साहसप्त हे तो प्रत्यक्ष 
मरे सामने आा। ओ ढांगी, पाखण्डो, अपनी अधूरी दुनिया से बाहर निदछ । 
(सहसा) क्या कहा ? तू वाहर नहा निकलेगा । तो सुन मैं पूर नगर से चिल्छा 
चि.छाकर कटटेंगा-तू कायर है वरीव है झूठ है । 
३ डा० लप्मीचारायण छाल-वलकी-पपष्ठ ५ (श्र० स० सन्‌ १९६९) ः 
२ वही पृष्ठ ९-१० ! 
हे लश्मीनारायण छाह-दरछकी-पृष्ठ-१३ (प्र० स० सन्‌ १९६९ ई०) 
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अवधूत बाहर निकछकर हस्प वा भाग जान व हिए धमवाता है। वह एव 
रहस्य भी प्रव॒ट करता है-- 
“अवपूत-तेरे पिता अवुरुसेम से मरी वा वम मेंट उ गिरि विखर पर हुट था। 
हेक्‍प- उद्दनि ही तुझे यहाँ मजा ? 
अवधूत- सुन सुन सुन मेरी बात 
हेलप- पुरपति ह्लोवर जिमय इस नगर को व्ययता निर्वीयता या पथ पर छाडा, 
अपनी सत्ता का यदाँ स्थापित रखने के छिय अपन अपरिवतनीयता वे अम 
फ्लाय, उसी न अपनी कायरता-पूृथ मत्यु क बाद अय मुझ यहाँ मजा ॥/ 
अवधूत हृरूप की ततत्र विद्या म फसाव का प्रयास करता है । पर हृरूप अब 
चूत की कुरिएता पर क्‍ड, आपात बरता है और पिता के कुक्म बबारम 
कहता है । 
हेरप-( अवधूत से ) समवत सार रटम्य या यहा था लटय । मनुध्य को पहट 
टिशाहीन बरता बयलिय और सामाजिक दाना स्तरों पर निर्वीष कर 
शाह हाव बना टना फिर उनकी ग्रणना करते रटना उनके यधाथ से 
छह बला वी तरह हविवर अययाथ व जंगल मं ढाल दना और हर क्षण 
सत्य को संवृत्प में, विद्वाट्‌ का ह्व)कार में ढददछत जाना | * 
हृर्प जानता है कि अउुल्शम वे लिया मे एक ओर अरुटशम वा महानतर 
अधिवार था, तो दूसरा आर छाग विद्वाह के अधिकार स क्टत जा रह थे । अत 
हरूप शोर्गों में विद्रोह वा आग भडवावर उस प्रस्यावित व्यवस्था या तहस-नहम 
कर देना घाहता है । 
परन्तु घूत्त अवधूत “प्रस्थावित “यवस्या वी रला के लिए छागा का उसा 
प्रकार 'मुराव! में डालना चाहता है जिग कार अकुललम न दारा था । अवधूत 
हरूप को बताता है कि वह उसके (हमुप के) पिता का मूत है। भूत के रूप में अकुट 
क्षेम इसलिए आाता है कि वटू जानता था वि हरय कमा वापस आकर दस नगर मे 
अकुलपेम के विरद्ध विद्रोह फ्टायगा । यह अगुरुक्षम क रिए बसह्य था। बह 
मरकर भी अपना अस्तित्व सुरशित रखन क हृतु पुत्र के दिद्राह को निप्फ्ट कर 
देन को अवधूत के शूप में नगर में आया है। उसने छागा का टिशाहीन प्रशनहान, 
निशक, निष्क्रिय कर दिया है । सद बपनी दुल्या स॒मुक्त द्वोन क टिए वलकी का 
ब्रतीता म हैं । लोगा म जस दी कुछ महत और शुम जाम एन लगता है अवधून 
उस बाट देता है। 
हेहप को अपन जाल म फेसान वे डिय अवघूत छाया का आह त्वा है हि 





३१३ डा० छदमीनारायथ छाए--कलकी--प ०-१४ (प्र० स० सन १९६९ ६० ) 
२ वही १० १६ 
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वे हेरप को राजा (पुरपति सामत) के रूप मं अभिषिक्त करें। उस समय मह्दातात्रिक 
का आगमन होता है | हेरूप वो नये बस्त और अलकारों से सजाया जाता है| लेकिन 
हेहूप के मन मे विद्रोह वी चित्रगारी सुरूम रही है । 
जब तात्िक के कहन पर दोना स्त्रियाँ हेमप वो अजन खगाने को होठी हैं 
और वद्ध भेजला बाँधने को होता है हेल्प तीन) पर चोट करता है। तारा मदिरा 
पिलाने को होती है त्तो हेरूप घट पर हाथ मारता है । जातव अभिनय वे समय हेरूप 
घायल प्रिंह की तरह तडपकर तात्रिक पर टूट पडता है| यदि तारा बढकर हेरूप से 
तात्रिक को मुक्त न कर देती तो हेूूप तांत्रिक की हत्या ही कर देता है। हेरूप मुक्त 
हुए साधिक से पूछता है-- 
हेरूप- "व क्‍यों ? मुझे मनुष्य की साधना करन दो । 
ताब्रिक-पव व्या है ? 
हेरूप- जो जड है, प्रश्नहीत है । 
ताश्रिक-मूस, यह निष्क्िय शिव है राग विराग से रहित इच्छा-द्वेष से विनिमृ क्त। 
यह साक्षात आनादभरव है । 
हेरप- हाव-साधना । 
ताबत्रिक-यथाय परिवतन के लिए ॥ 
हेूप- हाव साधना कै इतने दिन बीत गय प्ररिवतन क्यों नहीं हुआ ? 
ताँच्रिए-यह उस क्षण हांगा, जब यह रब जीवित मनुष्य की भांति बार्ते करेगा। 
हेझप+ कब करेगा । 
ताब्रिक-औंघे पड हुए शव का मुख जंव साधक की ओर घूम जायंगा। 
हेहप> [स्वप्न देवता सा) हाँ यथाथ का यदि बदला जा सकता है, तो केवल 
उसका सामना करके ही । जब भोघा पडा मुख सामने आएंगा । 
ताब्रिक-पापी अधर्मी 
हेझप- यथाय का सामना करके ही, किसी तातरिक्ता से नही । 
तांश्रिश- हृत्यारा ।/ 
अवधघृतव का इशारा पाकर महातात्रिक हेरूप का जबरदस्ती से विक्रम विहार 
की ओर छे जाता है । जाते समय हेश्प ने तीसर॑ रृपक को विश्वास दिलाया कि 
उसम साहस है हम सय शव नही, बोषिसत्त्व हैं। इस विश्वास के बछू पर तीसरा 
इपन गिरिगिखर पर जाता है। वहां उच् पता चलता है दि अकुलक्षम पुर रक्षा के 
लिए नही छूडा था, बल्कि इपाण से उतने आत्म दृत्या कर छी है । तौसरा कृपक 
हागीं को बताता है कि अकुलक्षेम ने नागरवाप्तियों के साथ विश्वासधात किया है। 
इसमे अ घविश्वासी नगरवाप्तियों की आँखें खुछ जाती है ॥ समी में विड्रोद्द की, 
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क्रांति वी आग भडकतों है। सर कुटिल बवयूत का मारन दौढत हैं । अवधूद भय 
भीत होकर पीछ की ओर भागठा है। क्रान्‍तिकारी हरूप स प्ररणा पावर सभी बपनी 
ययायता, वास्तविकता का जान लेत हैं और परावलम्विता स मुक्त होत हैं। अपन 
उद्धार क॑ लिए सभी कम प्रवत्त होत है । 
प्रस्तुत नाटक मे त्राशतिकारी हरूप का घूर्त दासव का घातक नाति स सघप 
है। हरूप का किसी व्यक्ति स सघप नहीं है। वह ता घातवः परम्पराना, अथ- 
विश्वासा को सुरक्षित रखने का चेध्टा क"न वाला क विरद्ध सघप करता है। दृरूप 
ने अ्रस्तुत सघव लोगा को साचने विचारने तथा व्रत करने व लिए प्रेरित करने 
के उद्ददय स छेडा है। इस उद्देश्य म हरूप को अत्यधित्र सफ्टता मिट जाती है। 
अत प्रस्तुत सघप उच्चतम श्रेणा का सघप है | इस सघप वी चालखनीय विश्वपता 
यह है कि यह बचारिक तथा मूश्म सघप है । 
(२२) स्थाणे”्वर के युवराज रायवद्धन और हपवद्धन स सम्बीषघत नाटकों 
म बाह्य सपप की प्रघानता है । श्यामश्रृपष्ण वमा 'राजटा के राज्यवद्धन 
(१९५३) नाटक मे स्थाणजवर ओर माल्व का सधप दिखाया गया है । यह दो 
राज्या व सघप के रूप म समूट-समूह का सघप है| राज्यवद्धन की बहन राज्यनी 
का पान के लिए माठव नरण दवमुप्त स्थाणेश्वर पर आकमण करना चाहता है इसस 
सपप का आरम्म हाता है । 
राज्यवी का व्याह कायकुज नरंश गह॒वमा स हा जान क कारण दवगुष्त 
गौटाधिपति हॉयाक नरद्रयुप्त की सहायता पाउर कायकुज पर आक्रमण करता है 
और गह॒वमा का हत्या कर रायना का व दा बनाता है। उस समय बहने की मुक्ति 
के लिय राज्यवद्धन दवगृप्त पर आक्रमण करता है । दवगुप्त और शद्याक का सम्मि 
लित वाहनी का वह पराजित करता हे | पर घाव चालाकी स राज्यवद्धन वी 
हत्या करता है । 
वकुण्ठनाथ दुग्गल के 'हपवद्धध (१९४०) नाटक म भी ठक्त सघप हैं। 
छक्नि इसम यह भा दिखाया गया है कि भाइ राज्यवद्धन का हया का प्रतियाघ 
हन के रिए हपवद्धन टाञ्याक से युद्ध करन का कतौज आता है। टाशाक भाग जाता 
है। हपवद्धन कन्नौज व सिंहासन पर विराजमान हाठा है | 
डा० गोविल्टास का हुए (१९५७) सधप वी दप्टि स उाएखनाय है। 
इस नाटक मे बाह्य सघप के साथ-साथ क्षाण आतरिक सघप मा है । इसम हप का 
बौद्धघम विराया धायाक और आदियसन स बाह्य सपष है। दय्ाक और बआातित्य 
सन मिटक्र रायसश्री तया हप का राजसत्ता का उल्टन का प्रयत्न करत हैं । इस 
प्रयत्त मे शशाक और आत्त्यिसन ब्राह्यथा का बौद्धों स सघय करत के लिए भढकात 
हैं। बोषी वृक्ष को काटत हैं । ठव हप महाबविदवत बडी भौर मायवगृप्त धद्रुबा 


व्रसादोत्तर ऐतिहासिक भाटक भौर सधप तत्त्व। १९१ 


को उचित दण्ड देते है। 

इसमे हप वा परम्परा के विरुद्ध भी सधप है । हप विधवा! राज्यश्री को 
कायकुज के राजसिहासद पर बिठाना चाहता है। परतु हि दू परम्परा के अनुसार 
कोई स्त्री सिहासनाझढ नहीं हो सकती और कोई विधवा स्त्री ममछ काय मे भाग 
मही छ सर ती । हप इस परम्परा स सघव कर नवीन परिपादी चलाना चाहता है। 
इस स-दभ में वह राज्यश्षी से कहता है-- अमुक बात आजपय'त नहीं हुई है इस 
लिए वह भाज और भविध्य म भी नही हो सकती, यह मैं नही मानता । यदि कोई 
बात आजपयत नही हुई है और वह उचित है तो अवश्य होनी चाहिए मैं राजकाज 
में भो स्त्रियों को पुरुषा के समान अधिकार दने की परिपादी चछाना चाहता हूँ। 
यदि पुरुष सिहासनासौन हो सकते हैं तो स्त्िया भी विधवा भी ।/ हप की इस बात 
वा विरोध कूछ कट्टर घर्मा ध ब्राह्मण करते हैं परतु हप अपने मन की ही 
क्रता है। 

अ नाटक मे सत्ता को स्वीकार करने के सदभ मे हुप का आतरिक सघष 
भी है। राज्यवद्धन वी हत्या के बाद हप वी सिहासनारूढ होता पडता है। परन्तु 
पिहासतासीन होते स पृव उसमे आतरिक सधप चलता है। धिद्दासनाझुढ़ हो जाय 
मा ते हो जाय-इस समस्या में वह उलणता है । क्योकि वह मानता है कि राज्या- 
घिकार स भोग छिप्सा बढतो है और बद्दित हो जाता है । पर माधवगुप्त के समझाने 
पर हप सिहासनासान हान का निणय करता है । 

उपयु क्त तीनो द्ाटको म उच्च श्रणी के बाह्य सघप की प्रघानता है । इस 
सधप में याग्य पक्ष वी विजय हुई है। यह स्वाभाविक विजय है । 

(२३) कचनरता सबरवाल के बन ता! ( १९५९ ) माटक मे भी हृष 
और देवगुप्त का सघव है । छक्ति इस वाटक मे बाह्य सघप की अपेक्षा अन ता का 
नारी सुलभ आतरिक सघप अधिक महत्त्व का है | माल्व सम्राट बनने के लिए 
सघप करने के इच्छा रखन वाल पति को समझात हुए अन ता कहती है-- युद्ध 
किया जाता है बायाय से, मानव का मुक्ति दिलान के उद्दत्य स, कि तु जिस युद्ध का 
ध्यय केवल राज्य विस्तार ही हो-जिस युद्ध क द्वारा केवछ शक्ति सचय ही किया 
जा सके वह मानव हत्या ही तो है ।7' परतु देवगुप्त अन-ता की उदात्त बात पर 
ध्यान नही दता | तव अत ता से आ तरिक सघष छिड़ता है। वह अनिणय में उल- 
झती रहता है | ' वह मर देबता हैं, वितु में उनका पुजारिन हात हुए भा उनका, 
उनके अनेक कृत्या का समथनत नहीं कर पाती । सो क्यो ? सोचती हू कि उनसे 
सम्पक नही रक्‍्खू"गी, वह भी नहीं कर पाती, सो वयो ?* अन ता काई एक निणय 
१ डा० गोवि ददास--हप--पु० ४७-४८ (छठा स० सनू १९६१) 
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करने मं अपन को असमय पाती है। एक ओर पति स प्रेम है, ता दूसरी ओर मान 
बता स सम्बाधित उसके उतठात्त विचार हैं। ऐसा दवा में उस कया बरना चाहिए 
उसकी समझ म नहीं आता ॥ फिर भी वह पति को समयाता रहती है । वह उस 
समय भी प्रति का समयाती है जब बह मौखरि व्य और वधन या का नाश करता 
चाहता है । परतु दवटत्त अनाता क झतात्त विचारा बी उपला कर कहता है-- 
जब तक मौखरि और वन व वा नागा सदी कर छता तब तक हल्य का यावि 
नहीं मिट सकगी अन ता । ' एसी दशा में अनता ते पति का दुरद्षायों से रोक पाता 
है ने उसवा साथ दे सकती है। फ़िर भी बद्द राम्यश्री क सिद्दर की रहा वरने वा 
प्रयास करती है परन्तु असफल रहती है। क्नाता बा आवरिक सधप बढ़ता हा 
रहता है | इसी म॑ ही उसका करण अत हाता हू । दव”ल की सयु कक वाह विप 
प्रागन कर वह आत्म दृत्या वर छतीं है । 
अनाता का आलतेरिक सचप टी सत्मावनाओ का सप्प है । अ्तता स्वय 
अत तक निधय नट्टों कर पाता कि किस भावता का प्रयाय टिया जाय 2 बह ने 
प्रत्ि-भत्ति का त्याय सकती है ने मानवता का । प्रस्तुत आवतरिक सर्प यूहम तथा 
उच्च श्रेणी का सघप है । इस सघप मे व्रिमा सतमावना का जात नहीं टुद्ढ है । 
दाता सत्मावनाएं अनाता की सत्यू तब ध्रवर रहता हैं। अत जावरिक सघप वे 


साथ उसका मत्यु द्वावा है। 
(२४) डा० गाविटटास का सिहर द्वाप नाटक मावाद़ युग से सस्व- 


चित है। दसमें परस्थर विरद्ध विचारयाराक्रा के बाह्य से का स्थान मिटा है । 
इसमे बौद्ध जौ- टिटू का सब्प है। इस नाटद के लायक विजय बुद्ध के विचारों 
में प्रभावित है। विजय व प्रिता थिदर बय ठय के राजा हैं। विजय एक नए समाज 
के निमार की महटाबाराला रदता है। दस महत्वाकाशा की पूति के टिये विजय 
विराधिया सं इटार सबप करता है । बट मालवा है>- जार्यों छ घम और सस्दृति 
का मूल आधार है वात पवया। बुद्ध न वा यवस्या पर सद्दात कुटाराघात ग्रिया 
है। ' अत विजय नो वध-ब्यवस्या रदित समाज का निमाग वरन का आाकासा 
रखता है वह सभा वर्षों के टायों का समात मानता है। यद् अप्रन सिद्धाओों का 
कामरूप में परिणत करत के रिए अस्पाया का वस्ठा में जाता है उ़ढें गट ट्याता 
है उठे बताता है हि अस्पापतरा मानया दद्ा से बढा अयम और पाप है। अस्पार्यों 
की बस्ती में एक सह भाज का आयाजय करता है। धव विदाधिया क द्वारा वित्रय 
के विरुद बनके पदयत्र रच जात हैं । पर विजय अप साय पर अडिग रहता है 
और टड्तापूवद्ू बठावा है-- मान बुद्ध के हयून के पचात उसके ल्‍्परटाध को 


३६ कैचनटता सावरवा>-अनता+- पू० 5३ प्र० स० (सन ३ ३१ ३०) 
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श्ैद्ादीत्तर ऐतिहापमिव' नाटेब और सघप तत्व । १९६ 


मुनने के उपरातत, मैंने बीडा उठाया है कि इस वण व्यवस्था का मा करने में मैं 
कोई बात 7ठा न रखूगा। ' 'बग देश की जतता। इस जनता को स्वार्धोी घृत 
ब्राह्यणा ने सदप आर्यो ने व भ्रष्ट किया है । धम वे दाम पर अधम वी भवनाओ 
से भरा है। पूजनीय माने जान वाछे सवया अपूजनोय ब्राह्मणों ने, सवण आर्यों 
ने मानव ने एक बड़े समुदाय को अस्पश्य वह घम्र ने नाम पर अधम व घोषणा 
की है ।' पत्य और याय के विपदीत आप ब्राह्मणों ने अपनी स्वाय सिद्धि के लिए 


मादव को पर्नु से भो नि/ृष्ट दता उप्त स्पश्न योग्य भी न वह सच्च घम के स्थान 
पर पास्षण्ड धम वी स्थापना की है । ' 


यूबराज विजय मे करा तकारी विचारों और वार्यो को देखकर विरोधिया 
मे राजा सिहल से कह दिया कि यदि युवराज विजय को दवा से निष्कासित नहीं 
बर दिया तो हेश में ब्रापपत्ती सघप की आग भडकेगी। राजा विद होकर पृत्र विजय 
को देश निःरासन वा दण्ट देता है। खुवराज विजय अपने सुधारवादी साथिया वी 
साथ में लबर एस द्वीप चछा जाना चाहता है जहाँ वण भेद, जाति भेद नहीं होंगे । 
उसवा नाम मसिहल्द्वीप रखा जायगा। महेाँ महत्वाकाक्षी विजय वी दष्टि से 
समाज रचना इस प्रकार हागी इस द्वीप पर जिस समाज की रचता होगी, बहू 
समाज वण रहित, जाति रहित होगा और उस समाज मे रहने वाल हर “यक्ति वी 
नागरिकता के पूथ अधिकार होंगे ।/ * 

इस प्रकार इस नाटक मे विजय वा घातव रड्ियो से ग्रस्त समाज से वा 
रिक एव ब्रा वछारी सघप है। भस्तुत सघप उच्च श्रेणी का सघप है। इप सघष 
कं! पूछ कारण भातिकारी विजय की उदात्त महत्त्वाकासा है । 

वास्तव में नाटवकार ने इस सघप क॑ द्वारा समसामयिक समस्या का निर्देश 
किया है। प्रस्तुत सवप घातक जातिबाद तथा घमवाद बे विछद्ध है। अत्त प्रस्तुत 
सपप समाप्त नहीं हुआ है वल्कि वह चल रहा है । 

(२५) कालिदास कपूर के घम विजय (१९६४) म बौद्घों और ब्राह्मणा 
का सधप है । इद्धप्रस्थ के महाराज आदित्यवश का बडा पुत्र बौद्ध धम स॑ प्रभावित 
है। राजकुमार कीडिय बौद्ध मिक्षु नागसन की सुधारवादी बाता का बहुत आदर 
करता है। य दोना मिलकर घातक ब्राह्मणवाद और पुरोहितवाद से सघप करते हैं। 
साथ साथ छोगो को भी दस सघप के लिए उत्तेजिन करत हैं । दूसरी और से राज 
प्रोहित चक्रपाणि ओर उसके साथी बौद्ध घम के बारे में लोग म असवाष फलात 
रहत हैं। व महाराज की दुबछता से लाभ उठाकर प्रजा पर मत माना अध्याचार 
१ डढा० गाविददास-पसिहलद्वोप-पुृ० १४ (स० सा का १९६६) 


२ वहा-प० २३ २४१ 
है वह्ां--० २६॥ 


४ बही-पुृ« ५५॥ 
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भी बरत हैँ। मगवान व नाम पर स्वप, अ्रनश्न और ग्रोरस से अपना धर मरत हैं। 
वौद्धधम का विराध वसत टुए चक्रयाणि बरता है-- भरा बौद्ध थम भी का धम 
है। न ता च्सम वश “यवस्था है, न स्परास्परा का विचार | दवताबओों का ही जान 
वाला पवित्र यरि का भा य विराब बरउ हैं। ' अत ब्राह्मणवाद का रखा बरन 
भर बौद्ध धम को पराजित करन के लिए राजपुराहित चक्रपाणा राजकुमार कौण्टिय 
बे बहत प्रभाव का रावन का प्रयान कराया है। वह छाटा मद्रारावा का बहकाहर 
बड़ राजझुमार कौरित वे का राजद्रारी ठद्धरावर छाट महाराज का भिंद्ासन का 
उत्तरापिकारा बनाने वा पढ्यत्र रचता है। होना महाराज का भढकात हैं और 
कौटिडिय तथा निखु नायसन को परकडबाकर ठप निवासन का दहट टिछवात् हैं। 
ठद राजऋुमार कीहडि व दा से बाहर जाने के पहछ महाराज स॒ स्पष्ट कह देता 
है-- ब्राह्मण्र घम भर पुराहितवाट क कारण समाज मे जा बसताप आब वि*्वास 
तथा भ्रप्टाचार व्याप्त है उस ममाप्ठ करते व छिए गौतम का वमबाट उपयुक्त 
साधन है । यों कहना अधिक उपयुक्त हागा हि पुराटतिवाद बे दाप का समाप्ठ 
करन क लिए हा तथाएत ने समानता सत्य और अट्सा वा प्रचार किया। ' 'उँच 
नीच के न” भाव व बाघार परमूमि और सम्पत्ति का अधित भाग समाज वे थाह 
स यक्तियां ॥ पराम एकत्रित हा गया है। वे मदाय हाक र वियाय्िता ठया बत्या 
चार म दूय हुए हैं। हाप जनता निवर द्वाकर अत प्रवार को यातना भुगत रही 
है। ' परचु राजा जपन निए्यय मे परिवत्तत नहों वरता है । जठ राजकुमार कौढि ये 
कम्बुन (कम्वाडिया)जाठा है और बहां वौद पम के प्रसार म जावत यापन करता है । 

प्रस्तुत सधपर समाज सुधार तया घमसूथार के साटम में परस्पर विरुद्ध विचारा 
ठथा थारणाओ का उथप 2 । क्षत प्रस्तुत सघप समाप्त नहा टुआ है। यह संभ्रष 
बचारिक तथा उच्च श्रया वा सप्ष है । 

(२६) कनारणिह टुग्गट के बुद्ध टारणम गच्छासि (१९०८) नाटक मं 
मघरवथू के आवरिक सथप का महत्त्व का स्थान मिल गया है। भघरबयू कया 
कार ना है और मित्‌ मो । वह जजावा की मुक्ताआ में एक स एव्र खूद्र मूर्धियाँ 
बनावा है | 

भधघरव प्‌ के आतरिव रुघप का कारण बढा विल्सप है । वहाँ एक थर है 
जा बहुत टियों स मघर बापू स श्रम करका है। बर य्दाटा का यजकुमारया था। 
वह ठव से मधघर स प्रम करता ह जब पहली वर उसने उम्र अपन द्वार वर लिखा 
का प्रवीशा व्रत र॒ए दखा या । वह उस पाउ बजा आवा । उध _अयनान वा 


हि# 56: बार अकन 322 0:3:4 व: 
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प्रश्मादीत्तर एतिहाधिक नाटक और सधष तत्त्व । १९५ 


प्रयलल करती रही-- यह सारा लिन छेनी छूकर पत्थरों के हृदय टटोलता रहता 
पर एवं नजर उठाकर मेरी जार कभी इसन नहीं दखा“मैंन इसक लिए क्या नहीं 
विभा ।/* वह स्वय भिक्षुणी बद गयी । सघ के नियम के विरुद्ध वह भधर बधु के 
वस्त्र हर दिन घोती रही । नियम के अनुसार किसी भिक्षुणी को किसी भिक्षु के 
वस्त्र मही घोने चाहिए । पर थेर भवषर के प्रेम मे हरेक नियम वा भग करती रही। 
इस थाशा से कि भधर वधू कमी न वभी उस अपनी बतायगा । पर तु भधर वसघु 
उस अपना नहीं बना सकता । बहू मिश्रु थम का पालन करता है। परन्तु इसका 
भय यह नही कि थेर के प्रम से भवर व थु का मत विचलित नही हुआ है । उसका 
भन अवश्य विचलित हुआ है। उसके मंत्र मं आ तरिक सघप चलता है । एक बोर 
भिक्षू घम है तो दूसरी ओर चुनौती देता हुआ प्रेम है । क्सि स्वीकार किया जाय ? 
इसका निणय वह कर नहा प्राता। थे वह स्थिरता स भिक्ष्‌ धम का पालन करता, 

न येर क प्रेम को स्वीकारता | भघर बाबु थेर पर बहुत चिढता है। क्याकि वह 

समझता है कि यर ने एक भिक्षु से प्रम कर अच्छा नहा क्रिया । इससे छाय नाराज 

हान लग गौर स्वय भधर व घु दुविधा मे फ्स गया। अत क्रोध के आवश में भधर 
बापु थेर को बहुत कडी बात सुनाता है-- 

“प्रधर बाधु-(कोध के आवश म) बौद्ध भिक्षु को देखकर लोग द्वार वद बरलत 
हैं। भिक्षा सब कोई नहा देता हे। ए३ मठली सारे जरू को गंदा 
कर दती है। 

बेर- (आवेश मे आत हुए) इस गदी मछली ने सारी आवु तुम्ह प्रेम विया 
है। इस गंदी मछठी ने साथी आय तुम्हारी राह दखा है, कितु तुम्हारे 
भगवान ने आज तक इसकी नहा सुनी । 

भपर- झूठ है झूठ है झूठ हे। (पाया को तरह चीलार व रता बाहुर निदछ 
जाता है।)!* 

स्पष्ट है कि भधर वाघु भ परस्पर विदद्ध भावनाओं का आ तरिक संघप 
चठ रहा है ओर इसी कारण स वह थर व सामने अपने को अनिर्यात्रत पाता हैं। 
बे अपन पर नियत्रण पान के लिए थर पर चिड़ता है अयवा उससे दूर जाता हैं। 
एक बार तो उसने जान वूझकर यर का छनी सारी थी। इस स दभ मे वह कटा 
है--' मैंन छेना मारी थी ताबि इसकी बडी बडी जाँखों मं जाकर रूग जिनस हू 
दिन रात मुझ छिप छिप वर दसतो रहनो है। ' यहाँ भपरब बु का आ वरिक सघप 
जिन हा रहा है। वह अपन पर नियत्रण पान में फ्छ नहा हा रहा है। वह 
१ पर्तारप्तिह दुग्गल-बद्ध धरुण मच्ठामि-प० २२ (अ्र० स्० सन १९५८ इ०) 
३ वही-पु० ३० 
३ बहौ-५९१ 


१९८ | बाधुनिक हिंदी नाटका मे सथप तत्त्व 


सपघर्षों के आधार पर अनक नाटक रखे गय हैं। इन नाटका म से अधिकतर नाठटवका 
भ वीर भारतीया पर ध्यान बाद्रित किया गया है ॥ इन नाटका व निमाण साकहय 
किया गया है । उंः्यों म विविधता होने क कारण नाटय विपया मे भी विविधता 
आ गया है 

१ मध्य युग स सम्बी धत एनिहासिक नाटक) का निमाग करन बाट हिला 
नाटककारा का प्रमख उद्देश्य यट रहा है कि जिन महापुरधों न स्वातल्य रक्ष वी 
हिए प्रखर सवंप किए हैं उन महापरर्परा के जीवन तथा यन्तिव से परिचित 
माराना । इस दृष्टि सं अनक नाटक रच गय हैं । 

२ टूर उहाय के अनुमार कुछ नाटका मे यह टिखाया गया है कि राष्टी 
मता घम से उपर की चीज हू। इस सटभ मे स्वप्नसग और विला नाटक 
उल्खनीय हैं । 

३ तीमर उदय के अनुसार दुछ नाटकों के द्वारा समाज तथा दय की 
भडठाट के ४िए धम सुधार तया समाज सुधार का सहठटा टिया गया है। इस दब्दि 
स कुरीनता रामानज आ्टि नाटक विचारणीय हैं। 

४ चौथ उदय » अनुसार कुछ नाटका मे भारतीय राज्यआ के परारम्प रेक' 
सघप वे टष्परिणाम पर प्रकाटा डात्प गया है । 

१ मद्मठ विन कामिम द्वारा सिय पर विजय पान व अवतर मुसलराना 
के बारबार पाक्रमण द्वान गे । भारत का धन यारबार छूडा जान 7गा। मतमूद 
गजनी घन पान वी छाटसा से सामताय के मटर पर आत्रमण करता है। इस 
आक्रमण और उस प्रतिक्ार वा उबर सीताराम चतु ही ने जय सामनाथ! 
(१९०६) नाटय रिखा है । 

प्रस्तुत नाटक में क्षाप बाह्य सपप है| दादादी तागविक सोमनाथ के महिर 
बा संपत्ति टूटने का सजना व महमूद की निमत्रण दता है। उस समय राजा भासटव 
सकी आक्रामक का प्रतिकार करन के लिए कटिवेद्ध हाव है-- सौराष्ट का भूमि 
पर उसने पग रफ्वे ता मैं उसव वदिंप वे टाँव उसाड़ शारूगा । ' आमदव मारव 
पवि भाजटव का अपना ओर से लडन वे रिए निमत्रण ठवा है। भाजटव व पटुचन 
तक स्वेब भामटव संघ करता हू । फ़िर भा मदमूठ यतता सामने थे का मंहिर 
ओर नगर टूटता है । भाजदव व आन पर बाक्रमर भाग जाता है । 

संघपानुदुट घतनाला वा बल टन के बट संघपहान घटनाओं पर बह 
दिया गया है | फरत प्रस्तत नाटक में सपप का निवाह ठाक रातिस नहादा 
पाया है । दस नाटव म स्वूल तथा साधारण श्री का सघप है। 

(२) आकारयायब दिनव॒र का गुज्जरइवर (१६६७) नाटक गृजरराधिपत्ति 


१ साताराम चत टि-वयसामनाय-पप्ठ ४८ (प्र० ख० सन १९०६ हू० ) 


प्रसादोत्तर ऐतिहातिक नाटक भौर सघप तत्त्व । १९९ 


बुमारपाछ के जीवन वी सघपमय घटनाओ पर आपारित हैं । इस नाटक म व्यक्ति- 
न्यक्ति का सघप युद्ध का रूप घारण करता है। सिदधराज जयसिह की सत्यु के 
बाद समस्या पदा होती है कि गुज्जर मण्डल के राज्य सिहासत पर क्सि आमीन 
किया जाय-त्रिमृवन पाल के पुत्र कुमारपाठ को या जयप्लिह प्रपय पृत्र चाहडदेंव 
को ? जयतिह कुमारपाल से घणा करता था । घणा का कारण था कुमारपाल के 
पितामह का चौडुक्य सम्राट भीमदेव की नत्तका रानी का पृत्र होता । 

तुरगाध्यक्ष क्रष्णदेव चौहान कुमारपाल का पे लता है। ऐेव्नि दुगाध्यल 
चाहडदेव का पश्ष लेता है। इसते स्वार्थी और निस्वार्थी -यक्तियों में सघप छिडता है । 
चाहडदेव चाकम्भरी सम्राट अर्णोराज को गुज्जर पर आत्रमण करने को मडकाता 
है। अर्गोराज अपनी पत्नो का अपमान करता है। क्योंकि वह कुमारपाल की बहिन 
है अपमानित बहिन कुमारपाल के पास आ जाती है और उसे राकम्भरी से युद्ध करन 
को उत्तेजित करती है । कुमारपाल और अर्थोराज मे युद्धात्मक सघप छिड़ता है । 
बुमारप।छ की जय होती है ६ अर्थोराज अपनी पूत्री 'जत्हना का विवाह कुमारपाल 
से पत्रकरा करता है। इससे गुज्जर और सपादलस म शक्ति सम्बाध स्थापित होता है । 

प्रस्तुत नाटक वा बाह्य सघप स्थूट सघप है । इस सधध मे कुमारपाछ के 
रक्षणगील तथा पयाग्य पक्ष की विजय दृष्ट है। 

(३) आज्ारनाथ दिनवर के ' विश्रहराज विशाल्देव (१९५७) नाटक मं 
सपादलक्ष के मप्नाट विग्रहराज विधालदेव का स्वार्थी स्वक्रोयो और विदेशी आक्रा 
मका से वीरोचित सधप है । 

नाटक वे आरम्भ म ऐसा वातावरण है बिसस सधप का उद्भव होता है । 
सपादलक्ष का नरेश और गुजर नरेर म टाबुता है । गुजर नरद्य का साथी घूत दुगन 
भटठ शाकम्भरी मे राजद्रोह की चितगारिया सुल्गांता है | गुजर दर की अनुपम सु-दर 
नतिका मदलेखा की सहायता स युवराज जगदेव का मन बहलाता है और बहकाता 
भी । तीनो मिलकर कुमार विग्रह राज की हत्या का पड्यत्र रचते हैं । इस आग मे 
तल डाहने वा काम कुमार विग्रहराज की विमाता गुजर नी दनी देवल्देवी करती है। 
उसकी घारणा है कि कुमार विग्रहराज की माता सुधवा देवी न उसका अपमान किया 
है। अत बह अपमान का प्रतियोय लेन के लिए कुमार विग्रहराज का हत्या के पड 
यत्र मं सहयोग देती है। परतु प्रयस हत्या कुमार विग्रहराज के बदन परम भटंठा 
रक अहनाल व अरुणोरात्र की हत्या होता है। इसस कुमार विग्नहराज सतप्त 

(विक्षुघ) हो जाता है । 

विप्रहराज तानो अपराधियो के पछतान पर क्षमा करता है । चगइव राज्य 
का भार विग्रहराज को सौंपता है। इसस गृहकठह समाप्व होता है। विप्रहराज 

विधालदेव का आक्रामक म्लच्छ तुरूपक हम्मीर से द्वद्व युद्ध होता है । हम्मीर परा 


२०० । आधुनिक हिट़ी नाटकों मे स्रप तत्त्व 


जित हाता है। सपाटरक्ष की सना का पुशपपुर तक सखहदती है । आत्रामक वा सता 
इसव बाद विद्रहराज आतव्रासक खुसरा मठित्र को भी पराजित बर हेता है। 
इस प्रकार प्रिग्रटराज विश्वास्टव वा दशटितायथ स्वार्थी स्वक्रीया तथा आक्रामक 
विद्या से सपप है । इस सघप म विग्रहराज विशाल्टव की विजय ध्प्ट है। पर 
धतनाओं की भरमार व फारण साघप वा निवाह ठीक राति से नहीं हो पाया हू । 

(४) टवराज टिनेय इत यास्‍्वी भोज” (१९५५) मे माला के नरंह 
भोज अब जीयन की सघपमय घटनाओं वो स्थान मिटा है। माल्वात्रिपति भोज 
प्रजाहितटश राजा है। वह विसो से युद्ध करना नहा चाहता | लक्रित अयन दा बी 
रखा और प्रजा क हित वे लिए अ ग्राचारी से युद्ध बरना उचित मानता है| चौहान 
राजा वीयराम स्वाथव सामातवासा प्रजा पर अत्याचार करता है। राजा भोज 
चौह्यान पर आपमण करता है और उस मार हवा है । काकण नरेष तहप ने ॒ पृथ्वी 
बल्टभ (भोज के पिता) को याटी बनाया था >प्रमानित किया था और मत्यु दण्ड 
टिया था। बत राजमाता उसुमावता पति परवोवल्टम मुज नी सत्यु वा प्रतिशाध 
उना चाहता टै॥ उस समय बायण सनरंश जयशिह समा की प्रजा वर अत्याचार 
बरता है। एसो ह्ियिति मे माता उसुमावनी को इठा वे अनुसार भाज जयपिहू पर 
आक्रमण करता है ; युद्धात्ममा सघय में जयति़ की मत्यु होतो है। इस प्रकार पथ्वा 
बालम मुज वी मत्यु वा प्रतिशाघ लिया जाता है । 

बावारनाय टिनकर धार।वर भाज (१९५८) मे भी उक्त सपप वो ही स्थान 
टिया गया है। दस रातमाता या नाम मणारटयती है जो पति का हत्या वा प्रति 
जाघ तएगणाघारा जयसिह से ढूगा याहती है । 

उपयु क्त दीता वाटका म स्थूठ और साधारण श्रणी का बाह्य सभप है। 
प्रस्तुत सघय कसा महानु उद्दय का लतकर नहा चर रहा है। दस सधप व मृर 
में वयक्तिर मात अपसान को भावना तकाय कर रट्रा है । 

(५) जगटाटाचाद मायुर इुव काणार में शिल्पी विशु उस्त बटाकार का 
प्रतीक है जा विरद्दवारा में अपूव कटा का सजन करता है | विपा वि" उस क्छा 
बार के भा प्रतावक दै जा बरा तया वलारार वा स्वाघानता रक्षा व लिए अत्या 
आरीस प्रतर सपप वरता है। कोशाक में तित्पी घमपठ भी उस बछाकार का 
प्रनोक हे जा असठाय कलाकारा के अधिकारा तथा स्वात वय का सुरक्षित रखने के 
रहिए अआयाचारा स वारतापूवक सघप करता है । इस दष्टि स काशाब प्रवीक्षात्मक 
एतिहामित नाटक है। 

हरुस नाटऋ का यह भा उारटखनाय व्रिशपता है कि इस नाटक क्यो निमाण 
रावनालतिक परष्ठभूमि पर हुआ है पर इसका प्रतिपाद्य वल्ा और कलाकार स सम्ब 
घित है । 


प्रसादोत्तर ऐतिहासिक नाटक और सघर्णा तत्त्व । २०६ 


“कोणाक” (१९५१) में वाद्य तथा आतरिक सघपष को महृत्त्वपृण स्थान 
मिला है| उत्कल मरे नरसिह देव का प्रधान शिल्पी विश्यु जिसने एक के बाद एक 
चार अत्मृत मौदिरों का भुवनेश्वर मे निर्माण क्या है और अब जो बारह सौ 
लिल्पिया, मजदूरों की सहायता से बारह वप लम्बी साघता से, अपनी विराट कल्पना 
'कोणाक ” के रूप मे साकार कर रहा है । मा दर पूरा हो रहा है। परतु मंदिर 
का शिख्तर पूरा नहा हो रहा हैं। निशितित विश की समय म नहीं भा रहा है कि कब 
मा दर का शिखर पूरा होगा ? कव उध्त पर क्री पताका फहरायेगी ? विशु 
राजीव से बहुता है-- क्‍्य ? आख़िर कप्र हम अम्ल के ऊपर त्रिपटधर को स्थापित 
कर पायेंगे ?े आज दस राज हो गये कवल इसी के कारण मूर्ति का प्रतिध्ठापन मही 
हो रहा है”! इसस कलाकार विय्यु को विवता, अत्यिरता का पता चलता है। 

लाख चेष्टा करने पर भा विश्नु की बह्पना काम नहीं दे रही है। उसका 
महान सपना पूरा नही हो पा रहा है । विवश विद यहाँ तक सोचता है कि यदि 
कोभाक पूरा न हुआ, तो बह उसे तोड देगा । 

अचानक नये शिल्पी का आगमन होता है जिसका नाम घमपद है। (वस्तुत 
घमपद विशु का ही वेटा है । बीस वर्षो के पूव एक शवर कियोरी से विशु का प्रेम 
सम्बंध रहा । विशु उसे “बद्धरेखा कहा करता था । “याह के पहले ही चद्धछेखा 
के पाव भारी हो गए। छोक मय के कारण विशु अकेला ही राजधानी भाग गया। 
इघर च॒द्धलखा के पुत्र हो गया है। धमपद वही पुत्र है।) युवा घमपद आाशु शिल्पि, 
तक निपुण बौर ती”ण बुद्धिमान है । उसकी वाणी में ओज और यवहार में निम 
यता है। 

घमपद का कला विपयक दृष्टिकोण विश्यु के दृष्टिकौण की अपेक्षा एकदम 
भिन्र है। घमपद के आगमन के अन तर सघप की सम्भावना दिखती है । वह उम्र 
स्वभाव का युवक है । उसम पीडितो के प्रति सहानुभूति और शोपको के प्रति विद्रोह 
भावना है। इस कारण से धमपद के कला सम्बंधी विचार त्रा6 तकारी हैं। अत 
काभाक में उत्कीण ख्ूगार मूर्तियाँ घमपद को पस॒ द नहीं आती | वहु जीवन का 
संघप चाहता है जो जीवन के आलि और उत्कप के बीच होता है। वह विशु से 
कहता है--' जीवन के आदि और उत्कप के बीच एक ओर सोढ़ी है-जोवन का पु्द 
पाय + अपराध क्षमा हो आचाय आपकी कला उस पुरुषायथ को भूल गईं है। जब 
मैं इन मू्तियों म वेंधे रप्तिक जीडो को देखता हूँ तो मुझे याद आती है पसीने मे 
नहाते हुये किसान की कोसो तक घारा के विरुद्ध नौका का बेने वाले मल्लाह की, 

दिन दिन भर कुल्हाडी छकर खटकन वाले लकड॒हारे को इनके बिना जीवन अधूरा 


१ जगदीशचद्र माथुर-कोणाक-पष्ठ रेड (नवाँ स० सन १९६४ ई०) 





२०२ । आधुनिक हिटा नाटका में सघथ तत्त्व 


है आचाय ।' शोधिता के उदार के शिए धमपद बहुत वुछ करना चाहता है। यहाँ 
तक कि बह अत्याचारी रापका से लडना भी चाहता है। उस यह खटमब्ता हैबि 
कोणाद का निमाण करत बाछ सकडों वित्पिया पर मद्दामात्य चाटुक्य अनेक बत्या 
चार कर रहा है और श्रघान टित्पि विशु वा उस बात पर ध्यान नहीं है! 
विशु शज्नीतिक मामछा में दखट देता वहीं चाहता है। विशु वे दृष्टिकोश पर 
कषाघात करत हुए धमपद कटता है- सगर यह मी तो उचित नही कि जब चारा और 
अत्याचार और अकाल यी छपटें बट रही हा धित्पि एक चातछ और सुरशित बान 
मे यौवन और विल्लांस की मूर्तियाँ ही बनाता रह । १ 

बस्नुत घश्वट का बातें विटा का भी जेंचता हैं लकिनति अब विशुवा पूरा 
ध्यान माहिर पर वलटा स्थापन की समस्या पर केंद्रित हुआ है ।अयाचारास 
पीडित टिल्पिया की दरवस्था पर उसका ध्यान नहा है | वह अपनी अप्रतिम बछा 
कृति को पणत्व प्रटान करन मे ७0ए घमपट की सहायना चादुता है । ठीक उस्ती समय 
महामात्य चाुबय का आगमन इवाता है। सघप छिडने बी सम्मावना टिखाई दती है । 
बयाडि वहाँ घमपद उपस्थित है। धमपट जानता है कि महामात्य चाटुक्य दण्डपा 
बिका का नेता, पडयजवारा, अ याचारी और सत्ताटारुप है। अत्याचारी स ढहन 
ना लिए घम्पट वी भजाएं फडबत उठती हैं । वह महादिण्डप्रातिवः चाटुवप मे सामने 
साना तानकर खा होता है। सटसा घमपद पर चाटुवय वी दृष्टि पष्ठ जाता है। 
बह पृछवा है-- 
* छालु॥व-यह युवव यहाँ वया खड़ा है ? 
धमपद- मैं आचाय के सामत टितिवियों की ह खगाया कह रहाथा। 
चालुबय-पित्िपियों की हु खगाधा ? प्रतिदवारी इस धक्का दकर बाहुर निव्राशो। 

मुपनखोर कट्दा का । 
घमपद- मैं आपही जाता हूं (वाच वाए टरवाज स्‌ प्रस्थान, आहत अमिमान था 

मुद्रा)! 

घमपत के चल जान पर चाटुक्य विद्ुु पर अनेक आराप छगात हुये बहता 
है कि कोणाव के तिमाद में राज्यकाप का घन नष्ट हा रहा है विजय और मजदूर 
ठीक काम नहा कर रह हैं। वह जान के पहुछ विशु को धमवाता है-- सुन छा 
और कान खाटवर सुद छा । थाज से एक सप्ताह के बत्ट यहटि काोणाक लेवाहय 
पूरा न हुआ ता (कुछ सब्र हब्टों पर जार दल हुये) तुम शागों व हाथ काट 
३ जगतीटाचाद माथुर--कोबाउ-पू० ३४ (नवाँ स० सन हृर६४ ई० ) 
२ वही, पृ० 5५ 
३ वहीं पृष्ठ ६८ 


प्रसादोत्तर ऐतिहासिक हिंदी नाटकों में सघर्ण | २०३ 


दिये जायेंगे । 
अब विु के दष्टकोण म एकदम परिवतन होता है । अब उसे कोणाक की 
पूणता पर नहीं, बल्कि निरापराधी तिल्पियों के जोवन वी सुरक्षा पर ध्यान कैंद्रित 
करना पडता है । उस अब शिल्पिया की जीवन रखा के छिये कोणाक को पूरा करना 
होगा । वह इस काय में घमपद की सहायता लता है। इस सहायता के बदले म 
विदु ने, माँ दर में मूर्ति पततिप्ठापना वे दिन अपने समी अधिकार घमपद को ,सौांतने 
क्या बचने दिया। धमपद उस दिल श्रस्त थिल्पियो की करुण कयायें उत्कलत-नरेश के 
सामने रखना चाहता है । 
धमपद की योजना सफल होती है और कोणाव पूरा हो जाता है। प्रजा 
बत्सल नरेश ररसिह देव वा आगमद होता है। घमपद की बातों को सुतकर नरेश 
नर्रासहृदव विल्पिया के उद्धार का अमिवचन देते हैं । ठीक उस समय चालुक्य दण्ड 
पराथिक सेना की सहायता से क्ोगाक पर आक्रमण करता है। घमपद अपने अदम्य 
साहस और संगठन कौयछ से विल्पियो और मजदूरा को प्रजावत्सछ राजा की रक्षा 
के लिये, अत्याचारी से लछडने को प्रवत्त करता है। धमपद चालुक्य के दृत धवालिक 
से दृढ़तापूवक कहता है-- बहुत हुआ बहुत हुआ दूत | वा हम लोग भेड वकरियाँ 
हैं जो चाह जिसके हवाले कर दी जाय ? आज ही ती हमारे भाग्य का फैसला है । 
जशिप्त प्िहासन को तुम आज डॉँवाडोल कर रहे हो, वह हमार ही बघो पर टिका 
है। क्या उप्त पर वह वठगा, जिसके' कारण सक्डो घर उजड़ चुक हैं, वह जिसमे 
फोणाक के सौदय निर्माता शिव्पिया को ठीकरों से तुच्छ मान ठुकराया ? कलिंग 
हमारा है भौर उसक अधिप्रति हैं हमार प्रजावत्सछ नरेश श्रीनरस्षिहदेव ॥/' “अपने 
नये स्वामी के पाप्त यह जगारा भरा सादेशा + जाओ कि कलिग-नरश श्रीनर्रासहदेव 
महाराज, अध्याचारी विश्वासधातियों की घमवियां की थि ता नहीं करत । वे भाज 
अबेले नही हैं, आज उनके पीछे वह शक्ति है जी कार्णकि के शिल्पिया और मजदूरो 
मे दुदम सेनाआ का बल भर देगी | कोणाक का मदर आज दुग का काम देगा । 
जाओ हमें चुनौती स्वीकार है। 
सचमुच घम्रपद के नेतत्व मे समा शिल्पि और मजदूर अपने प्राण्प पर खेलने 
और अत्थाचारी का प्रतिकार करन के तत्पर होते हैं। इनके दस्त्र हैं-कुदाली 
दण्ड हुथौड़ और पत्थर | काणाक का मसदिर दुग और घमपद दुगप्रति बन जाता 
है। युद्धात्मक सघप छिंड जाता है । 'त्रु के वाणा से मगाहत घम्रपद को मूर्छा आ 
१ जगंदीगचढद्ध माुर-कोणाक-प० ३९ (नवाँ स० सन १९६४ ई०) 
३ वहीं, पृ० ५७ 
४ चह्दी, प० ५८ 
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जाता है । उस समय विद्युट्खता है कि धमपत के गर वा मारा में सामदव की वहू 
प्रतिमा है जो दिद्यु न चाद्॑श्वा का मेंट दा थी । 

इस समय विदु मं अनक प्रट्नों को। टकर आजतरित संघप चलता है। सत्सु 
कृता वद्य बिशु साचता है दि क्या धमपद मेरा पुत्र है ? क्या वह मुझे पिता कह वर 
पुवारगा ? मैं उप्र कस कहूँ कि मैं तुम्हारा पिता हूँ ? क्या वह मरी बात पर 
विश्वास करगा २ विशु इन प्रन्‍्यों क वारण निणय नहीं वर पाता कि धमपद को 
वास्तविकता से परिचित जिया जाय अयवा न किया ताय ?ै अपन आतरिक संघप 
का प्रवेट करत हुए विशु सौम्य से कला है-- सौमू कस उस बताऊँगा ? मुझे ता 
बहू जानता नद्ठा पर जाने छने पर क्या सोचगा बहू ?ै शायद चायट. (विकछ 
मुद्रा) आह सौमू !। बरसों गुफा के अघर के बा” यह यटद उजाहा क्या मु| आया 
बनाकर रहया कया वह मरा मुख मा दखता चाहंगा । ' सौम्य विदु को सम्यान का 
चप्टा करता है पर विशु का आतरिक सधप नट्टी मिटता है। विशु में घमपद से 
बातचीठ बरत का भी सामस्य नही रहती है । अत वह सौम्य और घमपर वा बात 
चीत छिपकर मुनवा है । 

घमपट वी बते स विद्यु म यह भाव उपग्न ह्वाता है कि घमपट मरा ही 
पुत्र है । विशु म घमपद से बिता क रूप में मिछन की भावना तीज बन जाती है। 
विश के पर धमपद की आर वढ़न ब॑ लिए अपीर हा जाते हैं। घमपर जब सौम्य से 
बहता है वि मरी माँ अब जावित नहीं है, तब बिगु ममहित द्वा पीछ दवृद जाता है । 
उसका था तरिक सधप तीत्र रूप ग्रहण रूरता है। 

बिना काई निणय किये द्वा अथार विशु सामन मावर घमपद ध बातचीत 
करत टगता है । पर विदु में घखमप्रत का यर बताने या दाक्ति नद्ा हैज़ि मैं तरा 
बिता हू । झछ सों के उपरात विशु अपन को संत सहाँ पाता । वह मावावग में 
आग बढ़ता है और घम्रपट के हाथ का अपन चदर मे टयाता हुआ व्ययित और दइत्य 
पूष स्वर में कट्वा टै-- घममा मर वच्च मर बढे। ' विश रान छगता है । इस 
समय घमपद अयाव समझतटारी से पिता का आन्तरिक सघप से मुक्त कर दता है । 

इस आतरिक सघप स मुक्त द्वात हु विश में पुन आतरिक सघप छिद्ता 
है । विद मे पृत्र रता का माटू जग्रवा है। वि कछाकार वा स्वाधीनता रखा का 
भरकर पुत्र रक्षा का प्राया व त्वा है। वह पुत्र रखा के लिए गयाचारी घालुकय 
पड आग भाख माँसन की तत्वर द्राता है। दार घमपद को विता का आकुलछता बस 
जता है। घमवर जानता है कि पुत्र रमन व माह वा प्रधाय दन वा बय है कया 
बारी की टासता की स्वाकार करना और कलाकार का स्वायानता का गटठाघोटला 


>_+++ 


है उगहाहाचद्र मायुर-कायाक-पय० ६९ [_न्वाँ स० सन्‌ १९६४ ३०) 
२ वहां प० ७२।॥ 





प्रसादौत्तर ऐतिहासिक नाटक और गषपे तत्व । १०५ 


ऐसा मे हो, इसलिए धमपद निष्क्रिय बने पिता को वक्तव्य वा स्मरण दिटते हुए 
जतावनी देता है--' शिस नीच से आप भीख माँगते मैं उस भीख दूंगा, अपने 
प्राणो की भीख । मेरा मोह आपको दुवल बना रहा है। आज णिल्‍्पी पर अत्याचार 
का प्रह्मर हा रहा है । बला पर मदाघता टूट पड़ो है। आपका सुनहरा सपना 
वही कोणाक एक पामर, पापी अत्याचारी के हाय का खिलोना बन जायगा। 
बातक मे हाथो में जबडी हुई कला सिसदेगी । बही कारीगर वी सबसे बडी हार 
होगी, सबसे भारी हार ।” इतना कहकर धमपद॒ घायल अवस्था में भी अत्याचारी 
चालुक्य को पराभूत करने के लिए चला जाता है । 

घमपद वी औजमयी वाणी स॑ विशु मे ठीगम्र आतरिक सघप आरम्भ होता 
है। वह निणय नही कर पाता कि पूत्र रक्षा के लिए अत्याचारों की दासता को 
स्वीकार विया जाय अयवा फलछाकार की स्वाधीनता रक्षा के लिए अत्याधारी सा 
रुणप जिया जाछ ? बहु अस्पिरता स कभी बद्ला है बी पमल है| दीव आठ 
रिक सघप से मुक्त होने के लिए विश्ुु कोगाक (कछाकार की स्वाधीनता) की रक्षा 
का निषय करता है। उसी क्षण विषुु को धमपद की वीरगति वा समाचार मिलता 
है । प्रक्षृम्ध विगु मदर गो गिरावर अत्याचारी का अत वरन मे सफलता पाता 
है । दिपु कोणाक को शिल्पी बी पराजय या प्रतीक मही होने दा । स्वाघीनताप्रिय 
शिल्पिया ने अत्याचारी के प्रतिकाराथ जो प्रखर सघप क्या है वह अति उच्च श्रणी 
का सघप है| इस सधप मे शिल्पिया के रक्षणशील एवं याय्य पक्ष वी विजय हुई 
है। इस सघप से चिल्‍्पियों वी दिजय ही अभीष्ट था + 

हिल्पी विद्यु का दो सदविचारों का सघप श्रेष्ठतम श्रेणी का सधप है। एक 
ओर प्रिय पुत्र वी रक्षा वा विचार है तो दूसरी ओर प्रिय कला वी रक्षा का विचार 
है। शिल्पी विशु चला तथा कलाकार वी स्वाघीनता रक्षा को प्राधाय देने का निएय 
करता है। इस आतरिक' सघप म॑ कलाकार की स्वाघीनता रक्षा को प्राधाय दना 


ही अभीष्ट था। बत्त प्रस्तुत सघप श्रेष्ठतम श्रेणी पाने मं सफल रहा है। प्रस्तुत 
सघप सूध्म सघप है | 

+क्ोगाक मे बाह्य तथा आंतरिक सघप का निर्वाह अति उच्च कलात्मक 
कोशल के साथ किया गया है। दोनो सथप क्रमश चरम सीमा पर पहुँचकर समाप्त 
हुए हैं । 

(६) हरिक्ृष्ण प्रेमी के 'प्रकाशस्तम्भ (१९५४) नाटक में महत्त्वावाक्षी 
(कालूमोज ) बाप्पा रावक का, मेवाड राज्य के सस्यापत के लिए, चित्तोड राज 


मानसिह से और आक्रामक अरबों से राषप है। प्रस्तुत नाटब मे वाष्पा राबल का 
सचष ही प्रधान संघर्ष है। हे 





१ जगदीशचद्र माथुर-कोणाक-पु० ७६ ७७ (नवा स० सन्‌ १९६४ ई०) 


६०६ | आधुनित द्वि टी नाटवों में सभप तत्व 


म्रिध प्रट्य वा अरयी शासक जुन्नट आक्रमण वरन वे उतश्य से चित्तौड की 
आर बढ़ रहा है। चित्तोड वा सोटकों वी राजा मासमिह्‌ प्रतिक्रार की तथारी 
नद्दी वरता । वह धरवबों का साप्दश्वि बनना याहता है । बाप्पा राव” का अरवॉ 
का माण्दए्क बनना अखरता है। वह और क्रातियारी हस्लियाबा तथा ज्वाशा 
स्वाघानता प्रेमियों वा गुप्त संगठन व्रत हैं। इस सघटन व बट पर राजमूतुट छीन 
कर काहमाज वाप्पा वे मस्तव पर रखा जाता है बाष्पा राबए | नतत्व में ध्रजा 
आक्रामक अरवा वा परामूत बर दती है। राजनीतिक दृष्टि स अरबी सदापति सी म 
की पुत्री दमाहा ृ बाप्या वा विवाद डिया जाता है । 

बाष्पा प्रजा का टात्ति मं विश्वास बरता 2। व मानता है डि प्रजामें 
राजा व सर पर राजमुकुट रखने उतारने वी खमता हवाती है। वह समान मे व्याप्त 
विपमता या मिटाना घाद्वता है | वह नीच और उप क्षत्रिय और भीर राजा और 
प्रभा के वीच की विपसता की खाइ का वोट दना बादता है। जिन वस्तुओं पर 
म्पराझों और वि"्वामा वे कारण सनुध्य मनृध्य में विपमठा स्थावित वा जाता है, 
उनको नष्ट वरना चाहता है। समाज का छिल्न भिन्न कर दन वाछी जातियों और 
अष्टूठ प्रथा का उखाइना चाहता है। वह बहता ै-- मैं ता उच्च जाति उच्च 
वश और सत्ता व अभिमान वा एक घकत़ा झयाना छादता हे ॥!! इसटिए द्वा वह 
नागटा-मर9० गी पुत्री पद्चा से विवाद नद्दा करता | इस प्रकार दस नाटव मे बाणां 
रावश वा आक्रामकों स॒ युद्धात्मक सघव भी है साथ साथ समाज वी घातक परस्य 
रातों स भी सघप है। 

इस सघपष मैं वाप्या राव वी जीत हुई है । प्रस्तुत सघप वघारिय तथा 
उच्च श्रेणी वा सधप है । 

(७) मंगवर्ती्रसाद बाजपया वा राय पियौरा (१९०८) ओर ओबा 
रनाय दिनकर का आविम सम्राट! (१९५१) हानों साटक पथ्वाराव चौटान के 
संघपमय जावन से सम्ब धत हैं। “राय वियौरा में पृथ्वीराज चौदान व थाक्रामक 
मुहृम्मर गोरा से समय है। दम सघप वे छिड़त का कारण यद्द है वि पृथ्वीराज 
द्वारा मुहम्म” गारी का मतीज हुसन साँ का अपने यहाँ आश्रय टिया जाना । गारी 
वा प्रयसी हुततखाँ से प्रम करत छगी थी। इससे गोरी और हुसत्खा व नद्दां पट्टी 
थी । बत हुसनखाँ अपना श्रेयस्ी वा। छवर पस्वाराज व आश्रय में बा जाता है। 
च्टाबुद्दान मूदम्म” गोरी चिदृकर आत्रमण बरटता है। वृश्वीराज उस पराभूठ वर 
बादी बताता है । पथ्वाराज उठारता ये उस मुक्त कर दवा है । यारी दुवारा आक- 
मण वरता है । पुन पदहट जसे दवा उमत्ा स्थिति द्वावा है। तामरी बार मट्म्म” 
गारी का जबतस्त आक्रमण हावा है । पथवीर ज॑ वा द्वार खाना वढवा है । पृथुवीराज 
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को बदी बना कर उसकी आखें निकाली जाती हैं । पथ्वीराज के ”श“द बेधी बाण से 
अचानक मुहम्मद गोरी का वध होता है । उस समय पथ्वीराज अपने सघपमय जीवन 
का निर्देश करते हुए कहता है- 'बचपन मे युद्ध, किशोरवय म॑ युद्ध, मिलन मे युद्ध, 
सयोग मे युद्ध, वियोग मे युद्ध, पथ्वीराज का दूसरा नाम ही युद्ध है--उसकी प्रत्यक 
यात्रा विजय यात्रा रही है ।/' “विजय ही जीवन है ।* 

*औतिम सम्राट” में पृथ्वीराज के काका और साम-तमण हुसेवखाँ को आश्रम 
देकर सघण मोल लेना नही चाहते $ लेक्नि पथ्वीराज दृढ़ता के साथ शरणागत को 
आश्रय देता है । वह शरणागत की रक्षा को अपना घम्र मानता है। जब उसे बताया 
जाता है कि इस घटना से छाभ उठाकर शत्रु आयभूमि पर पैर फछाना चाहता है, 
तब पश्वीराज वीरतापूवक कहता है--/ हम उस पर को काटकर फेंक देंगे । जा पर 
हमारे अनथ की कल्पना से हमारी भूमि-हमारी मातृभूमि-की ओर बढना चाहता 
है उसे नष्ठ करने की क्षमता पथ्वीराज को परम्परा से मिली है । ' छेक्नि दुर्भाग्य 
से पथ्वीराज का स्वदेशिया से भी सघप छिडता है। एक ओर गुज्जर के चालुक्यराज 
भीमदेव से सधप है, तो दूसरी ओर सयोगिता के अपहरण के कारण कनौजाधिपति 
जयचद से सघप है। य दोनो परथ्वीराज को हराने में आक्रामक मुहम्मद गोरी की 
सहायता करते हैं। इस प्रकार उक्त दोनो वाठको मे यूद्धात्मक बाह्य सघप है । 

भरवप्रसाद गुप्त के ' चदवरदायी ” माठक म पथ्वीराज बी अत्यधिक विला 
सिता के साथ साथ उक्त सघप भी प्रदर्नित हुआ है । 

उपयु क्त तोना नाटकों में सधपहीत घटनाआा की वहुलता के कारण बाह्य 
सधप का निर्वाह “यवस्थित नह्ठी हो पाया है। प्रस्तुत सघंप बहुत स्थूल सघप है। 
इस सधप के अत मे मुहम्मद गोरी की जीत हुई है। सधप अत्यात सामा ये श्रेणी 
काहै। 

यमुनाप्रसाद त्रिपाठी के (आजादी या मौत उफ वीर मछखान नाटक 
(१९३६) में भी पथ्वीराज भोर सिरसा के वीर मलखान का युद्धात्मक सघप है। 
पष्वी राज महोबा पर आक्रमण करने से पहले सिरसा पर आक्रमण वरता है। बीर 
मलरूखान औौर भाई सुलखान अपनी स्वाघीनता के लिए अपने अत तक सधर्ष करते 
हैं। बहें वीरगति मिल जाती है । इस माटठक मे भी आक्रामक पच्चीराज दिझय 
पाने में सफल होता है। इस सघय वा कारण पृथ्वीराज वी राज्यविस्तार सम्बधी 
आकार्क्षा है। प्रस्तुत सघव स्थूछ तथा सामाय श्रेणी का है। 

विश्वस्भरनाथ उपाध्याय वा 'बल्युगीन अभिमयु' (१९६१) नाटक 
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पृष्वीराज से हुए ब्राह्ह्या अटल और छाखत के सघप स सम्बावित है। पृथ्वीराज 
चौहान चक्रवर्ती बनन की वाक्षा स जनपद महावा पर आक्रमण बरता है। महोबा 
की आर से वीट आन्ह्ठां ऊत्ल और जयचाद का भतात्रा छाखन प्रतिकार करत हैं। 
लाघन वीर अभिमयु की भाँति लडता है और पृथदाराज की सना को भारी क्षति 
पहुचाता है | पृथवीराज झदवथी वाण से छाखन वा भा बोर आत्ट्वा, ऊदछ का भी 
वध करता है। इस सपघप में द्ाक्रामक पस्वीराज की जात हांती है। प्रस्तुत सघय 
स्घूर तथा सामाय श्रेभी का है । 

(८) ढॉ० गाविददास वा बुलीनता” (१९८०) नाटक सघप वी दष्टि से 
उछ्ेखनीय है। इसमें बाह्य सघप का महत्वपूर्ण स्थान मिला है. दस नाटक वी 
घटनाएँ जिम्त काए से सदधित है, उस समय त्रिपुरी पर कटचुरी वर का कीतिम 
राजा विजयपिह टव राज्य बरठा था। इस नाटय में विजयसिंत टव का मत्री सुरमा 
पाठक गोंढ यदुराय का जिपुरी के पिहासन पर विराजमान कराता है। दस सम में 
गॉद यदुराय और विजयमिंह टेव का उदात्त कालाएं सघप देती हैं । 

ग्रॉंडवश्ध का यहुराय वाण-व्ध मे !ल्य-्युद्ध मं, खड़म-्युद्ध म, छुरिका-युद्ध मं 
सबश्रप्ठ है । विजयसिंट दव व दरवार में विजयाटरमा वे उपल्श्य में जा युद्ध कला 
प्रदर्णित द्वीवी है, उत्त दखकर यदुराय गा वा सतश्नष्ठ बार मोषित किया जाता है । 
यहाँ से सघप क7 आरम्म हांता है । उस समय राजबुमारा रवा सुटरी के मन मे 
यदुराय के मस्तक पर तिएक करन की इच्छा हाठा है। यदुराय ह श्रति राजकुमारी 
का आवधण दखकर विजयत्तिद दद का सनापति चण्टपरांढ इध्या सं जए उठता है । 
वह यदुराय के विरुद्ध विजयशिह टव के कान मरन का चष्टा करता है। बढ बताता 
है कि राजकुमारी के इस आवप्ण् सं अपना उच्च कुल कटकित हाागा। वर्योकि यदु 
शाय 'ूद गौंढ है वस्पश्य है युद्ध क्षत्रियों का घम है, यूद्रा का नहा । टूद्ध का काम 
तीनों वर्षों वी सवा करना है | अत अधर्मी यटुराय का पुरस्कार अब बटाट दण्ट 
दना चाहिए । 

बार यटुराय प्रतिक्रियादादा चण्डपीड से नहीं डरता। वह चण्ट्पीढड को 
मुहृताड जवाब दता है-- जम के अनुसार व नदी, मैं कम के अनुसार व मानता 
हूँ । राजा विजयपिंद दव का यटुराय वी बातें अच्छी नहीं रुयतदा । बह यदुराय 
को अपन राय से निष्कासित कर त्वा 5 ॥ 

इथर रवामु”रा और पिता विजयर्मिह दव मे सघय आर्म्म ह्वाता है । व्योवि 
रबामुदरी प्रतिया वरता है-- यरिं विवाद करूँगा ता उदीं (यटुराय) ब साथ 
नहीं ता बाजाम कुमारी रहूंगा।”? हुस प्रतिता कबारण विवायुत्री मं सघप 
१ डढॉ० गाविदतास-कुलीनता-पृ० २५ (छठा स० सन्‌ १९६६ इ०) 
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छिडता है । 

राजा विजयसिह देव और मत्री सुरभी पाठक में भी सघर्ण छिडता है। राजा 
विजयपिह देव दहावुद्वीद गोरी के सूवेदार कुतुब॒ुदििन ऐबक का साण्डलिक बनना 
चाहता है | पर मत्री सुरभी पाठक विरोध करता है। वह मत्रीन्‍्यद त्याग देता है 
और मण्डछा के राजा नागदेव के यहाँ आश्रय छवर देश्षोद्वार का काय करता हू । 
मत्री सुरभां पाठक से मन्नणा प्रावर यदुराय भी गाडा वी सेना बनाता है और देशो 
द्वार के लिए प्रयत्वश्ील होता है । त्रिपुरी की सेना मण्डछा पर आक्रमण करती है । 
यदुराय की सेचा त्रिपुरी सेना स युद्ध वरती है| चण्डपीड मारा जाता है। यदुराय 
की जीत होती है । इस्त युद्ध मे रेवासुदरी भां यदुराय की ओर से छडती है। इस 
यूद्ध के परचात्‌ यदुराय, त्रिपुरी पर चढाई करने वाली (कुतुबुद्दीव ऐंबक की) सेना 
से, युद्ध करता है। आक्रामक को पराभूत कर त्रिपुरी की स्वताञ्ता की रक्षा करता 
है। परिणामस्वरूप यदुराय से रेवासु दरों का विवाह होता है। यदुराय प्रिपुरी का 
अ्धिपति बन जाता हू | यदुराय अपने कम से सिद्ध करके दिखाता है---/ससार मे 
बाय वा महत्त्व हे और काय ही कलछीनता की कसौटी है।” “सम्तार मे कम ही 
मुख्य है ओर कुलानता कम पर निभर रहूठा है ।”' इस दृष्टिकोण क॑ अनुस्तार यदु 
राय का सधर्ण किसी व्यक्ति के विरुद्ध नही, बल्कि उस समाज से है, जो स्वाथ साधने 
के लिए घातक परम्पराओ को सुरक्षित रखने की चेष्टा करता है। इस संघर्ण में 
विवेकी सुरमी पाठक और रेवासुदरां यदुराय के ऋतिकारी विचारों तथा कार्यो 
का साथ दते हैं । यह सधर्थ परस्पर विरुद्ध विचारधाराओं का वैचारिक सघर्भ हूँ । 
इस संघर्ण मे यदुराय के आक्रमणशाल पक्ष के सदविचारों की जीत हो जाती है। 
भरत प्रस्तुत संघ वचारिक तथा उच्च श्रेणी का सघर्ण हैं। संघर्ष का निर्वाह व्यव 
स्थित क्या गया है । 

(९) रण थमौर के महाराव हम्मीर की उदारता बीरता और शरणागत 
पर्सकता को प्रकाश में छाने के प्रयाजन से हरिकृष्ण प्रेमा न ' आहुति” बलराम 
भोहान ने पनाह' (१९५७) उदमसिद भटनागर ने 'दहुक्ते अगारे (१९५९) 
पाठका का सजन किया है। सम की दृष्टि प्ले हरिकृष्ण प्रेमी का “भाहुति” अधिक 
विचारणीय है । 

इसमे लम्पट, विछासा अछाउद्दीव नश्हरणोगढ़ के राजपूत किलदार की 
पृत्री चपछा की इज्जव पर डाका डालने को प्रवृत्त होता है। लेकिन मीर माहिमा 
(बलाउद्दीन के सेनापति मौर गभद का भाई) अलाउद्रीव का अतिरोध करता है। 
_डाउट्रान गुस्स में आकर मीर महिमा को बपनी हुकूमत को हृदके बाहर चले जाने 

३ डॉ० गोविददास-कुलीनता-पृ० १२७ (छठा उ० सव्‌ १९६६) 
है वह्दी, पु० १३७ । 


३६० । आधुनिक हिठी नाटकौं मे संघर्ष तत्त्व 


का हुवम देता है। समीर मादिमा जात जात अटाउटीन का सुनाता है-"हर एवं मंद 
का पज है कि वह औरत वो बचाव | औरत चाह बढ बिसा कौम वी हो, उसी 
इजत बरनी चाहिए । ' इस आपात से बछाउद्रीन विरमिटाता रहता है। सघष 
था आारम्म द्वाता है । 

उधर वार हम्मीर की मन स्थिति इस प्रवार है- मर प्राणा में असताप वा 
बयाति का ओर उद्याम आवासा का मय र बवेडर उठता रटता है। मरा जो वरता 
है पृवर्जों व रक्त सं सिची हुई दुमारी जाममूमि पर अधिकार गर चने वी वशी 
बजाने वारों स छोटा टू । मरे प्रा मे जागो का तूफान छहराता है यरी मुझे इन 
जगरी घाटिया म शिय पिरता है।” वह स्वाघानता के रिए अटादद्वीन से खून 
की होटी खेएना चादता है। सजाग से वह अवसर आ जाता है । वेद हारणागत मार 
माहिमा वो रणथम्मौर मे आश्रय टता है। यहाँ से सघय का विकास होता है। 

अराउद्दीन रघयम्मीर पर अधिकार पान और मार माद्िमा को गिरफ्तार 
बरने के 0 सनापतति मार समर का मेजता है । 

इधर दृम्मार भा यद की पूरी तथारा बरता है| वह बढ उसाद से कहता 
है-- सात जागत ववछ युद्ध व हवा स्वप्त | कितना सुहर है यह जावन | सघप वा 
दी नाम तो जावन है। ' 

हम्मीर कसा भी !ात पर साख या समझौता नटा खाहता । बट हरणागत 
की रखा के हिए प्राणों पर खेरना पस्तद करता है।कइ टिनों सब यदधात्मव संथप 
घरता रहा है । एक टिन हम्मार और उसतर साथा बसरिया बाना पट्ूनकर दुग से 
बाहर आकर युद्ध करत हैं। अटाठदान का सना परामूत्र हाकर भागता आरस्म 
करती है। उघर गट म॑ राजपूत स्त्रियों का टगता है अपनी पराजय हुई है । अत 
वे अपन का जौहर-ज्वारा में अप कर टवी हैं। यह दखकर ट्म्मीर की सना सढ़ 
वी और जान के वटट अटाठट्टीन वा समा का पाछा वरन रखता है। इस युद्ध 
में मौर माहिमा ओर मौर गरमरे टहानों भाई परस्पर विरंद्ध एढकर वबारगति 
पाठ हैं। 

स्वाधीनता प्रिय ट्म्मीर का संप्रप उच्च श्रेणा का सप्प है । इस सथप का 
निवाह टौक रीति से किया गया है। प्रस्तुत सधप क्रमश चरम सीमा पर पटुच 
गया है । 

मोर गमर दा परस्पर विद््ध विचारों का आतरित संपय भी ह'थतीय 
है । वह जानता है वि अन्टाठदान का पेश आयाय वा है और मार साटिमा का 
३ हस्विष्ण प्रेमी-आदुति-पप्ठ * (सत्रइवाँ ख० सन्‌ १९६८ ६०) 
२ यहा प० १०१॥ 
३६ वही पृ० ५१॥ 


पसादौत्तर ऐतिहासिक माटक और सघप तत्त्व । २११ 


नयाथ्य का । इच्छा न होते हुए भी उसे अयाय्म के पक्ष की ओर से याय्य पक्ष से 
लड़ना पडता ह । मौर गभरू में कीम के प्रति अथ श्रद्धा अधिक है । इसके साथ 
ही साथ वह अपने मालिक क॑ प्रति वफादार रहना उचित समझता हूं। अत वह 
मालिक के दुश्मन वो नपता दुइमन मानता है। लछेक्नलि इतना कहने पर भी मौर 
गमरू का हृदय मीर माहिमा से लडना पत्र द मही करता | वह जमाल से कहता है- 
“क्ीमों से कौमों को छडाई नहीं होती, जमाल ! वह तो इसान की ख्वाहिश लडती 
हैं। अलाउद्दीन इस्लाम नही है, हम्मीर हिंदू थम नही है । एक है दिल्‍ली का बाद 
शाह और एक रणथम्भौर वा राजा । दिल्ली का बादशाह रणथम्भोर के राजा को 
अपना गुछाम बनाना चाहता है और वह अपनी आजादी बनाये रखना चाहता है। 
दोनी का घमण्ड इतने लोगो का खून करा रहा है”! छेकिन 'महाराव का इराला 
ऊँचा है इसलिए उसके धमण्ड की इज्जत करनी चाहिए | ऊँचे इरादे के लिए जानें 
देने वाले मरकर भी जि दा रहते हैं ।/* 
कीई निणम मे कर पाने के कारण मीर गमरू मत्यु तक आतरिक सघप से 
मुक्त नहीं हो पाता। मीर गमरू का परस्पर विरुद्ध विचारों का आतरिक सघप 
सूक्ष्म तथा उच्च श्रेणी का है । 
बलराम चौहान के पनाह” चाटक मे बाह्य सघप का आरम्भ महाराब 
हम्मीर की यायप्रियत्रा से होता है। हम्मीर माई मोजदेव वी सारी सपत्ति राज्य के 
अधिकार मे कर छता है और उस निर्वास्तित भी कर देता है। क्योकि भोजदेव ने 
राश्य के घन का व्यक्तिगत रूप से उपभोग क्या था । 
भोजदेव अलाउद्दीव का मित्र बनकर उस रणथम्भौर पर चढाई करते को 
उकसाता है। उधर गुजरात पर विजय पान के बाद मलछाउद्दीन के सिपहसाछारों मे 
आपसा झगड़ा आरम्म होता है। सिपहसालार मसरतखाँ से लडकर मीर मृहम्मद 
अपनी रक्षा के लिए हम्मीर के आश्रय म रहता है। इस बात को ठेकर अछाउद्दीन 
रणयम्मौर पर चढ़ाई करता है। देचद्रोही लोगो के बारण हम्मीर को हारना 
पढ़ता है । 
उदयसिह मटवायर व ' दहकते अगारे” मे राजा हम्मीर का सौतेछा भाई 
भोजदव, ईरप्यावश अछाउद्दीन के पास जाता है और रणथम्मौर पर आक्रमण करने 
को उकसाता है। उघर स मोर मुहम्मद अलाउद्दीव से बगावत कर हम्मीर वी 
शरण में आता है । परिणामस्वरूप युद्धात्मकः सघप छिडता है। देखद्रोहियो विश्वा 
सधातिया के कारण हम्मोौर की हार होती है । 
उपयु क्त तीनो नाठको में स्वाघीनता प्रिय हम्मीर का सधष उच्च श्रेणी का 
१ हरिकृष्ण प्रेमी-आहुति-पृ० ३८ (सञहवाँ स० सन्‌ १९६४ ई०) हर 
२ चह्दी, पु० ३८॥ 52 


३६२ । आधुनिक हिन्दी नाटकों मं सघप तत्त्व 


छघप है। इस सघप मे हम्मीर के रसणगीर पश्ष की पराजय हुई है । 

(१०) हरिदृष्ण प्रमो वा हतरज वे सिठाह्ा ' (१९५५, बाटक उनके 
मित्र” नाटव का नवीनतम रूप है |) इस नाटक मे हा मित्रा का युद्धात्मम सघप है। 
जसलमर के महद्दाराव जीतवसिह का छोटा पुत्र रलमसिंह और हिल्ही वे बादगाह 
अलावट्रोन का संनापति महयूव खाँ, इन दोनों मे मित्रता है। दाना को रातरज 
घेटन का हौत है। लिन इन दोनो प्र सच्ची छटाई खेलने का वक्त आला है । 

जसलमर बात टिल्ली का मार जा रहा खजाना छूटत हैँ और ल्िटिली व॑ पाँच 
सौ सिपाहिया वो मौत क घाट उतारत है। ब्मस संघप का आरम्म होता है । इस 
घटना का बटला लत के लिए अलाउद्वान जसलमर पर चढ़ाइ वरन का वाम मह्द 
बूव खाँ को सौंपता है। जसरमर की आर से रत्नसिह्द छड़ता है. तो अछाउदीव वी 
ओर से महंबूब खाँ॥ विश्वासघाती मूरजसिहू के कारण रत्वस्विद् का हार खाना 


पढ़ती है न्‍ हा 
इस नाटक म॑ दिखाया गया है कि दानों मित्र यूद्धमूमि में भी किस प्रवार 


मित्रता निमात हैं | युद्धममि म तलवारें मिलाने वाल एकात मे हृदय भी मिल्त हैं। 
ऐसी स्थिति में महवूव खाँ दुविधा मे उटझता है। वह अपनी दुविधा इस प्रकार 
प्रव॒त करता है >> एक तरफ मित्रता है दूमरी तरफ अपन सम्राट ब॑ प्रति कत्तव्य 
पालन का भावना 7! न वह मित्रता पर आंच आन दना चाहता है न कत्त यपालन 
की भावना पर । जहाँ तक दा सके दाता का भा निमाता है । 

परस्पर विरुद्ध मावनाआ व कारण रत्नसिह और महवूव साँ का सधप उच्च 
श्रेणी का सघप है | मह॒बूब खाँ का भावनाआ का आतरिव सघप सूह्म तथा उच्च 
श्रेणी का सधप दै । 

(११) हरिदृष्ण प्रेमा के सपा बी सप्दि! (१९६६) साटब में मलिक 
कपूर और राना वमलावती बूढे अराउद्दीन को नप्ट कर टिली की सत्ता अपन 
द्वार्यों में ऐेव क लिए सधप करते हैं। जा मलिक काफूर अछाउद्दान वी हृत्या कर 
सत्ता अपन हाथों म छुता है उसका भी खून होता है ॥ 

गुजरात व पराजित राजा क्णमिंह का अपहत राठी वमावती भी अल- 
उद्दीन के नाग के लिए प्रयान करती है। उस अछाठद्वीन क अत-पुर मे रहना पढ़ता 
है | वह यहाँ आन का उददाय बताती है-- मे दित्ली क तख्त बे मीच साँपा को 
सप्टि करन आई हूँ ।/ वह अपनी बटा दवक का खिजरखाँ (बटाउद्दीन का पुत्र) 
से विवाह कराता है ओर खिजरखाँ का तलिल्छी के तख्त पर विठान का अस्तफ्ट प्रयास 
करती है । इस प्रकार इस नाटक मे राजमत्ता पान क॑ स्वाथ को ल्‍्कर बयत स्थूछ 
ठथा निम्ने श्रेणी का सघप चर्ता है। 





३ हरिदृ्ण प्रेमी-गतरज क॑ खिछादी-प० ३४ (सन १०५५ वा सस्करण) 
* २ हरिदृष्ण प्रेमी-साँपो की सब्टि-पु० १५ (प० स० सन्‌ १९६६ ई०) 


अ्र्तादोत्तर ऐतिहासिक नाटक और सघयव तत्व । २६१३ 


(१२) उपेद्धनाथ अइक के “जय-पराजय” (१९३८), “व्यथित हृदय” के 
पुण्य फल (१९३७) आाकारताय टलिनकर के ' मुक्ति-यच” (१९६७) और हूरि 
कृष्ण प्रेमी के माई भाई (१९६९) मे राजसत्ता के लिए राजपूतो का पारस्परिक 
सधप है 

दै जय पराजय” में दिखाया गया है कि दुर्भाग्य स हसावाई (मड़ावर के 
राठौर की कया) का विवाह चण्ड से होने के बदल चण्ड के पिठा राणा ल्क्षप्तिह से 
होता है । हसाराई चण्” को अपना प्रेमी बनाने का प्रग्रास करती है । चण्ड अस्वी 
कार व रता है। चण्ड से प्रतिशोध छूव क लिए हसावाई दुष्ड एवं स्वाया घ रणमछ 
को अपवे यहा आशय दती है । रणमल हसावाई का भाई है । चण्ड अपमानित होकर 
माडू के सुछतान के आश्रय में चछा जाता है। इघर रणमल मेवाड़ पर अधिकार 
पाने के लिए हतावाई के पत्र मोकल की हत्या का पडयान रचता है। हसाबाई के 
मिमत्रणानुसतार चण्ड छौट आता है और रणमल को परामूत कर मवाढ को राठौरों 
क अत्याचार से मुक्त कर दता है । 
मुक्ति यच” नाटक मे भी उक्त घटनाओं और उनके सादभ में सघथ को 
स्थान पिला है। /पृष्य फू और भाई भाई ” म मी उक्त संघप को ही स्थान मिला 
हैं। “ पृण्य-फल में चए” को सौतेली माँ और रणमछ का वहन का नाम सुक्रेशी है। 
भाई भाई ' में चण्ड वी सौतछी माँ का नाम सूयठुमारी है ।इसम रणमछ सूय- 
कुमारी वा पिता हू जो मवाद पर अधिकार जमाने के लिए दुष्टता दिखाता हू । 
उपयू क्त नाटकों में व्यक्तिगत स्वार्थों का सघप हूँ। प्रस्तुत सघप अधिशय 
स्थूल तथा सामाय श्रेणी का सभप हूं 

(१३) जनादन राय के आधा रात ' (१९३८) और हृरिद्ृष्ण प्रेमी वे 
“बी्ति-स्तम्भ में राजपूर्तो का आपत्ती सघप है । “ माधीरात ” म॑महाराधा कुम्मा 
का वडा बेटा ऊ*यत्तिह कुम्मा का बंध कर महाराणा बत जाता है । इस का में 
भाई जतसिंद की सहायता ली थी । लेकित मदह्याराणा बनते पर स्वार्थी उदय 
और छालची जतरस्िह आपस में लडते हैं। उदयसिह जैठपिंह की हत्या करता है 

कुम्मा के बंध का रहस्य प्रकट होने के बाद राजा उदयमिह और प्रजा में 
सघप भारम्म हाता है। इसमें प्रजा की विजय हाठों है । हारा हुआ उत्य पागरू 
बन जाता है । 

हरिहृष्ण ग्ती के !कीर्ति स्वम्म” (१९५५) मे भी उक्त सघन को स्थान 
मिला है। मेदाड के महाराणा कुम्मा का वब कर ऊत्यजी (उदयसिह) ने राजसत्ता 
हस्तगत की थीं। छोट भाई रायमल न ऊत्जा वा मगावर राजसत्ता पर अधिकार 
जमाया । अब रायमल के पुत्र संत्रामसिह पश्वीराज और जयमऊ युवराज पर पाने 
के लिए एक दूसरे क' प्रतिस्पर्धी बत यये हैं । अप्राचारी पठान को हरान के कारण 

पृथ्वीराज का युवराज पद दविया जाता है। विवाध्तित ऊटा का पत्र मूरजसकछू और 


२१४॥ बाुनिक द्विठी नाटगों में सपय तत्त्व 


पुष्री ज्वाष्टा-मेवाड पर अधिकार स्थायित शरता घाहत हैं। शत पृष्यीराज और सूरज 
मत में युद छिच्ता है। घोष से पध्याराज को मत्य हाती है। संम्रामसिद विधी को 
परास्त गर सूरजमलछ और उशछला का वटा बनाता है। रस प्रवार उत्त हाता नाटबगां 
में स्वाथ इत्या और छोम हे बारग विभिन्न ब्यतियां मं संपप बा निमाण होता 
है। प्रसव मधप स्पूर तथा साधारण श्रेषा शा सघपर है। घटनाओं हो बहुटता बे 
बारण इन नाटवा में संघ बा तिवादह व्यवस्यित नह है पाया दै। 

(१४) हरिदृष्ण प्रमावब भले प्राचार (१९५५) मे महाराघा सप्राम 
घिहू बा दायर से सपपर है । बायर इवादाम छोटा को परामूत कर टिटा ही सत्ता 
अपने हाथा में टता है। मधराणया संग्रामसिद बादर का परामूत वरना बाहनत हैं। 
अत वे इंत्ाहाम में पुत्र माहम्सल रत बा आश्रय टत हैं और राजस्थान मे राजपूता 
हो सरठित कर बावर से युद्ध अस्त हैं। टरिन साकरा क युद्ध मं सप्राममिह की 
पराजय हाता है। फिर नो सम्रामसिह्ृ यद्ध तो लयारा रन रगत हैं। उडिन युद्ध 
में ऊर हुए उनके साझ्षात विष ”झर उतना प्राण्याल कर हत हैं। इस नाटक में दया 
प्रमा मग्रामसिद का अक्रमणशारा बाबर स महत्व का मप्र है। इस सघप में 
संप्रामसिद्द का भारा हाति उठाना पड़ता है। ठस्तव सघव ठाच श्री गा सपप है। 

(१६) सिर प्रमा व. रलाजपन (१९५४) में महाराा सप्रार्मामद 
का विधवा पत्ी कमवठा के सतत्त्व में स्याधीतता रखा रे हत आफ्ामक बहाटरयाह 
से सघप है॥ मवाद़ वा महाराणा (मद्दारानां जदादुरबाता बा पुत्र) विज्रमाहिय 
चौट्साँ को आशय टठा है। चाँटर्सां गुडगात के बाहचाद बहादुरण हू गा भाई है। 
बहादु राह माद चौटसां दे खने के प्यामा है। बत यह मवाट पर चटाई करता 
है । रातों कमवता राजपूत वार्रों को राखों बाँघता है और 7हेँ ठग के रिए सवस्य 
बरिटान करन का उत्तेजित बरता है। वह संवाद का रला वे लिए हुमायू को भी 
राख भंजती है | ?कित टुमायू' के पर चने से पूष हा सघप मयकर रूप घारण बरता 
है। राजएूठों की हार हादा है। जवाहरबाइ वीरगति थाती हैं । कमदसा राजपूत 
रमगियों के साथ जीहर वाटा मे प्रटण्य करवा है। हुमायू बहाटरशाह को पराभूत 
कर विक्रमाटिय का समिहासन पर विद ता है। दस प्रकार दस नाटक मे माना राज 
पूर्तों का दा रक्षावथ सदप है बत प्स्तट संघ छा शरण का सघप है । इस उधय 
का निवाट ठ'क ढस से जिया गया है । 

ऑओंका साय टिववर बा. जमिपकर (१९९८) साटक में मा घन्त सघप का 
स्थान मिटा है। इस झथप के दाट मवाडिया में बापक्ता सघप्र का आरम्म चाता है। 

मेदाद का राणा विकेमादिय बसजार हा वे वार सामाव विद्राह करत 
हैं। व विक्रम का अपटस्थ करत हैं ओर परदी राज के टासापुत्र दतवार का विदहासन 
पर विठात हैं। बनवार विक्रम की हत्या करता है। वह >दयमिह (राना कमबती 


प्रसादोत्तर ऐतिहासिक मादक और सघप तत्व । २१५ 


के पुत्र) की भी हत्या करने वाछा था परातृ पत्रा घाय अपने पुत्र का बछिदाव देकर 
उदयसिह की रक्षा बरती है । उदर्यासिह बडा होते पर अनेको की सहायवा से अत्या 
चारी बनवोर को पराजित करता है और मेंवाड का राजा बन जाता है । इस प्रकार 
इस लाटक में मेवाड वे! राजपूता का गुजरात के बहादुरज्ञाह से सघय है। साथ ही 
साथ मेवाड के राजपूता का व्यक्तिगत स्वार्थों के कारण पारस्परिक सघप भी है! 
प्रस्तुत सघप स्थूलछ और साधारण श्रेणी का सघप है । सघप वा निर्वाह ्यवस्थित 
नही हो पाया है । 

(१६) गोवि दवल्लभ पत के 'राजमुकुट (१९३५) नाठक में भी राजपूतों 
के पारस्परिक सघप को स्थान मिला है। इसम भी विकमाटित्य को अपदस्घ कर 
बनवीर को सिंहासन पर बिठाया जाता है। वह विक्रम वी हत्या करता है। वह 
बालक उदय मी मी हत्या करन की चेष्टा करता है। परतु पन्ना धाय उदय की 
रक्षा बरती है। वनवीर का पराजित कर उदय मेंवाड का अधिपति बन जाता है । 

प्रस्तुत नाटक का बाह्य सघप वैचारिक सघप है। इस सघप मे दुष्ट पक्ष की 
जीत हुई है 

(१७) डॉ० गोविददास के शेरशाह ' म विदेशी ओर स्वदेशी मुसछमानी 
का पारस्परिक सघप है । शेरशाह हिदुस्थाद को अपना मुल्क मानता है| वह अपने 
मुल्क पर किसी विदेशों का शासन नहीं चाहता है। अत वह आफामक मुगलो को 
इस मुहक से निकाल बाहर कर देना अपना क्त-य मानता है। वह कहता है-- 
* मुगल चाह मूसलमान हो छेकिन उहें में इस मूल्क के लिए छूटेरा समझता हूँ।” 
अत “मैं चाहता हू इस मुल्क के हिंहू मुसछमान दोनो मिलकर इस बाहरी कौम 
का भुकावला करें ।”* इस महत्त्वाव्ाक्षा के अनुसार गेरश्षाह हुमायू से संघप करता 
है विजय पाता है और सम्राट बच जाता है । वह देशहिंत के लिए स्वदेशी मुसलू- 
मादा ओर द्विदुओ मे एकता चाहता है । 

इस सघप मे शेरशाह के सुष्ट एवं रक्षणशील पक्ष की विजय होती है। यह्‌ 


सधप उच्च श्रण्ी का सघप है। पर इस सघप का निर्वाह ठीक ढग से नही हो 
पाया है $ 


(६८) पराघीन मेवाड का उद्धार करन क हेतु स्वातय संवानी महाराणा 
प्रत्ताप न जो जीवन प्र त सघप किया, उसका निर्देशन चंद्रशेखर पाण्डे कृत मेवाड 
उद्धार” (१९४६) म॑ देवराज दिनश्व छत 'मानव प्रताप (१९५२) मे, चतुमु व 
हत 'अरावबल्ी का शेर (१९५७) में रामकुमार वमा इतर “महाराणा अताप! 
(१९६७) मे और हरिकृष्ण प्रेमी कृत बबु मिलन! (१९६९) में हुआ है। इन 
१ डा० गोविददास->ोराह-पृ० ५५ (संस्करण तथा तिथि बा अनुल्लेख ) 

२ बही,पु० ५६५ 


२१६ ॥ आधतिव दििटी नाटवों में सघप तत्त्व 


नाटका में बाह्य सघप की प्रधानता है| 

चद्धयेखघर पाए) थे मवष्ड उद्धार गा आरम्म व्यक्ति व्यक्ति मे सघप से 
होता हू । आाखेट क समय राणा प्रताप और टात्तिसिंद दाना ये बर्ज से बराह का 
शिकार होता है। उत्त टिवार पर अधिकार पान ये रिए भाइया मे सथप हांता है । 
शत्तिप्ितद वा उद्ण्दता दसरर राणा प्रताप रात्तिसिद को राज्य निवासन वा दण्ड 
दत हैं । हाक्तिसिह अकयर व पास जाता है और उस मवाद् पर पढ़ाई बरतने को 
उक्माता है। 

राणा प्रताप अकबर व सनापति मानसिल को जानयूझ्षकर भोजन वा सिम 
अत्रण दत हैं और माजन व ममय उस्तवा अपमान बरत हूँ। इस अपमाा का श्रति 
चाव एन वे हिए मानधिट्‌ प्रताप पर चढ़ाइ वरता है। होना पा का हटा घाटा 
मे युद्ध ह्वाता है। राणा प्रताप वा द्वार हाता है। फिर भा राणा प्रताप मामायाह 
तथा भाता वो सहायता से जीवनपय त सघप बरत रहत हैं। एवं चित्तौड वा छोड 
कर सभा दुग जीत रत हैं । 

दवराज दिनरा के मानव प्रताप! वा आरम्म ही घादा के यद्ध स होता 
है। पराजित राणा प्रताप हिम्मत नहा द्वारत। व मवाड का स्वापीनता वे रिए 
जावन पय ते हलन वा प्रण करत हैं। व बहते हैं--' वास्तव में जीन का अधिकारों 
वही दै जो प्रवत्त मे प्रदत्त सपर्यों मे मा मृस्तराता र? ॥/ * युद्ध निरवर युद्ध । इन 
संधर्षों का कही वाइ बात दा नहा दाखता । ट। शरण भा आभाराम नहा । अकबर और 
प्रताप वा सघप है। (हँसकर) कुछ भा द्वो पर है यह भा जावन आन द दायक |! * 

अबबर की काखा है ति कस भी क्‍यों न हा प्रताप वा नीचा दिखाया जाय। 
अत वह मानमिह के बाद शाहबाजसाँ का मवाड़ पर चढ़ाइ करन का भेजता है । 
बार हरत्तिधिह ाटयाजसी के ट्ित्रिर वा छूटकर राणा प्रताप के स्वासाष्य युद्ध कौ 
सफ्ट करन मे सहयोग सा है । 

शाहराज्ा क बाद रद्यामसानखाना चढ़ाई करता है। प्रतात वी मानवता 
दक्षकर रट्रीमसानखाता प्रभावित द्वाता है । इस प्रवार राणा प्रताप का सघप कमी 
नहा झाता | अ्तर जिए उनके अधिकार मे आंत हैं। अक्शा चित्तो* पराघान रहता 
है। पुत्र अमरमिटस बित्तीद वी मुक्ति वा बचन हर ही राणा प्रताप प्रात 
स्याणत दैं। 

चनुमु ज क अरावला का टार नाटक व आरस्म म भी धर के टिवार के 
सदमभ म राणा प्रताप और रातिसिद वा सघप है। उसके था राणा प्रताप द्वारा 
मानभिह वा अपमान और हटा घाटी का युद्ध है । 





१ दवराज दितर+-मानत्र प्रवाप-स० ३६ (द्वि० स० सन १९५४ ई०) 
२ वहदी-पु० <९॥ 


प्रसादोचर ऐतिहासिक नाटक और सचर्ष तत्व । २१७ 


रामकुमार वर्मा के "महाराणा प्रताप” वाटक के आरम्भ मे मेवाड के सामतो 
और।जगमल का सघप है। राणा के पिता ने छोटी रानी के पुत्र जयमल को राज्य 
का उत्तराबिकारी घोषित किया है। इससे साम-ता में अत्तोप फलता है। क्योंकि 
राज्य का उत्तराधिकारी राष्रा प्रताप को घोषित कर देना चाहिए था। साम-तो 
के जसतोप को देखकर जगमत्र क्ुंद होता है और स्ामात झालौर से तलवार का 
द्ाद्व युद्ध करता है। जगमछ को हार खानी पडती है। सभी सामत राधा प्रताप 
का अभिषेक करते हैं । उस्त अवध्तर पर महाराणा प्रताप प्रतिता करते हैं--/ मेवाड 
भूमि के वीरो ! आज अपनी मातृभूमि मेवाड की श्रणाम कर मैं यह पतिता करता 
हैँ कि जो विश्वास मेरे शामतों ने मुज् पर किया है उसकी जीवन भर रक्षा करूँगा 
और अपने रोम रोम से अपनी माठभूमि की सेवा करता हुआ उप्तकी स्वत-'त्रता के 
लिए अपन प्राण उत्सय कर दूगा।”' इस प्रतिज्ञा के अनुसार राणा अताप जीवन 
पय"त् सघप करते रहे और किलो को जीतने मे सफल रहे । इप्त नाटक में भी हृल्दी 
घाटी के युद्धात्मतक सघप को स्थान दिया गया है। 
हरिहृष्ण प्रेमी कृत 'बाबु मिलन” मे आरम्भ में शक्तिसिंह भर महाराणा 
प्रताप का सघप है । इस परचात महाराणा प्रताप द्वारा राजा मार्नात्तह का अप 
भान होता है। प्रियामस्वकूप हल्‍वी घाटी का युद्ध होता है। मद्दाराणा प्रताप वी 
हार होती है । परचाताप दग्ध टाक्तिपिह अवबर का पक्ष छोडकर महाराणा प्रताप 
से मिल जाता है। भाइयो का पुनम्िलन हा जाता है। वस्तुत सघप की दध्टि से 
प्रस्तुत नाटक' का प्रथम अक ही प्रमावश्ञाली हैँ । आय अका मे क्षीण बाह्य सघप है ! 
उपय क्त सभी माठकों में बाह्य सधप है। इन नाटक में से कुछ ही लाटकीं 
में सघप का निर्वाह ठीना ढंग से किया गया है। इस सदभ में “मद्दाराणा प्रताप” 
नादक उल्लेखनीय है। इन नाटकों में उच्च श्रेणी का बाह्य सधप है। अस्तुत सघष 
का आधार महाराणा प्रताप का स्वाधानता प्रेम है । 
डा० दशरथ ओझा छत चित्तीड की देवी” (१९३४) नाटक महाराणा 
प्रधाप को वेटी चम्पा बे जीवन पर आधारित है। हल्दी घाटी के युद्ध के पश्चात 
महाराणा प्रताप को अत्य त कष्ट मे दिन बिताने पडते हैं। अपने भूख से पीड़ित 
बच्चो को देखकर महाराणा का हट्य. यारुद हो जाता है। इस दुर्वस्थ से मुक्त 
होने के हेतु महाराणा प्रताप अकबर से संघ करन का निरसय करते हैं। ऐक्नि 
स्वाघीनता प्रिय चम्पा अपन बलिदान से महाराणा प्रताप को साध करने से रोकती 
है । महाराणा प्रताप अकबर से साघ करने के बदले छोहा लेने का निणय करते हैं । 


इस प्रकार प्रस्तुत नाटक मे अपनी स्वाधीनता की रक्षा के लिए सघप करने के निणय 
को महृत््व का स्थान मिल पाया है । 





१ रशामकुमार वर्मा--महाराणा प्रताप-पृ० ३२ (प्र० स० सन्‌ १९६७ ई०) 


२६८ । आधुनिद हिस्दी वाट्टवी) में सपा तंस्वे 


अंस्वा वी यलिटा्म हमे के पू्र चम्पी व दढ़ लिईर्यय वो देवर राधा 
ब्रताप में सूदषम॑ आरंतरिंक सघप चंहता है। एक ओर देह वी स्वाधीनता रक्षा वा 
विचार है, तो दूमरी और वयत्तित सैकट ये बारण अकरर से सा थे बरतने का विचार 
है। घम्पा व॑ दल्दान स प्रभावित होगर राणा 4ताप वयक्तिक रवद वी चितता 
बा त्याए बरक टेट के स्वात्य की रक्षा मरत का निणय करत हैं। इस दृष्टि से 
राणा प्रताप का आ तरिक सथप उच्च शेणी वा सघप है । 

(१९) गोटवाय की स्वाघायता रक्षा बे छिए वीर राजी दुगविता का बाद 
शाह अकबर व सेतापति आसफ्खां से जा बीरतापूवव सथप हुआ है उसका प्रत्गन 
तरेद्र राव बे अपर वलिशन (१९६०) और वविरत्न पाराहर वे बीरांगता 
दुगवती (१९६५) मे हुआ है । 

बाटगाह क्षतबर गाइवान पर अधियार पाना चाहता है। रानी दुगावता 
अववबर भा सपना घूर चूर वर दना चाहतो है। अवयर के हुबम व अनुसार सनापति 
आासफ्खाँ मारा पौज खर गादवाने पर चढ़ाई बरता है । रानी दुगाउती जरदस्त 
प्रतिफार करता! है।इस सघप मे रानी वो बीरगति म्डिती है। क्षासफ्खाँ की 
जीत हाती है। 

प्रध्तुत संघ दाह्य सघप है। टावा माटकों में इस संधप का तिर्वाह उचित 
रीति से क्या गया है। इस सघप म वीर रामी दुर्गावती वी द्वार ह्ाता है। रानी 
दर्गावती का सघप उच्च श्रेणी वा सघंप है । 

(२०) रामकुमार वमा का सतारग स्वर” (१९७०) साथंव सघप वी द्प्टि 
मे अंतिशाय साधारण नाटक है। इसमें एथ॑ंप ने ने वराबर है। बादराह अवबर वे 
वाल से संम्वाधत अनारदरी (१९५२ सीताराम चतुर्बेटी) और बीरबल! 
(थे हायनलंतठ वर्मा) इन नाटवा में भी भधर्ष वा अभाव है । टा० गोौविः्ट्टास का 
जीवनीस्वरूप नाटक रद्दोम (१९५५) भो वाद्य सघप वी दब्टि स विदोष नहीं 
है। रहीम में यूल्म आऑतरिव सबप है । रहीम के एक ओर राजनीति है ता दूसरी 
और साहित्य एक तरफ वमव है ता दूमरी तरफ यराग्य | थ बिल्ली एक को स्वी 
कार करने का निणय नही बर पात । सात तरूमीदास स मिलन पर इनक मन को 
चातति मिछ जाती है । 

रहीम का परस्पर विष्द वियारा बा आंतरिक सथप उच्च श्रणी का 
भचप है । 

(२१) कु वर वीरेद्र्सिई के सबम सम्राटों (१९५८) नाटक में, सम्राट 
जहाँगीरे की मुक्ति के लिए राजपूत वोर अनूपसिह गा आक्रामक तातार-तरत ध 
इ द्व युद्धात्मक सघंप है। 

मूरजहाँ अनूप का अंपना भाई भानती है। इरध्यविशा कुछ सरदार अनूप के 


्रश्नादीत्तर ऐतिहासियृ माठक और सदूर्म तत्त्व । २१६ 


विस्द्ध जहांगीर के मन में विष घोलते है | तव अआमेठ के अवृसट्र प्रर अनूप की हत्या 
बा पड़यत्र रचा जाता है। लेक़िन वहाँ अनूप शेर का विकार कर जहाँगीर की 
जान बचाता हैं] ज़हाँगोर अबूप पर विश्वास *रे कृणवा है ) आक्राभक तातार- 
नरेश बहांगीर को कद करता है। बहने नूरजहाँ के मुहाग की रक्षा करते के लिए 
भ्नूप्र तातार नरेश के जगबह्नादुर को द्वाद् यूद्ध मे हराता है भोर जहाँगीर को मृक्त 
क्र देता है । 

प्रस्तुत नाटक वा सथप श्रेणी क्री दृष्टि झ् झ्तिशय आाधारण सघप है | 

(३२) सर त ग्ोझुलूबाद शास्त्री के “हिरोल (१९४६) ओर ओकारताश 
दिनकर के 'मृत्यूझ्जय ” (१९६६) मे वराह्य सघप क्रो स्थान मिला है। इन दोना 
माठका में सघव का आरम्भ इस प्रकार हुआ है। बादशाह जहाँगरीर ने चित्तौड प्र 
चढ़ाई करने की धयारी की है। इधर चित्तौडाधिप्रति भ्षमरसिह के सामते समस्या 
उपस्थित होती है कि जदहाँगीर स लड़ते समय सदा का हिरौल किसे दिम्रा जाय ? 
अब तक हिरौल का गौरव चूडावत भोगते भा रहे थे | अब झक्तावत मेता बल्छजी 
हिरील चाहने लगा | इसस चूडावता का वेता सालूम्वा सरदार और बलल्‍्लज के 
मध्य प्रतिस्पर्द्धा आरम्भ हुई | इस समस्या को सुलझाने के लिए क्षमरसिह न बल्लजी 
और च्ादूम्बा सरदार को अतहादुग प्र (ऊर्गग्रा दुग्र पर) चढ़ाई करने भेजा । 
शत यह रखी कि जो वोई दूग को ज़ीतगा श्र उम्र सवप्रथम प्रवेश करेगा, वह 
हिरौल का क्षप्िवारी होगा । 

बृल्लजी कोर प्षादूम्बा सरदार क्षत्छादूग पर दोनो ओह से चढाई करते हैं। 
दुग प्रर मुसलमान शाप्तक का शासन है। आदर से जबन्द्त प्रतिकाद द्वोवा है । 
धक्तावत न॑ता वल्लजी दुग् का द्वार खोलने मे सफलता पाता है ) प्रर तु इसमे उत्का 
बहिदाह् होता है । साहुम्वा सरदार भी दुग की दीवार पर पहुँचता है पर छड़त॑ 
छड्ते बीरगृति पाता है| 

उपयु क्त दानो नाटकी का सधपृ स्थूछ ओर साधारण श्रेणी वृष है। इस 
सधप्‌ के मूछ में स्वाथपरायणता काय कर रही है । 

(१३) हरिद्ृष्ण प्रेमी करे ' उद्धार (१९४९) म चित्तौड़ गढ़ की स्वाघानता 
के लिए जनतायक हमीर का सघपृ है। जिप्तौड़ पर सिसौटिया राजवश का महाराव 
मालवदेव शासन कर रहा है | उसे दिल्‍ली के बएदटएरह ने निशुक्त किएए है ९ दिन्ली 
के पदाधिकारी और सैनिक मेवाड को जनता पर अत्याचार कर रह हैं। अत जनता 
के हृदय म विद्रोह की बिनकारी सुलगती है । जनता जननायक हमीर का साथ देती 
है। इस स्वाधीनता संग्राम मे क्मछा (मालवदेव की काया) भी हमोर का साथ 
देती है । हमीर चित्तीड पर घावा बोल दता है और विजय पाता है | इस विजय 
से चित्तोड स्वाघीन बन जाता है। साथ साथ सिसौदिया ओर चौहानो मे मित्रता भी 


२२० | आपुनिद हिला नाटवों में सधप तत्त्व 


स्थापित हाती है। 4 

स्वाघानता सप्राम वे साथ साथ वीर हमीर वा घातव सामाजिक परम्परा 
से भी सपप चलता है। कमला विधवा है। द्वि दूं परम वमरा को प्रसविवाह यी अनु 
मति नद्दा ट सकता । बमठा और हमार परस्पर अनुरत हैं।व विवाट करना चाहते 
हैं। हमीर कमरा को समझाता है-- दमीर टैग वो विदेशियों स मुक्त बरक ही 
शात नही हागा वॉक प्राचीन रूढ़िया को तोदकर क्रा ति भी वरंगा। ' “हम 
समाज के पाखण्डा के विरुद्ध विद्राह करता है ।/' इससे चात होता है तरि इस नाटव 
मे राजनीतिव सघप व साथ सांथ सामाजिव गधप भा है। 

वीर दमार का सघप स्पूर तथा उच्च श्रणी या सधप है। इस सघप मे 
वीर द्वमीर व सुष्ट एव टमनगीछ पर् बी विजय हुई है। यह स्वाभावित्र विजय है। 

(२४) हरिदृष्ण प्रेमी का विषपरात नाटक संघप वा दृष्टि से एक साथा 
रण नाटव है। इसम स्वायपरायण राजपूतों वा निम्न श्रेणी वा पारस्परिव सधप है। 

(२५) हरिदृण प्रेमी व बमर आने (१९६४) नाटक मे अमर्रस्तिह 
राटौर वा याय का माँग बे रिए बाटचाटू चाहजहाँ व सरदारा व साथ सघप है । 
बाकानर व अधिपति राज्य वी सीमा स मतीरा 7 जात हैं। नागौर व राठौर अमर 
सिह इस घटना का आन वा प्रइन मानता है। पद अपना रानी से कहसा है-- 
“तरूवार क जोर स॒ काई मरी सीमा स॒ मतोरा ए जाय नहा राना यह नह्दा दोव 
टिया जावगा। राजपूत राज्य छाड सकता है प्राण द सता है छग्निन साव नही 
कटा सकता । दिला वे टम पर वीबायर मे यह दुस्साहुस बिया है। पहट मैं 
दिल्‍ली स अपना मतीरा माँगू या। वह नहा टगा तो अपन हम से छूगा। मैं अमर 
पिंद् राठौर हूँ ।/! 

टैक्‍िन बाटटाह धाइजहाँ के दरबार म कुछ ओर दा द्वोता है । वहाँ सटावत 
साँ अमरसिह का अपमान करता है। क्राथ म भावर अमरप्तिद्द वही पर सरावत साँ 
का सिर काटता है। अनक सनिक अमर पर घावा बोउते हैं। बोर अमर सभी को 
पराजित कर दता है। परतु अजु न गोद व घास म थाने स अमर की हत्या होती है। 

प्रस्तुत नाटक का सघप अति साथारण श्रेणी वा सघप है । 

(२६) हरिदृष्ण प्रेमी क “स्व्रप्म मय” (१९४९) नाटव में राज्य-मत्ता 
चात दे एिए चादणाह आाहजड की मदृतत्वावाती स तानों का पारस्परिक सघप है ॥ 
एक ओर दारा ओर नहाँतआरा हैं ता दूसरी आर औरगजेव और राषनआरा हैं | 
ओऔरगजेद और रोट्नआरा बढ निमम हैं । व किसा वो दृदय से प्यार नद्ठा बरते | 
१ दरिदृष्ण प्रेमी-->टठद्धार--प० ७९-(चतुय स० सन्‌ १९५६ ई०) 

२ वही--प० <८५॥ 
१६ दरिकृष्ण प्रमी--अमर आन--पृ० २२-२३ (प्र० स० सन्‌ १९६४ ई०) 


प्रसादौत्तर ऐतिहासिक वाटक और सपघर्ष तत्त्व | २१ 


दौना राजसत्ता पर अपना अधिकार चाहते हैं। घूर्च औरमजेव कुरानशरीफ को 
राजनीति का अस्त्र बनाता है। वह कहता है--'कुरान शरीफ के नाम पर मैं जगलू 
में भी सेवा जमा कर सकता हूँ, नए साम्राज्य स्थापित कर सकता हूँ । यह केबल 
घम भ्रथ ही नही राजनीतिक अस्त्र भी है। ” मत अपनी महत्त्वाकाक्षा की पूति 
के लिए ओरगजेब विद्रोही पुत्र के रूप म दक्षिण वी ओर से दिल्ली पर चढ़ाई करने 
निकलता है । 
दारा की मह्त्वाकाक्षा औरगजैय की महत्त्वाकाक्षा से एकदम भिनर है । 
उसकी काक्षा है-- मैं सम्राट नही मनुष्य बनना चाहता हू । मनुष्य रहकर सम्राद 
बनना चाहता हूँ | सम्राट बनकर मनुष्यों को मनुष्य बनाना चाहता हूँ ।/' छेकिन 
दारा का स्वप्न पूरा नहीं होता। औरगजेब दारा के स्वप्न के टुक्डे-टुकडें कर 
देता है। 
+ महृत्त्वाकाक्षी रोशनआरा मौरगजेव का साथ देती है। इसके विरुद्ध जहाँन- 
आरा दारा के सत्पक्ष का साथ दती है | छेकित युद्ध मे दारा की हार और भौरगजेब 
की जीत होती है। भौरगजेव दारा और उसके पुत्र की हत्या कराता है। इससे 
राष्ट्रीयता की क्षति हाती है । जहाँनआरा इस सघप की व्याख्या इस प्रकार करती 
है-- यह भाई भाई की लडाई नही है यह है राष्ट्रीयता ओर साम्प्रद|यिकता का 
सधप ।"* 
पे बास्तव मे दारा और जोरगजेब में परस्पर विरुद्ध दो विचारधाराआं वा 
वचारिक सघप है । इस सघव म दारा क॑ सद्विचारों तथा मानवतावादा एव राष्ट्रीय 
दृष्टिकोण की पराजय होती है। दारा के उदाच स्वष्न का भग होता है । 
दारा का सघथ उच्च श्रेणी का सधप है! सघप का निर्वाद्द ठीक रीति से 
किया गया है । दारा और औरगजेब का वचारिक सधथ सुष्म है और राजनीतिक 
सधर्श स्थूछ है । धर 
(२७) हरिक्ृष्ण प्रेमी के 'विंदा (१९५८) मे बादशाह ओऔरगजेब से उसके 
ही पुत्र अक्बर का सघण है। वंवकू राज्य करता द्वी भौरगजेब का ध्येय मही है 
बालक हिददुस्थान मर इस्लाम का प्रचार करना भी है। इस ध्येय की पूर्ति के छिए 
वह अपनी स तान के प्रत्ति भी निदय हो सकता है । ५ 
ओऔरगजेब की पुत्री जब्बुन्तिसा निर्भोक्क और विवेबी है। वहू अपने पिता दे 
मनृष्यताशू य कार्यों के विदद्ध विद्वाह करना चाहती है | वह स्पष्ट शब्दों में पिता 
से कहती है-- 'आप॑ अपन अब्बाजान से विद्रोह कर सकत हैं तो में भी अपने अबा 
१ दहरिकृष्ण प्रेमी--स्वप्न भग--प१० २१ (छठा स० सन्‌ १९५३) 
२ वही-प० २०३ 
है. बही-बु० २९॥ की 


4१२ । बायूतिर दि ही नाटकों में एसपे तरव 


जाय सा बर प्र ती ँ ॥7 औरंगजब दस विद्वा” बा कुघछते वा निएधय करता है| 
जावुप्तिता भाई अगबर वे विद्रोह थी घतावती हहो है। वद्द मलृप्यता वी राय 
शटिए औौरणजेब व्‌ दुष्ट घक्र वो रोकता चाहता है। 
उधर राजस्थान म॑ वीर दुर्गदिस औरगजब से एड्रग वी तयारी बढ़ता है। 
मुष दर दुर्गाटाग से मिश्ता है। औौर औरयाय गे टन ढ़ लिए रृर्गाठास वी ग्रद्ठा 
यता ढ़ता है । छेडिन पिता वो पराजित बरने में अअबर वा यथ नदी मिखता । 
बहू निराट द्वापर ईरान घए। जाता है। जाने गे पद्दर अपनी पत्ती औद् पुत्री गो 
दुर्गाटास गे आश्रम में छा्ट टता है । इए प्रगार इस लाटा मे परिगायत्री का पिता 
पुद्र वा यद्दित सपप है। प्रूत खुपारिक सपप यूह्म तथा उच्य श्रणा गो सच 
है। राजनीतिक संपप स्पूट संपय है। सघप का विर्वोदि उचित रीति से किया गया है | 
(२८) आचय सतुस्सन 'ात्त्री को अजात सिद्द साटव एस्बवाह प्र 
सम्वीषत अनर पधटनाजा पर आपारित है । बीच बीष मे यात्य सूषप ये ह नक्आात 
हैं । आारम्म म ही वीर दुर्गाठाप बाछव अमीतरशिह बौर उसकी माता व) औरग 
जेब गी गेट मं मुछ्त वर दता है।इस साह्भ मे वीर दर्गाटाग़ वो औरगजब भी 
एना गृ छड्ठता पृढता है । 
ठाबुर दुर्गाटप्त अजीत्िह व अजय योद्धा बनाता है। युवक अजीत प्रतिषा 
बद्ता है- प्रतिशा वरता हू वि मैं ाशुओ ग्रे साग्राग्य वा विध्यात कछेंगा । उनके 
वछ्ते ताइग पी लण्डनपण्ड फरवे घूए मे मिएा दू गा। मैं उत अत्याघारिया वे यटा 
का बामूर सहार वृरूगो । " दुगादास - गद्दी के अनुसार बजात सिद्द बहनौर वे 
दुग यो जीत रवा है और जोपपुर का राजा बन जाता है। 
भूजीत॒पिद भव बट बी कया उजिया गेंप्रंम करता है। इस प्रम ५] छबपर 
अज्जीव्तिव्र भौर दुर्गाठाग् फा गषप्‌ द्वाता है।अजीततित् दुगाटास को) डिवासा 
बी सजा द्वा है | भीषण संघय्‌ टाखने व छिए दुर्गाटास ग़जा को स्वावार वरता है 
मंवाट है थ 4 मूरतार अजीतर्सित प्रा इसलिए विराय करत हैँ कि यह 
विक्रम्मी एडवी व) मारयाडु बी रानी बनाना चाहता है। इस विरोध व परिणाम 
वृरूप उत्यपुर यी राजू मारी ये अजीतसिद या विवाद होता है । 
यहदुरपाह भा वघ वरनू और हित्ली की सत्ता अपने द्वाषों मे लन में 
झजीतर्मिदू वा सफ्टता मिलती है। अत में पुत्र द्वारा भोजन मे हिए गए विष स 
अजीत सिंह भी मृत्यू होता है । इस प्रतरर इसे साटबा के विविष्ट परिस्यिति व 
सदर्भ म सथप को स्थान मिला है ! 
३ हरिवृष्ण प्रेमा- विटा-पुष्ठ ७ (वौया स० सन्‌ १९६३ ६० ) 
३ चतुरमेन हास्व्री-अजीतमिद-पुष्ड २२-२१ (सन्‌ १९६३ ए०्या ग रण) 


प्रेसादोतर ऐतिहाधिक नाटक और संघर्ष तत्त्व । ३९३ 


प्रह्तुत नाटक वेग वौह्म संघ अत्यन्त हैयूंठ सघप है। ईसे मधप की 
अयवस्थित निर्बाहँ मही हो पाया है 

सुबणसिद्द वर्मा 'आत्द के वीर दुर्गादासां (१९३४ ई०) नाटक का भी 
कंग्रानव अजीतर्तिह' नाटक के क्यानक जसा ही है। मत इस नाटक म॑ भी प्रसंग 
क अनुसार दुर्गादास और ओरगजेव अकबर और बओरगजैव तथा दु्गादात कौर 
क्षतोतर बा सघप है। 

हरिकृष्ण प्रेमी के क्षान का माव (१९६२) नाटक का क्थातक भी 'दीर 
दुर्गादास' नाटव के कथानक जसा है।अत इस नाटक में भी उन्हीं घटनाओों के 

दम में दाह्य सघप को समान मिला है जिन घटनाओं के सत्दभ में वीर दुर्गादास 
ज्रादक मे । इसमे अकवर की पुत्री का नाम सफोयनन्निसा है। दुर्गादास मानता है 
कि सफीयतुविसा का ओरगजैब के पात्त सुरक्षित प्रहेंचात मर राजपूती कान है। इस 
दाजपूती भान को निम्मान के लिए दुगादास अजीतसिह से सघप करता है। 
रामबकुमार वर्मा के जोहार की ज्योति (१९६७) म क्षीण बाह्य सघप हैं। 
इसमे मजीत और सफीयत के प्रेम व महत्व कास्थान मिला है। बे दोनो गा घद विवाह 
कर देते हैं । दुर्गाद्रात को यह क्रच्छा नही छुगता | उस छगता है जिप्त विद्रवास से 
भकबर ने सफीयत को दुगादास के आश्रय मे रखा था ह्त विश्वाप्त को ठेस पहुँच 
गयी है। अप वह सफ़ीयव वो ओरगजेव के पास पहुचाना चाहता है ॥ मजीनपिहं 
ऋ्रुद्ध होकर विरोध करता है | जजातसिह ओर दुगादास म॑ सधप न झो इस विचार 
से सफायत दुगादास के साथ औरगजैब के पात्त जान का तैयार होती है । 

इस प्रकार इस साटक वे वेवल तीसरे अक मे सघप को स्थान सिल्ठा है । 
सफोयत की समझदारी के कारण यह सघव भीषण रूप धारण नही करता । 

उपयुक्त चारो त्ाटका मं सघप का निर्वाह योग्य रीति स॑ नही हो पागा 
है। दस चारों नाटका मे स्थूछ बाह्य सघप है ॥ 

(२९) आवचाय चतुरमसेन शास्त्री के राजासिंदह नाटक में राणा राजसिहका 
ओऔरगजव से सघप है । रूपनयर को राजकुमारी को पाने क लिए बौरगजेब चढाई 
करता है। राजकुमारी चा्मती अपनी रक्षा व लिए राजसिंह की सहायता छेती 
है। राजधिंद औरगजब को पराभूत करता है। ओरगजेव स्ते राजसिद के साथ 
साथ करती पड़ती है । इस प्रकार इस साटक में विशिष्ट परिस्थिति के सदभ मे 
दुष्द व्यक्ति से सुष्ट व्यक्ति वा सधघप है । 

(२०) बुदल्सण्ड क स्वाधानता सग्राम के सनानी चप्तराय ओर वीर पृत्र 
छत्रप्ताल के सघपपमव जीवन का दिग्दशन श्यामकाप्त पाठक के बुदल करो 
(१९३४) सत्याद्र!ं क 'मुक्ति यच! (१९.७) और हरिदृष्प प्रेमी के 'प्रतिदयोध! 
(१९१७) म हुआ हू । संघप की दृष्दि स प्रतियोध नाटक उल्लखनीय है। दश 


३०४ । आपलिर हि़ी जाटर्शा में सषप उस्द 


होगा मारदवाए बे कारण बरटए सर सगशांरअ्रवितार में रट।। बस्पतराय 
ने बा*णों गो संमरिल बरे स्वाधालता सद्ठाम शा बारस्म विया | औरररब बा सता 
से हड़ रजटइत परम्परा और उसरा परसी का हक्षाल होता है। मरते से पछ 
महाराना पत्र छच्गाल का से एप हैठा है। सौन्याप को मरय भा व्रतिधाप रतु से 
झता ने मूठ जानता । 

हमार पहरों बे हौवटजघो दा जातते के खिल औरयजब ढ़ सता में 
दाविट होता है । इस दय थे मझटडा प्ले के थे सात छत्रसा? प्रघ बरता है- 
दा शपहह व क्पम ने वा प्रति पर ऱि ठाथति से शा मरा धरधम केस-प है। 

छुपरस'ह महा और आइए में मित्रता स्थाधिय इरता है। सगादित बुहरों 
दे बट पर एव्पोट मुहझा बे पर बिठ बर है ।ब रिचल रब पीते हो जाया 
है। इस प्रवार छत्रमात वीरायूबर सपप से प्रविशाप एन का प्राण पूरा बर 
हता है। 

उपयु ह5 दाता पाटबवय मे बाह्य सपप है। श्रघा डा दृष्टि या श्रल्लात सुपर 
उाब या का सपय है। हा संपव्र में बार भारतीया रे स्वाधानता रहा में 
सफशता मिल ९। 

(६१) थावाहचद् हढ इत. सरशा टीवाजा “परम अिदारी मिश्र बोर 
चुडटव द्वार मित इव हिबाजा (१९५०) दृरिहिय प्रथा व विवाखापना 
(१९३३७) और वियुटत देविरन्‍ल हद ढांजिड़ा टववा डिवाजा ( १९६३) में 
स्वाव उबर था छववति दिवाज वो स्वराज्य-स्थायना भा काश श वाजापर के 
ऑआडिहयोह से हिंसा के औरगरय के सपतगराजा खे सथा अग्रजों खेखपा 
अग्रजा से सपप है । 

टिता पापना में टिसाया गया है हि सखपूर्ठ मारतवंध मे जनता ढो स्व 
राज्य स्पावरित करने डे टूदु छबत दे खिदाजी अडादतां संपव कर रह है। वे दरिद 
हिसाना अनाव-प्रस्त उसजादियों और मध्यमवंय के साथवे हासन ब्यक्तिपा का एदर 
सवाधानता बा साघना कर र* हैं | पराकता मावला हा सहायता से दारघ रद 
हस्तगठ करन के थावात डथिवाजा जयन दूर साथिया से अद्त है- मर हॉाप जावन 
के एकमात्र उापता दया जारतबंध को स्ववत् जरनता ज्ीदता की जद खाडना, 
ऊच नाच का मादता जोर घाप्वद तया सामाजिक टानों थकार की छा दि करता 
इस प्रकार इस नाटक में थ्रा उव्वति दिवाजा के स्वराम्यन्यस्यायनाव संपधप टिखाया 
गया है। 
है सन ववा-यधियाब-यष्ट 4३ (सुताय खब् सन्‌ १ ५६ ६०) 

# वह्रा-प१० ८९ ॥ 
३ हरिकृष्य प्रमो-7वा-्साधत -दु० ५९ [छठा स० सन्‌ १९६६ इ०) 


प्रसादीत्तर ऐतिहासिक नाठक गौर सघप तत्त्व। २२५ 


आचाय वजनाथ राय के ' सिहगढ विजयी (१९४९) में ओरगजेब के सर 
दार उदयमभानु से थिवाजी के वीर सरदार तानाजी का ,सधप है । छेक्नि नाटक से 
इस सघपष को बहुत कम स्थान मिलता हे । 

मोहनछालछ महतो 'वियोगी के अफ्झछ वध (१९३०) मे वीर शिवाजी 
द्वारा अफन्मरत्तां का वध दिखाया गया है । 

उपयु क्त समी नाटकों म॑ छत्रपति शिवाजी का उच्च श्रणी का सघप है! 
परन्तु इन नाटकों मं सघप का निर्वाह ठीक ढ़ग से नहीं किया गया है। फ्लतः 
सघप ने प्रमावहीन स्वरूप घारण किया है। 

(३२) रागेय राघव के 'रामानुज' (१९५२) चाठक में श्रत रामानुज का 
मानवता के छिए अवेको सर सघप है । रामानुज अप्रद समय के एक बड़े क्रातिकारी 
विधारक और क्मवान थ। इहोने समाज का एक नया जीवन दिया । वे जात 
पाँत और छुआ छूत के विरोधी थे । 

प्रस्तुत नाटक के आरम्म मे ही युददेव यादवप्रकाण और विद्यार्थी रामानुज 
में बधारिक सघप है| विद्यार्थी रामानुज निर्भोकता से गुरुदेव यादवाचाय के तकों 
का खण्डन करते हैं । याददाचाय क्रोध में बाते हैं। अपने 'अह' की रक्षा के छिए 
गादवाचाय रामानुज को अपनी पाठशाला स तिकाकू बाहर कर देते हैं। दम्मी 
यादवप्रकाश रामानुज को हत्या का पडयत्र रचत हैं। समझदार विद्यार्यी कुरेथ इस 
पड़यन्र को विफल कर देता है । 

ब्राह्मण अपनी वस्ती मे माग पर शूद् को नही जान देते । इस प्रतिबंध के 
कारण यूद्वा की बहुत से अत्याचार सहन करन पड़हे हैं। रामानुज स यह देखा 
नहीं जाता । उतका मन विद्रोह करने लगता है! वे पत्नी वेदनामकी से कहते हैं- 
*चेदताथकी | यह अत्याचार है। क्या वह मनुष्य नही था कि उसे ब्राह्मणा ने अपने 
रहते हुए पथ पर चलन का अधिकार भी नहीं दिया । इतना दम्म कि परपन 

(अस्पृश्य) की छाया पढने से भी ब्राह्मण अपवित्र हा जाता है ।”* 

छेक्िति पति की क्राततिकारी बातें वेदनायकी क्रीसमझ मे नही आती | वह 
परिषाटी के आधीन है । अत पति पत्नी में इस प्रकार सघर्ष छिडता है-- 
वेदनायकी--तुम्हारा आत्मा कस चमारा को दखकर घृणा नही करता, मुये इसी का 

आश्चय है 4 
रामानुज--बदूमुत है तुम्हारा याय॑ वंदनायकी । तुझुक भौर क्रिस्तान घर घर में 
प्रचार कर रह हैं । दक्षिणात्य के कइ ब्राह्मण उनसे समान भाव से मिलत हैं । और 
यह अत्यज्य हैं। यह ता विष्णु के चरणा स जम हैं । * 
१ रागय राघव-रामानुज-प० २७ (द्वि० स० सन्‌ १९६२ ई०) 
३ वही-पृ० २८३ 





२२६ । आपुर्निद ट्विटी नाटरा मे सपथ तत्व 


सघप्तध बहनायती तंज टठिमाए के स्त्री है। समझतहारां से याचने के बह 
इसटा माषा युवाता रहता है। रामासुत्र भक्त चमार दु”ध्रा हो अपन घर बुराव 
हैं । दप बात पर बहवायहा सधव डड़वी है । वह्तायदा बपन सामाजिर बत्तथ्य 
गा स्वीरार नहीं बरता । वर पति बा धर छादबर मायर चष्ठी जाता है । शमा 
नुज से याम ग्रत्य गरत है । 

रामानुज मति को का तिरारा रुप प्रटानजरा है। थे मत्ति मे जातिनल 
ढे] स्थान नहा टत | उसको हप्टि से अन्‍य दिमा भा जाति बा कया ने ह्ान्पर- 
मामा व सबसे अविक विह्ट शत है । रामानज बरद से बहत हैं वहा (सकते) 
सबसे धब्ठ है यार यहू विसा भा जातिम वास छ घरा हा यहाष्ययन वरन 
बारा व्राद्यग परहि 7 “मां और पास दा है ता उटू विएृष्ट है। बढ़ धूद् मद्दान है 
जो परविषता से जादन दयतात जरता टुआ भगवान में मसि रखता है। व्मीशिए 
मैं कहता ४ गाने में ऊर है मि । रन क्राव्विडारा विदारा वे जारघ रामानूज 
ओऔर द्वाह्मणा बा सपप्र छिहता है। राम'नुत झा मनध्यरव वा साठ बाहों गे 
हटा है । 7 दिन रामानुज जयत मानवता पथ पर अड़िग रहते हैं। 

बारराज बुठानु ग शामातज बा नाश बरस भे। अमफट प्रयास करता दै। 
रामानुज धावपिस्ट (विषय उ सवमूनि) की मूत्रि छाव समय चारों का वसा 
में आश्रय रत हैं| चमार विश्ना और सृख्यन मूतरि गे] सरस्खि रखते 5 | घम्मारों 
को मटिर में प्रदेश दल के लिए र मातुज पाखरित्या से संपपय रत हैं। घाट इस 
माय में सफरता मिलता है। वे मतुहौला क्ासडबटत हैं। मनुष्य दा श्रप्टता 
जाम गुट अपिर। ओर घम म नहीं द्वावा । ठमरी महातता उसका मानवता है 
उसड़ा मनुष्य श्रम है। ”स प्रकार इस उय्क मे प्रभावशाटा बाह्य सपप है? 
दस सपप बे बारण हू साटब प्रहप हात हुए भा गति" ओर प्रमावशम है । 

रामानुज का सथप्र उच्च श्रया को संघ है। इस सघपर में रामानूज 
के मानेवतावाटा विचार थी विजय हुई है।इस खघद्र का निदाह यागर राविस 
जिया राया है। प्रस्तत संपप बचारिक संघ है। 

३३) मापयुय के अज 7 सर्वा के चरित्र पर आयारित नाटकों मे सथप् का 
विद्प स्थान नदी घिक्र टै । स5 करार के जावत पर आधारित हा समाटक लिख 
गये हैं-( १) सादुराम धास्त्रा का खाव कबार और (३२) खरताम्धिट हर्मा 
जद्ाय का “इसान का रा”? (१९९३) इन टातों लाटकों मे छ्ाण खघप है । हाना 
नाटकों के आरम्म मे ठिखादा गया है हि बार का टदिटू स्वो के समान मक्ति म 
कान रखकर माता नामा पिता नारे कवार का विराध करठ हैँ। कवार हिंदू 





३१ रापय राघव-राम'नुज-एप्ड ६७-६८ (द्वि० स० सन १९६३ ६०) 
२ बहा, प० १२२ 


प्रत्नादौत्तर ऐतिद्ासिक नाटक और सघप तत्त्व । २९७ 


सात ये शिष्य बन जाते हैं यह माता पिता को खछता है। छेकिन बबीर किसी के 
विरोध वी चिता न करते हुए अपने मानवताबादी पथ पर बढ़ते रहते हैँ । इस 
सादम में विता पुत्र को बातचीत इस प्रकार हावी है-+ 
मीरू--तुम गुमराह हो अपने रास्ते पर आ जाओ | तुमने मुसलमान होकर एवं 
काफिर का रास्ता पकड़ रखा है | तुम न कमी मस्जिद जाते हो, न नमाज 
पढ़ते हो । मैं नही जानता दि तुमने कभी राजा रसा भी है ॥(दुस से)भोह्‌ 
इन सड मुसडा के साथ तुमन अपन दीव का ताक मे रख दिया है । 
कंयीर--पिता जी मैं बेदीन नहीं हू । मरा दीन इ सान का दीन है, किसी हिदू 
और मुसलमानों का नहीं ॥_ सत्य की सरोज घम की खोज है, अहिसा 
का मांग धम का मांग है।/! 

इससे ध्दनित हीता है वि क्वीर का मांग मानवता का माय है । कबीर 
अपने अत तब हिंदू मुपलमान की एकता तथा मानवता की प्रतिष्ठापना के छिए 
पाखड़ी मौलवियी, पडितो तथा लोगी बे अआधविश्वासा से रूडत रहते है ॥व 
अच्छाई के लिए सम्राज की घातक परपराओ से ल्डत रहत हैं। अत उक्त दानो 
मादकी म॑ सात कबीर का म नवता की भलाई की दब्टि से घातव परपराओं तथा 
अधविश्वासों से सघप है । 

सात बबीर का सधप उच्च श्रणी का सधप है। यह वचारिक तथा सूह्म 
संघप है। 

(१४) सात चरित' से सर्म्बा घत जिन नाटकों में सघप का निता ते अभाव 
है, उनमे डा० गोवि-ददास के महाप्रभु वल्छलभाचाय' (१९५५) रामनारायण 
अग्रवाल के 'सूरदास (१९५९), जगनायशअसाद चतुर्वेदी क तुलसीदास नादवाा 
(१९३४) रामदत्त भारद्वाज के सोरो का सत (१९५०), श्री राम !मा के 
तुलसीदास (१९५२), कुवरचद्र प्रवाशसिद्द के क्विवर नरोत्तमदास” (१९५९) 
और पत्तीराम भटट के 'थीचत य (१९५७) का समावटा किया जा सकता है । 

(३५) तुलसीदास टार्मा के 'मतवाली मोरा' (१९३५) और शम्मुदायर 
सक्सेना हृत साधना पर्धा मे सघप का अभाव है। गोशुरूच द शास्त्री की मीरा 
(१९३९) मे भी सघप वो विशेष स्थान नहीं मिला है ॥ इन दोनो नाटक में 
दुर्गा पदन दे स दभ थे साप्त और बहू पीर; व चोद ता संघ है| राजभाता 
मीरा द्वारा दुर्गा की पूया करवाना चाहती है। वह गोपाल पूजा छोडकर दुर्गा पूजा 
नहां करती | वह अपने मन की ही करती रहती है । पति भोजराज की मत्यु के बाद 
मीरा का गोपाछ मूत्ति के सामने भक्ता की उपस्थिति म॑ नाचवा गाना राणा विक्रम 
को अच्छा नहीं लूगता । वह विष देकर मीरा वी हत्या करना चाहता है । इस बात 
नल 


१ सरनामसिह शर्मा अछण- इ सान की राहु-पुष्ठ ८ (प्र० स० सन्‌ १९६९ ई०) 


३२८ । आपुनिन' दिठी नाठटयाँ मैं सपर्प तत्व 


में परस्पर विरद्ध भावनाओं एवं वियारों वा आतरिश सपप छिहता है । वह निणय 
नहीं कर पाता कि मीरा का पिप दें या नदें ?े एविन अत मे राणा गुछ मर्याटा 
वी रक्षा बरने री मावना का प्राघाय टबर मारा को विय हैन वा निणय जरता 
है । इस आतरिक साय से राणा वी सानवीयता का नद्॒घाटन हुआ है। अत रागा 
वा आंतरिक सधप उच्च श्रणी गा सपप है । 


तात्पय 

उपयु क्त विवधन से विदित द्वाता है वि-- 

१ मध्ययूग स सम्बद्ध एतिद्वासिक नाटकों में राजतीतिय बाह्य सधप बी 
प्रधानता है। प्रस्तुत बाह्य सपप हो प्रकारा वा संधप है--(अ) समुलाय-समुलाय 
बा सघर्ण और (था) थ्यक्ति-व्यक्ति का सघर्श । 

औैत्न अनव एतिहासित साटकों में समुहाय ममुहाय वे सपर्ण का स्थान 
मिटा है। प्रस्तुत सपप आक्रमणधाए तथा दमनधार पा व विददध स्वात्श्य प्रिय 
रतणरीछ पा गा सघप है। इम दृत्टि से प्रदारसाम्म , "राय पियौरा 

आदुति', मन प्राचार, रदा बघत टारटादह” मवाद उद्धार, मटाराणा 
प्रताप चवित्तोड की दवा 'वारांगनादुगावती युठट बडारी *ब्रतितांय , 
“४ लिवा साथना या आय अनेब नाटकों मे स्वाधानता प्रिय बार भारतीयों वा 
कआक्रमणवारियाँ स॒ प्रखर राजनातिव संधव है / इस संघथ वे मूर में ट्यामिमानी 
एवं प्रतापरी मारतीया वा स्ववत्रता से सम्दद्ध ताग्र मावता काय कर रही है। 

१॥ भा-राजनीतिक संघप के सातम से व्यक्त्ध्यक्ति व सघप को भी कद नाटवॉ मे 
महत्त्व वा स्थान मिटा है । 

ओआ १- गाँपों गी सप्टि, जय एराजय , वीत्ि स्वम्म 'राजमुकुट/ 
/हिरौट , विपपरान ! तथा अय अनक साटकों में भा राजनीतिक संघप है। एकविन 
यहा राजनीतिक संपप वा छाघार व्यक्तिया का जिविय प्रवार वा स्वाय है। अत 
इन नाटकों वा राजनातिक सपघप व्यक्ति-ब्यक्ति का सघप है । 

था २-कुछ नाटवा म सामाजिक, सास्प्रतायिक तया बचारिव सपप वे सदभ मे 
व्यक्तिथ्यत्ति वा सथप महत्व वा है। कशानता , “स्वप्न मंग और “किला मे 
मी राजनातिक सभप है | छव्रिन इन नाटकों में सामाशिक, साम्प्रलायिक और वघा 
रिक सघप को अत्यधिक महत्व वा स्थान मिकछा 2 ॥ इन साटका में व्यक्तिश्यक्ति वे 
सप्रप्‌॒ क द्वारा सामाजिझ, साम्प्रदायिक, जाताय तथा टाप्ट्रीय एक्सा वा सहला 
दिया गया है । 
झा २क-कुछ नाटकों में साम्राजिंक सथप कसटम मे ब्यक्ति और समुदाय का 
मदृत््वपूण सघव है। इस सदम मे “रामानुज”, * साठ कबीर और * इसान की राहु” 


प्रसादीत्तर ऐतिहासिक नाटक और सपर्ष तत्व । ई२९ 


नाटब भी उल्लेखनीय हैं । इन नाटकों में समाज की घातक परम्पराओ के विरुद्ध 
व्यक्ति और समाज (समुदाय) वा वैचारिक सघय है । 

का २ ख-'कोणाक' मे कलाकार की स्वाघीनता रक्षा के हेतु शिल्पियो का विश्वास 
घाती एवं अत्याचारी शासक से प्रखर सघप है। प्रस्तुत सघप समुदाय और ध्यक्ति 
का सघप है। एक ओर स्वातत्र्य प्रिय शिल्पियो का रक्षणशील पक्ष है तो दूसरी ओर 


दमनगौल चालुकय का पक्ष है। इस संघप म॑ दमनकझील पक्ष का पराभूत होना 
पढ़ा है। 


३ कुछ एतिहासिक नाटकों में आतदिक सघष को भी महत्त्ववूण स्थान 
मिला है। 


हे ब-कौणाक मे प्रधाव शिल्पी विशु का सदूभावनाओ तथा सद्विचारों का 
आतरिक सधप भअत्यत प्रभावशाली है । 

३ भ- 'चित्तौड की देवी” नाटक परस्पर विरुद्ध विचारो के आतरिक सघप 
के कारण हृदयस्पर्शी बन गया है। 

३ म- शतरज के खिलाडी” में महबूब खाँ और “आाहुति” मे मौर गभकू 
वा परस्पर विरुद्ध भावनाओं का आतरिक सघप दशनीय है! 

४ इस सुग के नाटकों म आतरिक सघप प्रधान नाटकों का अभाव है। 
बाह्य सघप को भ्रधानता दी जाने मे फलस्वरूप आतरिक सघप उपेक्षित रहा है। 

सार रूप म कहा जा सकता है कि मध्य युग स सम्बद्ध ऐतिहासिक नाटका मं 


बाह्य सघव का महत्त्ववृूण स्थात है । कूछ नाटकों म॑ परिस्थिति विशेष में महत्त्व का 
आतरिक सघप है । 


३ आधुनिक यूग से सम्बद्ध ऐतिहासिक नाटक और सघर्प-तत्त्व 

आधुनिक युग से सम्बद्ध वाटको में स्वीकृत इतिहास काछू और घटनाओं का 
आरस्म ईरान के बादशाह नादिरशाह द्वार। दिल्ली पर किए गए आक्रमण से हुआ 
है। तत्पश्चात्‌ सन १८५७ के स्वातत्य सप्राम की समाप्ति तक के इतिहासकाल और 
तत्सभ्वाघी घटनाओ एवं सघषों के आधार पर विविध प्रकार के नाटक रखे गये हैं। 
बहुसरुय नाठकों में हिंदू राजाआ तथा भारतीय मुसलमान राजाओं का स्वाधीनता 
के लिए साम्राज्यवादी अग्रेजो स॑ सघय है। इन नाटको के निर्माण म स्वातश्य प्रेमी 
भारतीयों के पराक्रम का परिचय कराने का उद्देश्य रहा है। 

(१) गोविदवल्लभ पतत के 'अधूरी मूर्ति” म क्षीण बाह्य सपप है। इस 
वाटक में दिखाया गया है कि यदि हिंदू मुसलमान, मराठे, सिकख, जाट, बदेके 
मिलकर छडते तो विदेशी आक्रामक नादिरशाह को म्‌'ह की खानी पडती । हमारी 


फूंड के कारण ईरान क नादिरशाह की जीत होती है। वह हमारी घन दौलत छूटकर, 
छे जाता है । 


३३० । आधुनिक हिठी नाटबों मं सघप तत्त्व 


इस नाटव में यह मो टिखाया गया है वि दल्ावार अपन दप वी रखा ये 
लिए तलवार भी घारण कर खकता है। मतजांत एव मूतितार है। वह आक्रामद 
वा प्रतिवार वरसते ये टिए मुठ्म्म” धादू को फौज में टासिर द्वावा है। करनाह का 
छटाई मे मुदृम्म>याह का हार ह्वाती है । झनजात वीरगति पाता है । इस प्रदार इस 
नाटक मे भी स्वाघातता रखो वे शिए बाक्रमणतरारा से सपप है । 

समद कामिम अछी व 'दामत नतवी” माटक मे भां उक्त सघप था स्थान 
मिटा है। यहाँ भी मुहम्मट अली गाह की पराजय टिपाई गई है। हूर नामय 
एवं भारताय सतत ईरान जाता है और विधष पिछाकर साहिरशाह गा ह्वाया 
बरती है । 

वास्तव में उत्त हाता। नाटद सथधप की हब्टि से बति साधारण हैं। इन साटकों 
में सघप का निवाह ठांब राति से नहा किया गया है । 

(२) चतुमन वा मिराजूटोहा (१९८९) और सवटानाठ वे पिराज 
द्वीटा' (१९५८) नाटक मे मुर्गीटवा” के लवाब मिराजुद्दीरा वात अध्रजा से सघप 
है। वह बग्ाए चिटह्टार और उदीसा का नवाब है। वह अपने राय का स्वाधानता 
रुता के लिए अग्रजों से लडता है। रकिन मिराजुद्दोरा का सिपहमाटशर मार जाफर 
और उसका पुत्र मीरन द्वाह बरत हैं और अग्रजा का साथ 7त हैं । परिणामत सिरा 
जुद्दौशा की हार हाती है। कट मे उसका हद्वात हाता है। 

(३) चतुभ ज के मार कासिम (१९३०) साटक मे मुर्गलिवाट के नवाब 
मीर वामिम का अग्रेजा स सघष है । अंग्रजा न मार जाफर का सुर्यीटाबाल की गद 
से अपदम्य क्या और उसर दामाट-मार बासिम-का बंगाल विदार और उदासा 
का नवाब बनाया । टैक्ति मोर कासिम बग्रेजों के ह/य का खिलीवा बनकर रहता 
महीं चाटहा । उसन अवाचारा, छुटर अप्रेजोंस युद्ध करन का निइथय किया । 
छऐेकिन घूत अग्रेजों ने मौर जाफर का किर ख मुर्योटाबाल की गद्दी पर विठाया और 
उससे मीर कासिस से लडनत का हुतस पाया | अंग्रेज सार कासिम का हराने में सफ़र 
द्वोत हैं । 

उपयु क्त तानों नाहटका मे हयप्रमिया वा साम्रा यवाटा अग्रेजों क साय सघप 
है। दस सघप मे द्प्रमिया का पराजित द्वाना पढता है । दहाप्रमियों का सघप उच्च 
प्रेणी का सभप है । इस संघपर में घटनाओं पर अधिक ध्यान टिया गया है । 

(४) परिपूणाताट वमा के नाना फलनवास” (१०८६) नाटक से सत्ता 
के टिए परवाता का सधय है। राधारा का मच्त्वावाशा पाता आन टाबाई नहा 
घाहूठी वि रापावा राय वा काराबार माधवराव के माप दें और स्वयं अधिकारों 
से वचित हा जाये । वह राधादा वा सचा पात के हिए उत्तेजित करती है / मायव 
राव की मत्यु क बाट राघावा और बाव हा नारायघराव का हया करान मे सफ़त 


प्रसादोत्तर एंत्रिहासिक नाटक बौर सघप तत्त्व । १३६ 


होते है | छेकित नाना के विरोध के वारण राधोवा राज्य को हथियाने मं असफल 
हो जाता है। पधोबा भागकर सूरत जाता है और अग्रेजो की शरण छेता है। इधर 
माना राघांवा से प्रतिशोध लेन का निश्चय करता है। नाया अग्रजा से छड़ता है 
और विजय पाता है। राधोवा को कद मे रखता है। वही राधोबा का अत होता 
है। दूसरा बाजीराव अग्रेजी का सहामता स राजसत्ता को पाने में सफल होता है । 
इस नाटक मे -यक्तिगत स्वार्थों $ कारण गृह कलह के साथ युद्धात्मक सघव भी है । 
दोना सधर्पो ने स्थुल स्वरूप घारण क्या है। 
रामकुमार वर्मा के ' दावा फडनवीस' (१९६२) नाढक में भी उक्त स्थूछ 
सघर्धों को स्थान मिला हैं। चतुर राजनीतिन्न नाता हत्यारे राघोवा को कद म' रखता 
है। बह नारायणराव के पुत्र सवाई माथवराव को सिहासन पर बिठता है । इस 
सघप से पूव नाना पानीपत की हार को जीत में बदल देने का प्रयास करता है। 
माधवराव नाना का विक्क्षण बुद्धि को सहायता से कई विजय सम्पादित करता 
है । इस प्रवार इस नाटक मे राज्य रक्षा की इच्छा से माना का अनेको से संघ है। 
(५) जगदाबच द्र माथुर इृत शारदीया' (१९३९) नाटक म सुझ्य पात्रो 
से सम्बा घत बाह्य सघव न क बराबर है। वायजाबाई प्रेमी नरसिहराव से विवाह 
करना चाहती है। पर बायजावाई का क्पटी एवं महृत्त्वाकाक्षी पिता झर्जेराव अपना 
स्वाध साधने के छिए दौलतराव सिंधिया के द्वारा नरसिहराव को कैद कराता है भौर 
बायजाबाई को दौछतराद सिंधिया की महारानी बनाता है। महारानी बनते के 
अन तर एक दिन महारानी बायजाबाई को चात हीता है कि खर्दा वे युद्ध मे नरसिह 
राव की मृत्यु नही हुई है उस व दी के रूप मे फारागार में बद कर दिया भया है। 
यह सब पिता का वपटवीति का फछ है। बायजाबाई दौठतराव सिंधिया वी अनु 
मति से तरक्षिहराव की मुक्ति का आज्ञा पत्र लकर नरक्षिहराव के पास आती है। 
नरासिहराव जिस प्रियतमा की स्मति मे कद में भी सतोपपूवक जी रहा था, 
उसो प्रियतमा को महारानी के रूप भ देखकर अत्यत उद्विग्व हो उठता हूं। बायजा 
बाई भी उद्विग्न हो उठती है ! पर वह उद्विग्वता को छिपाकर नरपिहराव को सम 
झातों है कि महारानी बतने क अन तर मूत्र पिदा की क्पटवीति विदित हो गईं। 
उध्त समय अपना मत क्तिना अस्थिर हा गया था, इस बात को सूचित करते ह्र्ए 
बायजाबाई कहती है-- छेकित हृकिन तब तक बहुत दर हो चुकी थी | * 
वास्तव मे उसी समय से बायजावाई में भा तरिक सघप चलछ रहा है। उसका 
मन नरसिहराव को जार आकृष्ट होता है। पर तु उसका वतमान का जावन उसे 
रोकता है । उसदी समझ मे नही जाता कि उस्ते क्या निणय बरना चाहिए ? ऐसी 
स्थिति म वह नरपिहुराब क॑ पास आतो है | वह नरतिंदराव को मुक्त करता चाहती 


१ जगदोद्चाद सायुर-शारदीया-पृ० १११ (प्र० स० सन्‌ १९५९ ई० ) 





२३४ । आाधुनिद हि हो ताटबा में सपय तत्त्व 


उपयु क् पारब में भा चतत बाहा सप्र जा स्थान टिया गया है। ताहया 
टाप और मतागादय द्वारा रदाघीाता रह 4 लिए हिया गया संपष उच्च श्रणा का 
गषष है। पर इसे संधप का वि्याुग टीरहेढेगंसे वहीं दिया गया है। इस सपप ने 
बाय गषप हा स्वरूप पारध जिया है । 

(१०) तंज दहुछवी 4 बद्रादुस्थाहू री उठी (१९५८) नाटर मे सन्‌ 
१८ 3 पे रात परसप्राम से मम बाहर यराहरथाए ही बटी जदातआरो अप्रजा 
गे छड़ा छड़ा प्रार्णा गे! बलि बढावा है । 

बहादुरथाह वे हर मे मारहीय छोविरारा। अप्रजां की वरास्त कर हिखी 
पर अधिकार वात है । वित अध्रद् संवापति हद नतर्व में अप्रजाो भी सना 
विर सगे ही पर गस्जा वर]! है। य्टुरशाह और उसरे परिवार भी बला 
बाय जाता है । 

इगम टैग ।द्वी घाहजालं बायास और टयभ्त बदा वहँजिआरा हा 
सपष है। 

हरिकश्श अमो भ॑ राय (१९६०) में मा मुगछ बाह्याहू बहादुरचाह 
अपर मे वासव में क्रातिकारियां का अप्जा थे सपपर है। एडिन परत्पर फूट बे 
भारण हि डुराता क्र विरारियां वो द्वार॒या परता है। इस साटप में भा पद्धात्मत' 
गषप है। साथ साथ यता बे लिए बच्ड॒रवाहू ५ बेटी वा आपसी संपष भी है । 

उपयु क्त ना वाटगा में सपप । स्थल स्वष्टप प्रदुण हिया है। इस नाटबी 
में मपध का निर्वद्ि सप टतापूयत नहा हुआ है । 

(११) गद्ाररत्यार ब १८०७ की हिठा (१९९६९) वादा मे टि्लाया 
गया है वि टिटी की जनता रवायिन्यत डिए अस्याथारी अप्रज। ये डिसप्ररार सपर्ण 
मर २?१। है । एव आर ह॥ामत्त ६ दूं ओर मुसलमान स्वाताय सप्राम मी तथारियाँ 
बर रहू है ता दूगरी और वछ र्यायी और हटद्ादा दिवू और मगरहमात अं्रजा 
व सहायया पर रह हैं। द्विद् और मुगल्मान अग्रजा के अत्यायारा सं तग भा गये 
हैं । 7 गोष रद है वि इस गुलामा वो जिल्गा ये ता आजाला भी मौत अच्छी है। 
एग़ा सोपषयर मु ॥ गश्टाय मीर साहव युयुप्त आटि क्रा वि यो तथारयाँ कर रह 
हैं । दाद इनब्र विरद छुंता वा पुत्र माा और छच्चा गमा रा ट"द्ोह कर रह हैं। 
क्राति को आग मत उठता हू । श्रा तिरारी भारोा, तलवार या बहीं एक्र अग्रजा 
से लड़न हैं । अप्रज़ा व बासटसान में मांग लगाई जाती है। अग्रजा की बडी टर 
वस्या होती है । लिन बड़ी सस्या मे अग्रजा का आगमा हाता है। देददोदी उतजा 
साप दत है । क्रा तवारियों का हार हाती है ! 

प्रस्तुत नाटक में श्रांतियारियों का स्वाधीयता रशा व लिए उच्च श्रणी वा 
सधप है। संपप या निर्वाह सपस््तापूवक हुआ है | 


प्रसादोत्तर ऐतिहासिक नाटक और सघप तत्त्व २३५ 


(१२) गिरिजाझकर पाण्डेय “शास्त्री” के “खलकखुदा का” (१९५८) 
नाटक में क्रान्तिकारी हिंदू सैनिकों का अग्रेज अफसर से सधप है। बनारस के 
ऋातिवीर भाछानाथ तिवारी, गोरखनाथ सिंह कमरझसिह वादासिह ओर गयू दुबे 
अग्नेजों की हत्या करन का प्रयत्व करते है। छूकिन प्रत्येव क्रीतकारी का बलिदान 
होता है । 

(१३) सवदानाद के “चेतरिह” (१९५७) नाटक में भो काशी के महा 
राज चेतसिंह के रक्षाथ मानसिह का अग्रजों स सधर्ण है। परिपूर्णानद वर्मा के 
"अवध का रगीछा नवाब-वर्जिदअला शाह (१९५९) नाटक मे अग्रेज अत्यत 
सहजता से अवध पर अपना अधिकार प्रस्थापित बरत हैं। इस सदभ म॑ संघर्ण का 
अभाव है । 

(१४) सन १८५७ के स्वातत््य संग्राम में विहार के बौर कुवरसिंह दे अग्रेजो 
से जो सघर्ण किया उसका चित्रण चतुभु जे के 'कुवर सिंह” एम० एम० कातधिह 
'कात' के ' कुवर्रततह (१९५८) और श्यामछाल “'मधुप” के ' विहार का शेर 
(१९५४) मे हुआ है। चतुभु ज के “कुवरप्तिह ” मे धूत्त अग्रज जयगदीश्वपुर नरेश 
कुवरप्िंह की रियासत पर बब्जा करते के लिए जाल फछाते हैं, पर उस जाछ मे 
कुवरसिह नही फँसते | कुवरकिंह जानते हैं कि चर्बी वाछे कारतूसो के कारण भार 
तीम सनिका मे विद्रोह की ज्वाला भडक उठी है । अत इस योग्य अवसर पर कुवर 
पट अग्रेजो स छूडने का निणय करते हैं। जगठाशपुर करा तकारियां का गढ़े बन 
गया है। दानापुर की फौजी छावनी में चर्बी वाले कारतूसों के कारण भारतीय 
समिको और अग्रेजा म सधर्ष छिडता है । भारतीय सनिकों की जीत द्वोती है । 
विजयी सनिक कुँवरसिंह से मिलते हैं । 

कुंबरसिह आरादगर पर अधिकार पाने म॑ सफल होते हैं। वहां का जेछ 
तौडकर कदियों वो अपनी सेना मे मिछा लिया जाता है ) कप्तान डनबर आरानगर 
पर कब्जा करन के हेतु आरानगर को ओर बढ़ता है। कुवर्रासह ने रास्त में ही 

डनवर को माश ओर दुबारा विजय पाई! 

सेनापति जनरछ वि सेट आयर विशार सना छेक्र आरानगर की और 
बढ़ता है। घमासान युद्ध क बाद कुवरत्तिह की हार होती है । विस्चेटट आयर भारः 
नगर पर बब्जा कर छेता है । उधर जगदीशपुर पर भी अग्रेजो ने कब्जा कर लिया। 
अमर्सिह ने बडें शौय स अग्रजा को पराभूत कर जयदीअपुर को मुक्त कर दिया | 
क्‌ वर्रासह स्वाधीन जगदाशपुर से जीवन यात्रा समाप्त करते है । 

इस सधर्ण का ही उपयु क्त अय नाटका में भी स्थान दिया गया है । वीर 

कु वर्राधिहु का सधर्ण उच्च श्रेणी का सघर्ण है। इस सथर्ण ने स्थूछ स्वरूप धारण 
किया है। इस सपघर्श का निर्वाह उचित रूप से किया गया है । 


२३६॥ आपधुनित द्विही नाटक में सघय सत्य 


तात्पय 

१ उपपृ का विउचा बे आधार परज्ञात हाता है जि आपुनित् युग रा 
सम्बद एतिह्यातिव साटब में बाह्य सपप मी प्रपानता है। प्रस्तुत बाय सपप राज 
मीतिव' समर्ध हू । राजनीतिक बाह्य सयध बे सादम समुदाय समुदाय तथा व्यक्ति- 
ग्योक्ति ये सपर्ण को प्रषानता हू । 

(मे) सामहाय समुठाय था संघर्ष वार भारतीयों और सत्ता प क्षग्रजा जे मध्य 
चल रहा है। ' गिराजुद्देरा मीर वाधिम बिरागे जल उठा जागसा बी 
रानी , अमर बट (हरिृृत्ण प्रमी) ताथा होगे वीहाहान 'रतचान , 

मु वरसिहू आओटि नाटड६ों मे स्त्राधीनता रक्षा डी गाशाजं छार बार भारतीया 
ब। साग्राम्यवाटा अयायी एवं अत्यादारा अप्रजा भें विर्ठ राजनीतिक रापष है । 
इस संपपष ने मूछ में बार भारतीयां बी दगमक्ति एवं स्वतत्रता ये सर्म्बा पत्त ताग्र 
भावना गाय गर रही है । इस विशुपता ये कारण इन नाटजा मे अत्याघारी अग्रना 
सत्ता बा उसादवर फेंरने के हतु वीर भारतीया ने प्रसर सपप छा है । 

(आओ) नाना फटनवास और “ दैटरअटा या मसूर पतन मे जो राजनां 
तिर सपप है. उसना आपार स्यकत्तिगत स्वाय है। अब इन नाटबजों में ब्यक्तित्म्पक्ति 
बे सपप मी प्रपानता है। नाना फदनवीस में स्वाय पूि व छिए पशवार्मा 
गा पॉरस्परिव संघथ है। द्ैदरबछी या मगूर पतन मे स्वायन्यूति के हूतु हल्र 
अल्‍ी पा मगूर ये राजा बिका हृ/यराय के विशद्ध राजनीतिक संपण हू । 

२ 'जार॒टीया! और विराग जछ उठा में बआसरिर संघ भा अल्य 
मात्रा मे स्थान मिला है) (ब) दारटीया नाटक में वायजाबाई ओर नराविहराव 
थी परस्पर विगद्ध भावनाओं का आदर गधध द्‌। (ख) चिराग जर उठा 
में बार टीपू का है मद्विद्यारों का आतरिक सपष हू । 

३ वस्युत इस युग से सस्वद नाटका में आतरिक रापर्श का मदृत्वपूर स्थान 
नहां मिछा हू । साथ ही साथ बधारिय सघर्ण भी उपत्तित रहा हू । 

तात्यय यह हू वि आधुनिक युग से सम्बद्ध हतिहासित नाटका मे राह्य सपण 
में अत्यधिक भददत्त्त का स्थान पाया हू । 

निष्कष 

प्रस्तुत अध्याय म विए गए समस्त विवेचन के आधार पर निम्तांकित 
निष्पप निकाल जा सकत हैं। 

१ प्रसालत्तर ऐतिहासिक नाटा मे बाह्य सघप की प्रघानता है | बाह्य 
संघप - कुछ माटका वा प्रमावरालों बना तिया है। विशपवर जिन एमिहापिव 
नाटक में पात्रा का स्व रखा, स्वाघानता रक्षा, स्वराम्य स्थापना, सम्माय रक्षा, 


ध्रसादौत्तर ऐतिहासिक माटक और सघषं तत्त्व । २३७ 


मानवता प्रतिष्ठापना, लोव हित सम्बधी तथा घातक अधविश्वार्सों, परम्पराआ के 
ध्वप्तन सम्बधी सदिच्छाओ ने वाघधाओ स॑ प्रखर सघप छेडा है, व॑ नाटक अधिक 
प्रभावचाली एवं रोचक बन पड़े हैं। इस दप्टि मे तिम्नोक्त नाटव दशनीय हैं> 

कुलीनता, ऐेरगाह, आाहुति, प्रतियोध, रक्षा बधन प्रकाशस्वम्भ, चद्धगुप्त 
मौय, सीमा सरक्षण, स्वप्न भग॒ विदा, प्रियदर्शी मानव प्रताप महाराणा प्रताप, 
विजय पव, रामानुज, अमर बलिदान (हरिकृष्ण प्रेमी), वछा और दृपांण, दशाश्व 
प्रेध वीरागना दुर्गावती, झासी की रानी, कलकी, फोणाक । 

२ जिन ऐतिहासिक नाटकों में परिस्थिति विशेष मे पात्रों की सदिच्छाओं 
में सघप वा रूप घारण क्या है वे अत्यधिक ममस्पर्शी एवं झंचिकर बन पड़े हैं। 
इस से दभ में 'आपाढ़ का एक दिन ! का उल्लेख किया जा सकता है । इसमे मल्लिका 
ओर अम्बिका का ममस्पर्शी सघप दो सदिच्छाआ का सघप है| लेकिन इस प्रकार मे 
ऐतिहासिक माटकों को सस्या अत्यल्प है । 

२ कुछ ऐतिहासिक नाटको मे दृदयस्पर्शी आ तरिक सधप ने प्रधानता पाई 
है। 'आपाढ़ का एक दिन! और “लहरो के राजहुस की भ्रभावक्षमता एवं रोच 
कता वा प्रघान आधार है--प्रमुख पात्रों का हृदयस्पर्शी आ तरिक सघप ।॥ प्रसादो 
त्तर ऐतिहामिक नाटको में आततरिक सघप प्रधान नाटको की अत्यधिक कमी है । 

४ प्रसादोत्तर काल के मोहन राकेट, जगदीश्षच द्र पाथुर और डॉ० लक्ष्मी 
नारायण छाल इस प्रकार क॑ ऐतिहासिक नाटककार हैं, जि होने ऐतिहासिक पात्रो के 
मानवीय भावों के चित्रण के साथ सघप का चित्रण किया है । इससे इन नाटककारो 
के नाटव अत्यधिक मामिक बन पड़े हैं । इस दुष्टि से रक्ष्मीवारायण मिश्र, गोवि-द 
दास ओर हरिकृष्ण प्रेमी के भी कुछ नाटक ददानीय हैं। 

५ युद्धात्मक संघय स॑ युक्त नाटको मे व्यक्ति -यक्ति के सघपष ने हो समूह 
समूह वे सधर्ण का रूप धारण किया है। परिस्थिटि विशेष मे परस्पर विरुद्ध 
इच्छाओं के कारण व्यक्ति व्यक्ति के सघर्ष का आरम्भ होता है। आगे चलकर यही 
सधघर्ण युद्धात्मक सघर्ण का हूप ग्रहण करता है। 

६ कुछ नाटको में परस्पर विरुद्ध विचार धाराओ के सघर्भ के रूप मे बैचा 
रिक सघर्ण है। इस सददभ मे निम्नोक्त नाटक उत्लखनीय हैं--नवप्रभात कला और 
इृपाण, गिहलद्वीप घम विजय क्लकी,कोणा३, प्रकाश स्तम्म, कुलीवदा रामानुज 
सात कबीर इसान की राह विदा और स्वप्नभग ॥ 


स्पष्ट है कि प्रसादात्तर ऐतिहासिक नाटकों मे सघर्भ ने महत्त्व का स्थान 
पाया है। 


पाँचवाँ अध्याय 


प्रसादोत्तर राजनी तिक नाटक और सघर्ष तत्त्व 


अध्याय-प्रवेश 

प्रस्तुत अध्याय म विवच्य नाटबों का एतिहासिक नाटवा के अतगत रखने 
व बदल राजनीतिव नाटकों के अआतगत रखा गया है । इसका मदत्त्वपृूण बारण यह 
है कि ऐतिटाधिक साटकों से सस्वद मानसिक यारणा और राजनीतिक नाटकों ये 
सम्बद्ध मावसिक घारणा में अतर है । इस अतर के आधार पर वियच्य नाटकों व 
राजनीतिक नाटका क अतगत समाविष्ट करना समाचीन श्रतीत हुआ । 

इस सदम म डा० प्र० रा० मुपटकर की मायता द्वष्ट्य है । वे कद्ृत हैं-- 

एतिद्वासिक नाटकों के आधुनिक का? के सम्बंध म कुछ स्पष्टावरण आवश्यक है । 

नाटकों के लिए वह युग अतात युग हाता है तिसका नाटककार अपने युग से सिश्न 
युग मानता है । अपन युग स बतीत युग का भिन्न मानन का वाशावरध्ि स्वाइत हुई 
है और वह साधारण रीविस ५० था ६० वर्षों तक वा द्वाता है। रॉक्माय 
वि्क, नताजा सुमापचद्र बास, राष्टुविता महामा गाथा क्राश्विवार मगतमिह, 
चद्धशोेसर आजाद आरटि को छबर छिख गय नाटक एतिह्यासिद नहीं वीक राज 
नोविक नाटक मान जात हैं । वारण मह है वि यद्यपि इन नता्ी का सम्बाय आाज 
की दृष्टि म भारत के ब्तीत युग स है, फिर भा उत्त छोक नता वतमाव व अपने 
युग क हैं । एतिहासिककता के एिए आवष्यक है कि नाटककार तथा दक्यत् या पाठक 
में बह भाव विद्यमान द्वा कि मैं विसा दूसर युग म सक्रात द्वा रद्दा ढ़! 

विवच्य राजनातिक नाटकों का पढ़त या दखत समय प्राठक या प्रक्षत में यह 
भाव विद्यमान नहीं द्वाता कि मैं किसा दुसर युग में सक्रात दवा रहा हैं । इसक विदद्ध 
पाठक या प्रक्षक में यह भाव विद्यमान हाठा है कि मैं अपन हा यूंग म जी रहा हूँ । 
इस विशेषता को ध्यान से रखकर हू। विवच्य नाटकों को राजतीठिक साटवार्म 
सम्मिस्ति क्या गया है । 

इन नाटकों को सामाजिक नाटकों के अन्ठग्रठ ने रखने का कारण यह है वि 
हन दाटकों में राजनीति-सम्बधा विषयों और समस्यात्रा तथा उनस सर्म्वा धत 





है डॉ० प्र० रा० मुपतकर-द्वि ?| बौर मराठी क एविटासिक नाटक (एक तुरना 
त्मक विवेचन १० ८३ (प्र० स० सन १९७० इ०) 


प्रसादौत्तर राजनौतिक नाटब और सघप तत्त्व २३९ 


राजनीतिक सघप को स्थान दिया गया है । इन नाटकों में सामाजिक समस्याओं 
और उनसे सर्म्या घत सघप का अमाव है । कारण यह है वि इन नाटका का लक्ष्य 
सामाजिक सघप को नही, बल्कि राजनीतिक सघप को उजागर कश्ना है।इस 
वास्तविकता के आधार पर विवच्य माटदा के लिए राजनीतिक” विशेषण वा प्रयोग 
बर उनका स्वतञ्र विवेचन किया गया है । 
स्वाततन््य-पूव काल से सम्बाधित राजनीतिक नाटकों म॑ स्वात वन्य प्राप्ति वे 
लिए वीर भारतीयों वा सशस्त्र तथा अहिसात्मक सघप है। स्वातश्योत्तर काल से 
सम्ब। धत राजनीतिव' नाटक) म स्वातन्य की रक्षा बे ल्ए चीर भारतीयों का सधप 
है। इस स्थिति के आधार पर विषयानुसारी पद्धति के अनुसार राजनीतिक नाटकों 
की विवेचना वे लिए निम्नलिखित वर्गीकरण इष्ट है| 
१ सशस्त्र क्राति जा दान से सम्दद्ध नाटक 
२ स्वात”य के अहिसात्मक आदोलन से सम्बद्ध नाटक 
३ स्वातत्योत्तर राजनीतिक आक्रमण से सम्बद्ध नाटक 
१ सशस्त्र क्रान्ति आन्दोलन से सम्बद्ध लाटक और सधर्ष त्तत्व 
स्वातत्य प्राप्ति के लिए सशस्त्र त्रा ति को च हन वाले क्रा तिवीरों का यह 
दृष्टिकोण था कि खून का बदला खून स ल्‍ता चाहिए। उतका विश्वास था वि 
सशस्त्र कराते स भारतीया वी दीरता जाग्रत होगी जौर स्वातन्प प्राप्ति का माय 
सरल बन जायगा । इन क्रा तकारियों म चद्रोखर आजाद, भगतसिह और सुभाष 
चद्र बोस का स्थान श्रष्ठ है। क्रीतिवोर चद्धशखर आजाद बोर शहीद भगतसिह 
के सशस्त्र क्रात्ति आंदोलन स सम्बोधित नाटक इस प्रबार हैं । 
देवी प्रसाद घवन विकलछ रचित 'चद्धशेखर आजाद, धम्भूदयाल सक्सेना 
रचित अगारा की मौत', विष्णुदतत कविरत्न रचित क्रांति का देवता-चद्धशेखर 
आजाद और प्रा ति का देवता-सरदार भगतसिह! जगन्नाथ प्रसाद मिलिद रचित 
वीर चद्रोखर और रघुवीरशरण मित्र रचित भारतमाता ॥ 
इन नाटको मअत्याचारी अग्रजा से क्रातिवीरों का आद्यापा व सघष है। 
इन नाटकों का आरम्म क्रा तवीरा की सशस्त्र क्राति करन की दढ प्रतिज्ञाओं से 
होता है | मध्य भाग मे क्रातिकारी घटनाएं हाती रहती हैं। जात मे वीरो क वीर 
मरण के साथ नाक समाप्त होते हैं । 
विवच्य नाठका मे त्र तवीर विशिष्ट परिस्थिति की प्रतिक्रिया के फ्ल्स्वहूप 
ऋर्शीत के लिए प्रेरित होत हैं। स्वातत्य-आदोलन का दमन करने के लिए अग्रेज 
बड़ी करता से भारताय प्रजा पर अत्याचार करते हैं। क्रातिवीरों को फाँसी बे' तख्तो 
पर लटकाते हैं । जलियाँ वाला बाग म॑ भीषण हत्याकाण्ड होता है। साइमन कमी 
झन के विरोध में लाला लाजपतराय वा बलिदान होता है ॥ इन घटनाओं से ऋति-।+ 


4४० । आधुनिन दिदी नाटबों में सप तत्त्व 


बीटों का खून खौल उठता है उनम प्रतियोध की आग भडप उठती है । व अयाचारा 
श्रग्नेजा को मौत व घाट उतारन और सत्य क्राीत वरन वा प्तिताए करत हैं। 
उत्तर प्रदगन मं वीर चढद्धशेखर बाजाद क्रातिवी आग मढ्वाता हैं तो 
पनाव मे वीर भगतशिह । जाग चलकर चणज्टास्तर स भगतसिह का मेंद हाती है । 
दोना मिलकर छटतठ रहत हैं । 
द्वीप्रस्ाट धवव विकट लिखित चंद्धशखर आजाट नाटब वे आरम्म में 
चद्र"खर का प्रक्षन्पता दृष्टिगत दोती है | अग्रजा द्वारा जालियाँ वाट बाग में हुवा 
भीषण दृत्याकाण्ड चद्धयखर को पात था। उय समय दय्यामिसानी घद्राणसरम 
खून का बदला खून स ढन का महत्त्वाकासा जाग्रत हा गया । इस महत्त्वाकाशा का 
पूर्ति क हतु चद्रयेखर ने आजादी की छडाइ छूडन का दट नि।चय क़िया। चद्धोसर 
ते अपन साथिया को इस लडाइ म अपना कुरवानी करन का प्रेरित बिया । अपन 
क्रा वकारी साथिया का उत्तेजित करत हुए चद्रााखर ने कह्मा-- हमारा हटाई 
“याय की ढडाइ है। ' अत्याचारी गारी सरवार से थहिसात्मक सघप करना चद्रश्खर 
बे) अमाय था। चद्रशखर म० गाँधी के अद्धितावाटी विचारा से सहृक्‍त नहां थ। 
फरलखलप इनका मण० गांधा क अद्िसावाट के विरद्ध वचारिक सधप छिड्ता है । 
इस सदर्भ मे चद्रश्सर आवाद कहते हैं. 'बहिसा ? हिंएगः इसना बढ़ा देश अद्दिसा 
के बल पर आजाद नही क्या जा सकता। मैं वटलछा टू गा। मैं अद्धिता के सिद्वात 
वो नहीं मान सकता नहां मान सकता।/ इस मा यता के अनुसार चशखर 
आजाद एक भोर अहिंसा मकर आतालन के विरुद्ध वैचारिक संघय और दूसरा आर 
अत्याचारा गारी सरकार के विद्द्ध मावनात्मक तथा ट्सात्मक सघप छेदत हैं। वे 
ल्षात तक अपन सिद्धा ता का पालन करत रहते हैं। साास्त्र क्रातिरास्ता व वल 
पर सफर हा सकता है । इस विश्वास स चद्रटाखर टाम्त्र सरीहन वे लिए धन पान 
की मोजना वनात हैं। इस याजना क अनुसार काकोरा स्टाटन पर गाढा से सरवारी 
खजाना टूटा जाता है। टक्नि चाद्रगाखर के साथी विस्मिल रोशन राजेद्ध तथा 
अचफादुल्शा पकड जात हैं । इन साथिया का मुक्त करन के हतू चंद्धशखर इटाहाबाद 
के आफ्रड पाक मे पुलिस स सघप करत हैं । कुछ पुल्सि का मौत क॑ घाट उतारन 
के उपरात्त चद्वाशसर अपन हो पिस्तौल क यारा स अपना बल्दान करत हैं। 
चंद्रयवर आजाद स सम्दाधतव अय नाटका म भा उपयुक्त सघप वी ही 
स्थान टिया गया है। इत नाटकों मे यह भा दिखाया गया है छि क्राजिवार मगतसिह 
चादरखर स मिलन के अनतर चद्बघशखर का योजनाला व अनुसार सटास्‍्त्र ऋतधि 
करठ रहत हैं ॥ चद्रयसर गाजाट के साथ विचार विमा करन पर ही अधम्बरी 
१ दवीप्रधाद घबने विवल-/्वद्रस्तर ब्राजा“-प० १३(प्र०्स० सन १९६१ ई०) 
३२ बही, पृ० २६-२७ 


प्रसादौत्तर राजवौतिव नाटव' और सपघर्ष तत्त्व । ९४६ 


भवन में बम के विस्फोट की योजना बनायी जाती है । 

विष्णुदत्त कविरत्न रचित 'त्राति का देवता सरदार भगतसिह! नाटक में भी 
क्रातिवौर भगवर्तिह का भावनात्मक तथा वैचारिक सघप है। भगतप्तिह को भी म० 
गाँधी का अहिंसात्म+ आदोलन पसाद नही धा। अत भगतसिह सशस्त्र कराते यो 
स्वातश्य प्राप्ति वा माध्यम बनाते हैं। सशस्त्र क्रा ति की प्रेरणा देते हुए भगतधिह 
रहीम राजगुर, सुखदव आदि अपने साथिया से बहते हैं “मेरा यह प्रण है कि मैं 
चन से न बढ़ गा, त अग्नेजी सरबार को उन से बठन दूगा । ' * मातभूमि की पर 
तत्रता की जजीरो को तोड्‌गा । इसको आजाद कराने के लिए तन मन घन छगा 
ऊँगा। सफेद चमडी वाले अग्रेजो को भारत से निकलकर ही चन छू“गा ।”'* इस दढ 
प्रतिभा के अनुसार मगतसिह अपने साथियो के साथ सशस्त्र त्रान्ति का आरम्भ करते 
हैं । छाछा छाजपतराय की मृत्यु का भ्रतिशोध लेने की भावना से भगत्तिह जनरल 
डिंग और साडस की ह॒त्या करते हैं। असेम्बछली मे बम का विस्फोट कर स्वातत््य 
विपयय तीव्र भावना की अभिव्यक्ति करते हैं । देश की आजादी के लिए वे फाँसी की 
सजा वो सान द स्वीकार करते हैं । 

इयामछाल मधघुप' इत विस्मिल की बहकः! मे क्री तवीर रामप्रसाद बिश्मिल 
का सतस्‍्त्र सघप है। चद्रशेखर आजाद की योजना के बनुसार रामप्रसाद बिस्मिल 
काकोरी स्टेशव पर गाडी रोक कर सरकारी खजाना लूठत हैं। इस सघप के फ्छ 
स्वरूप उह फांसी की सजा दी जाती है। 

विश्वम्भरवाथ उपाध्याय रसपीन रचित 'नेताजी घुभाषचद्ध बोस”, समर 
सरवार रचित जनगण अधिनायक', देवीप्रसाद घवन 'विकल' रचित तुम मुझे खून 
दो! और लाछचद जन रचित अमर सुभाष, इन साटको मे क्राश्तिवीर नेताजी 
सुमापच'द्र बोस का भारत की स्वतञता के लिए साम्राज्यवादी अग्रेजो सं सघप है। 

ऋक्रा तकारी देशवाधदास अग्रेजा की घोर दमन-नीति का विरोध करते हैं। 
इससे प्रेरणा लेकर मुभाषचद्ध सरकारी नौकरी से त्याग पत्र देते हैं और म० गाँधी 
के नेतत्व मे असहयोग आदोलन म सम्मिलित हो जाते हैं! लेकिन वे उम्र दछ के 
नेता बन जाते हैं। म० गाँधा स मतभेद होने पर वे कांग्रेस छोड देते हैं और अपनी 
उग्र नीति के अनुस्तार भग्रेजो से आमरण लड़ते हैं । 

इस सघप को लेकर लिखे गये नाटकों मे से छाछचाद जन का अमर सुमाष/ 
नाटक विचारणीय है। इसमे सुमापचद्ध की और पुछिस अधिकारी अरविद की 
मानवीयता उभरी है। अत प्रस्तुत नाटव हृदयग्राही बच पडा है) 





१ विष्णुदत्त कविरत्न-क्रातत का देवता सरदार भगतर्सिह-प ष्र 
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म० गाँधी द्वारा सचालित असहमागय आ ठाहन में सम्मिलित द्वान के थाट 
सुभाषचद्ध घार घीर उग्रता का आर बढ़ठ हैं ।॥ व महसूस वरत हैं- न यह शाति से 
चटने व समय है और न मौज उदान का । यहू क्रा ते का विगुर बजाते का समय 
है। ' मुमाप वलवत्ता म एप जारदार माष दन एगत हैं जिनम्त प्रेरणा पाकर 
कलकत्ता निवासी फ्रातिक लिए श्रवत्त हान लगत हैं। सुमाप अपने साथिया को 
समझात हैं- स्वतत्रता निश्चित है किन्तु उसब लिए बलिटान वा आवश्यकता है 
प्रयत्व और सघप वी आवश्यकता है । यह सघप हूम्वा दवा सकता है इसशिए धय 
रखने का आवद्यव्ता हैं। ' सुमाप और उन साथी ब्िटिय साम्राज्यवाद के विरुद्ध 
आमरण सघप करने के नि चयस अपन खून स प्रतिया-पत्र लिखित हैं । सुभाप के 
कऋराति वाय स मयभांत हू कर अप्रज सरकार सुमाप का नजर बद कद मे रखता 
है। उस समय सुमाप साचत हैं- भारत बी आजादा वा लिए भारत क आदर दा 
क्रांति और सधप खूब है विल्तु मारत स बाहर वा जनमत का समझाना है और 
बाहर से भा सपप करना है। ' इस विचार क अनुसार सुमाप अवसर प्रावर जमना 
चल जात है। हिटएर स मिछत हैं। आजाद द्विद फौज वा स्थापना बरत हैं। 
प्रिगापुर मं थग्रजा स लडत हैं। दिला चला वा नारा ल्गात हैं। 7विन अचानक 
बायुयाव का दुघटना में उतका अत हाता है । 

इस प्रवार इस नाटक मे वाह्य सघप का बहुत अधिक स्थान मिरा है । 
लबिन इस सघप के साथ साथ पुछिस सव इस्पकटर अरवि द का आतद्वद्व प्रमाव 
घारा है। वह कलकत्ता मं पुलिस सब इ स्पवटर है । उस अय्नेज सरवार न नताजा 
सुभाष का गिरफ्तार करने का ओठ'ड टिया है। अरबिद के सामन समस्या पदा 
हाती है कि सुमाप वो गिरफ्तार किया जाय अथवा न किया जाय ? एक आर सर 
कार का आद है, ता दूधरा आर दसवा का कतव्य है। जिसका पालने किया 
जाय ? निधय न कर पान स बरवि” म आंतरिक सधप छिडता है-- 

हृदय म द्वाद्द मचा हुआ है, कान कान मं द्वद्द अन्तद्द्व। यह सत्य है वि 
सुभाष का पक्दना बहुत सर है क्याति वह जल स डरन वाला युवक नहा | वह 
इंसत-हँसव स्वय गिरफ्तार हान व तयार हा जायगा । कितु क्या यह ठांक है ? 
क्या यह ठीक है ? नहा नही यह ठीक नहा है । तद ठीक क्‍या है ? भरविद | ठीक 
क्‍या है ? क्षादय पुकार मचाता है कि सुभाप को पकडना हा ठाक है-अच्छा वही 
सद्दी | विन्तु आह! एक निरपराध दग प्रेमी युवक का कारायृह में डाछ हना क्या 
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पाप नही है ? अच्छा तो अब मुझे पापी ही सिद्ध होता है 7” 
इस आतरिक सघप्प के कारण अरविंद सुमाष को पक्ड नहीं सकता । वह 
सुभाष के क्रावतिकारक विचारो और बध्यत्तित्व से प्रभावित होता है और राज्य-सेवा 
स॒ त्याग पत्र देकर देश सेवा क॑ लिए श्रवृत्त होता है। वह भागे चलकर सुभाष की 
आजाद हिरद फौज में मेजर बन जाता है। 
इस प्रकार प्रस्तुत वाटक मे बाह्य सधप के साथ साथ आतरिक संधप को 
भी स्थान मिला है । 
सशस्त्र क्रातिवीरों को छेकर लिखि गय नाटकां म॑ केवछ बाह्य सधप को 
स्थान मिला है। हर एक त्राशतिवीर का निद्वद्व यत्तित्व है। अत प्रत्येक क्राशतिवीर 
अपने प्रिय दश भारत के स्वातञ्य के लिए प्रबल सत्ता से आमरण सघप करता है । 
यह सभप प्रतिनिधिक दृष्टि से अपने स्वातत््य के लिए एक राष्ट्र का दूसरे अत्याबारी 
राष्ट्र से है। यहाँ चद्धशेखर आजाद, भगतर्सिह नताजी सुभाष चद्र बोस भादि 
भ्राततिवीर हिदुस्थान के प्रतिनिधि हैं। अत्याचारी अग्रज-अफमर हिदुस्थान का 
दमन करने वाछ ब्रिटेन के प्रतिनिधि हैं। अत करा तवीरा और अग्रेज सरकार के 
मध्य चलने वाला प्धप राष्ट्र राष्ट्र का सघप है । 
इस सधप में क्राशतिवीरों का पक्ष आक्रमणशील पक्ष है तो अत्याचारी अग्रेज 
सरकार वा पक्ष रक्षणशील पक्ष है। अग्रेज सरकार अपनी दमन नीति का समथन 
करने के लिए क्रातिवीरो स सघप बरती है। फ्राततिवीर देव की स्वाघीनता के 
लिए अग्रेज सरकार से सधप छेडते हैं और अग्रेजो को इस देश से भग़ान की कोशिश 
करते हैं । इस सधप म त्रा तवीरो की देश के स्वातश्य सम्बधी सदभावना मत तक 
प्रवक्ठ बनो रहती है | फ्ल्स्वरूप त्रातिवोर अपन अत तक प्रखर सधप करते हैं । 
उदयशकर भट्ट कृत क्राततिकारी” नाटक मे काल्पनिक पात्रों के टारा सदास्त्र 
क्रातति आदोकन पर प्रकार डाछा गया है। क्रान्तिवारी दिवावर बोर उसके साथी 
मातभूमि क प्रति असीम अनुराग से अनुप्रेरित होकर हिंसात्मक ऋत कर रहे हैं। 
इस भ्रातति मं दिवाकर ने कई अग्रेजी अफ्सरों की हत्या की है। दिवाकर का मित्र 
मनोहर सी भाई डी अफ़्सर है। मनोहर अपनी तरक्की के छिए दिवाकर को 
गिरफ्तार करने की कोडीटो करता है। दिवाकर तथा अपने देद के प्रति पति को 
दुष्टता को दखकर मनोहर की पत्नी थांणा पति से सघप छेडती है । वह दिवाकर 
के कराई तक्ारी दल में सम्मिलत होकर दगाद्वीही पति को हत्या बरती है । दिवावर 
अप्रेजा से सघय करते हुए दता के स्वातत्य के लिए आत्म बलिदान करता है। 
स्वात”य आंदोलन बे सदम म॑ देखामसिमानी वीणा ओर देशद्रोही मनोहर 
व्यक्ति-व्यक्तिका सधप महत्त्वपूष है । ऋतिवीरा और अग्रेजों का सघप समूह समूह 
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बा संघ है। सोटब ड़ प्रारम्भ में बीया और मताहर बा यथप है। इस बा” 
क्रा तिवारों वा बग्र्जों से स्थायर सपप है । 
२ स्वातन्द्रय के अह्सात्मछ आदोलन से सम्बद्ध नाटक और 
मधघपं तत्त्व 

में० गाँपा जा विश्वास था दि बटिसस्मर आटाटन से ही स्वाव”य प्रालि 
होगी | दस विश्वास गया खबर म० गाँपा बयाया अरजों से अशिसरमत संपप मरते 
कहे । पर हिला बे बुछ ही नॉटगों में इस सधप की अमिध्यक्ति हुर है । 

म० गाँधी ब जावन बा घटलाओं ढ खर लिस गय साटबीं मे से बनुर्सत 
शास्तो टिखित प्रश्स्यति एश्मानारायश मिथ टिखित मस्यजय और मादुदशार 
महता वियागा टिछित डॉडी यात्रा तीनों साटक संपप्र की हब्टि स अतिदय सापा 
रच नाटक हैं। 

शटमानारायश मिश्व का मर्युजप अचात्मक़ माठव है। पूर माटग मे 
महारमा गाँधा सरहारे पटट आलि पात्र आपस में बाताराप बरत समय भारतीय 
सल्कृति और पा बसी सम्हति में जा नह 5 उन पर चचा करत हैं और छह प्रकट 
बरत हूँ. वि मारत के छात्रों पर पिया साहिय का बुरा अमर हा रहा है। यहां 
तक नि म० गाँधा ब] ” या जा भा शोत बर अमर भा | एव अय माना जाता है । 
इस नॉटव में समव वा नितात अमाव ५ै । 

डॉ० गाविल्टास हा मदारमा गाँधा/ और टयप्रसाट पवन विगश वा 
'मावरमता का सात हावा साटका वा स्वेप जीवना नाटक जसा है। दांतों मं 
मद्टात्मा गाँधा के सप+मय जावन वा आरस्म ठलिए आकिगा से टिखाया है । 

हुलिप बआाशित्ा की शारा सरकार ने भारतायों पर अपमान जन प्रतियाप 
श्गाव थ। मद्यस्मा गाया न इस अवाय का मिदान के लिए अटिसासरमक संपरा गा 
ओरम्म किया । इस संघध का ध्रवर साधन स्ट्रा-सयाप्रह । म० गांपा के सत्या 
ग्रद्ट के सामने गोरी सरकार जा प्राधवित्र हाकि का झकना पदा। मन गाँधा के 
म्याय ठया मानवतावाटा सप्रघ की विजय हुएे। 

भारत में बात पर उसा-यायाग्रट्रप्रान्थस्त्र की सहायता से म० गाँया 
ध्प्रजों स रूटत गट और सारत का स्वशत्र बनाने में सपट रू । आल में घातव 
साम्प्रटायिकता स॒ छढत से उन बटिटान द्वाता है | इस प्रझार शक्त हां साटकों 
में म० गाँधी के जावन नर व सघरा का स्थान मिला है । 

डा० राजावर गुरू का दरविद्ध स्वप्न लाटब संपण की दच्टि ये एक अच्छा 
घाटक है। मद महात्मा गाँधी क जीवन के आतिस हिनों से सम्दन्यित है । 

स्वतत्र मारत का एक आहश रूप प्रटान करन के विषय में मदारमा याँखी 
छा एग उतात स्वप्न था| छक़्ित प्रत्यस में छुछ ऐँसा हुआ, जिमम्र म० बॉधी का 


प्रसादोत्तर राजनीतिक नाटक और सघप तत्तव। २४५ 


स्वष्न चूर चूर हो गया है । स्वातश्य प्राप्ति के साथ ही देश के टुकडे हो गये, प्रेम 
का स्थान घणा ने ले लिया, मानव का रक्त बहने छगा । इस बडी चोट से म० गाघी 
का मानवतावादी हृदय बुरी तरह घायल हो गया । उनकी मन स्थिति बडी विचित्र 
बने गयी । 

एक ओर पाकिस्तान में मुसलमानों से हिंदुओं पर क्यि जाने वाले अमानुप 
बत्याचारा को, म० गाँधी रोक नही पा रहे थे तो दूसरी ओर उन अत्याचारों का 
बदला कैने के लिये यहा क हि दू यहाँ के मुसछमाना पर जध्याचार करने को प्रवृत्त 
हो रह थे और म० गाधी उहेँ रोकते म॑ं असफ्ल ह। रहे थे। अत हिंदू मा भौर 
मुसलमान भी म० गाधी को सदेह की दष्टि से दखने छगे । इससे म० गांधी की 
मन स्थिति बड़ी विचित्र और द्वादग्रस्त बन गयी । इस मन स्थिति को छेकर भ्रस्तृत 
नाटक लिखा गया है । 

इस भयानक काण्ड को रोकने और शा तस्थापन करने के लिए म० गांधी 
आत्म उपाय के रूप में आमरण उपवास प्रारम्भ करते हैं।इससे नाराज होकर 
अठिवादी हिंदू (जो बदला लेन की मावना से यहाँ मुसलमानों पर अत्याचार करना 
चाहते थे) महात्मा! गायी को अपने माग से हटाने का प्रयास करत हैं ! भारत में आये 
हिंदू शरणार्थी भी गायी का सह ॥। दृष्टि देखने लगते हैं । 

दिल्‍ली क्षेत्र के पुलिस महा विरीखक को कुछ पत्ता चला है कि यदि भ० 
गाघी आज प्राथना समा मे उपस्थित रहंग तो उनके प्राण सकट मे होंगे । वह म० 
गाघी से मिलकर बताता है कि कुछ स्रिरफिरे छोगों ने उहें कल्छ करन का पडयात्र 
रचा है अत गाधी आज प्रायना सभा मेन जाँय ! 

पुलिस महानिरीधक की प्राथना सुनने पर म० गाधी बाछे--"आप यह क्या 
नहीं चाहते कि मैं निभयता ओर साहसपूवक उत लोगो का मुकाबला कहूँ जो मेरा 
कछ्छ करना चाहते हैं ओर उहेँ दिखा दु कि जिस वात को मैं सत्य समझता हूँ, 
उसके लिए अपने श्राणा की भाहुति द॑ सकता हूँ । इसस मेरे उद्देश्य को बल 
मिलेगा । ' * मैंने अपन सारे जीवन मर दा की एकता के छिए सघप किया है, और 
सत्य तथा अहिसा का प्रचार किया है। * इसस म० गांवी की दढ निश्चयात्मकता 
दक्षित होवी है । 

लेक्नि भोतर ही भीतर गाघी का मन द्वाद्ध की आँबी में उलझा हुआ है । 
अत वे अतिशय भशात्र है। व अनुमव करत हैं कि इस जातद्वद्व के कारण उनसे 
निश्चितरूप स कुछ नही हो रहा है । अत वे प्यारेकाछ से कहते हैँ-- इस अयाति 
१ राजेश्वर गुए-जारविद्ध स्वप्न--१० १५ (प्र० स० सन १९७० ई०) 
२ बही, प० १७ 





२४६ आधुनिक हिटी नाटकों मं सधप तत्व 


बे दीच मैं अतु प मा द और नि दता कसम प्राप्त कर सकूगा एसी स्थिति में व 
किसी प्रकार का निधय नट्टा कर पावर्ं। वे भारी थाने का जनुमद करते हुए 
सोजात हैं। 
जाग उठने पर व श्रायना समा में चात हैं। क्टाचित इस विचार से कि 
अमानुपक साम्पदायिकता से सपप करत हुए बलिटान हुआ, ता मछा ही है। सच 
मुंच दस सघप में उनका वल्टान हा जाता है। व हावि के साथ प्राणां का त्या 
गत हैं। 
इस प्रशार इस नाटक में म० गापी के 76 निल्वय के वारण आतरिक सघप 
का उप्रन के रिए अववारटा नद्मा मिटा है । 
इस प्रकार दस नाटक मे म० गाँघा के सानवताव्राटा ठाह्म सघप वी महत्त्व 
का स्थान मिटा है। प्रस्तुत ताटक से म० गाँया व दढ़ निश्चय के कारण आतरिक 
संधप का उसरन व लिये अवेबाद नहीं मिला है । 
छरित सत्यर का हत्या एक बाकार पी नाटक थच्रारिक सघप वे सादम 
में एक विशिष्ट एव दशनाय नाटक है। इसका सम्बंध महात्मा गाँधा का हत्या व 
पदयात्र स है । नाटककार न सराहुताय करात्मक कौर से टलिखाया है कि म० 
गाँधी की हया से ब्राकार को टू या टुई न कि म० गाँदी द्वारा ध्यवद्वत मानवतावादी 
प्िद्धाता का । 
इस नाटक की यह खूबी दे कि दसम म० गाँथा का अनुपस्यिति है फिर भा 
म० गाँधा की उपध्यिति भाममान द्वोता है। ता चार व्यक्ति (जा यट मानत हैं कि 
म० गाँपा द्वारा व्यवहूत सिद्धाला से भारत की हानि टुई है ओर द्वा भी रही है 
अत उन स्िद्धाता तो नप्ट करने के निश्चय 4) मद्गामा गाँता को दृ्या का पढ़यत्र 
रचव है उनम से एक युवक मं बतद्वद छिलता है। उस युवक मे गका उठती है 
कि ठम जा करन जा रर हैं क्या वह ठाक है ? दस दावित युवी के कारण पढ़ 
यजकारिया वे सामने एक से परिहियिति उपस्थित हाता # और नाटक एक 
विशिष्ट रूप घारण करवा है । दस साटम मे स्वय साटककार प्रावक््यन मे कट्‌त हैं 
गॉया-टुया स कुछ समय पू एक भूमिगत कमर में चार पद्यात्रकारी 
जमा ह्वात हैं। पहुए ब्यक पर हुया करत का दायिव है दूसर व्यक्ति न याजना 
बनाइ है और बघद व्यक्ति न घ्याद की सपटदा ब रिए सभा सुविधाएं जुराई हैं । 
उनका साया टावित युवक जब छर्दें म नि*दय कं प्रति फिर से विद्ार बरत पर 
दिवय करता है ता वे एक मुक्म का नाटव रचत हैं और उसमे दकित युवक का 
द्वा प्रविनित्रि स्वरूप कटघर में सड़ा कर लत हैं । पहला व्यक्ति सरयारा वकीर का 
१ दजिखवर गुद-परविद्ध स्वल-प० २६ (प्र० स० सन १०७० इ०) 





प्रमादोत्तर राजनीतिक नाटक और सघप तत्त्व ॥ २४७ 


भमिका में एक के बाद एक आरोप लगाता है दूसरा व्यक्ति सरकारी गवाह वे रूप 
में उसका पक्ष सबक १रता है वितु जब शवित युवक अभियुक्त और उसके ववील 
की भूमिका में अपना पल सामने रखता है तो जज के रूप में अधेड व्यक्ति पूषनि 
श्वित योजना के अनुसार ही निणय देता है| 

इससे भात हाता है कि प्रस्तुत नाटक म वैशिष्ट्यपूण रीति से वेचारिक 
सघप वा निर्देयन हुआ है । म० गाघी जी वा प्रतिनिधि बने हुए 'शकित युवक और 
अय तीन पड्याजका रिया मे प्रयछ सद्घातिव सघप छिडता है । 

पडय-अ्रकारी पिस्तौल मे गोठियाँ डालकर हत्या की पूरी तयारी करत हैं। 
लेक्नि जस ही व ह॒त्या के लिए चलन का होते हैं, शक्ति युवक पूछता है-- क्या 
यह ठीक है २ जो हम करने जा रहे हैं. । ' इस प्रइन से अय तीन पडय'त्र 
कारी हवका वयका हो जाते हैं । “'्क्तित युवक अपनी बात जारी रखता है- 
“दाक्तियुवरु-मुझे डर है वाद मे कट्दी पछतावा ने हो । 
पहुला यूवक- पछताव की कोई गु जाइटा नहा है । 
शक्षित पुवक-फिर भी. एक बार साच लेन म॑ क्या हज है। हमारी उस आदमी 

से कोई दुश्मनी नहा है । 

पहुछा ब्यक्ति-देश हित क्‍या कोई कारण नहीं है ? 
शकित युवक-कही हम बहित को हिंत तो नही समझ बठ 7?" 

साथियों की दृढ़ता दसकर "यकित युवक ने साफ साफ़ कह दिया कि बह 
उनवत साथ नटो देगा | तब दूसरे व्यक्ति ने 'शक्तित युवत को छोडकर चढे' जाना 
अच्छा नहीं माना । अगर वाद मे वहू मुखबिर हो गया ता सभी साथियों के प्राण 
सदट में होगे । 

दूसरे व्यक्ति ने वही पर ही, शक्ति युवक पर मुकदमा चलाने की योजना 
बनाई । 'शकित युवक को उस व्यक्ति का प्रतीक माला गया | जिसका वे सामो 
निशान मिटाना चाहत हैं । व य तीना ने दाकित युवक को म० गाथी का प्रतिनिधि 
मानकर उस पर कई अभियोग छरूगाये | तव शक्ति युवक भी ईमानदारी के साथ म० 
गाधी का प्रतिनिधि बन गया । वह एक एक आरोप का छण्डच बडे तक शद्धता से 
करने छूगा | विरोधियों के पर उखडते छग | वह सत्य वे किय सघप करता रहा । 
तब थककर तीनो न चकित युवक का व्यय ही दोपी ठहटराया। अधेड वक्तिन 
झूठा याव दत हुए कहा- मुजरिम मुकदमा चुरू होने से पहल हमारा जो फसछा था 

हा अब भी है। अदालत यह सजा सुनाती है कि तुम्ह सर आम सर राह गोली 

१ लखित सहगछ-हृत्या एक आकार की-प० ६ (प्र० स० सन १६८८) 
२ वही, प० १०-११ 
है. बही, पृ० १४-१५ 


२४८ । आपुनित हिंटी माटव में सघप तत्त्व 


मार दी जाय ।/ 

यह निणय जिस रामय सुदाया जाता है उस गमय गोला चकान बी आवाज 
मुनाई दंती है । इस आवाज वा सुतवर तीनों व्यक्ति मानय हैं कि फ्सटे/ मे अनु 
सार उस व्यक्ति वो दह्दा त वा हैण्ड टिया गया "वित युवद भी मानता हैदि 
इन छोगा त 'उस व्यक्ति वी हत्या या /  राबित यृवक' उसे तीया को एवं साथी 
के रूप मे सुनाता है। तुम्हारा रयाल है होस्त तुम उसे मार दिया है ? नही, 
दोस्त मह्दी | तमन एक आड़ र वी हत्या की हैलहाईइ मात से मर एवं आवार 
की। ' उसने कहा था मरी मयु हिंदू मुसटमान टोया का एव ब्रा मे प्रयत्त मे 
ही द्वा? है न बमाव। इस गमय ता उसका आतरगय सभी से नाज रहा होगा 


५ 
मूख ।' पर वि 
प्रस्तुत वाटव में परस्पर पिरद्ध सिद्धाता तथा राजनांतिशा वा प्रवल्त सपप 


है । म० गाधी न स्वात “य प्राप्ति तथा भारत की असण्डता के लिय जि। राजनी 
तिब सिद्धाता वा अपनाया था उन छिद्वा ता व विदद्ध कछ हिंदुआ ने सपथ छूड़ा 
चथा। इन ट्विंदुआं वा पारणा थी वि म- गोौधा ये राजनातिब सिद्धांतों रा भारत 
वा भारी हाति हुई । इन द्विदुआ के राजनीतिन त्विद्वात म० गाँधा थे राजनातिव 
सिद्धांता स भिन्न थे । परस्पर विदद्ध राजन|तिव सिद्धाया वे बारण इन द्विदुओं 
और महूत्मा गाघायवा मध्य बधारिक सघप चल रहा था। इस सपष यी परि 
णति) गाधी की हत्या में होती है । इस सघप वो छबर ही दृत्या एवं आकार 
4 और "रविद्ध स्वप्न का निमाण जिया गया है । 
३ स्वातन्म्योत्तर राजनीतिक आक्रमण से सम्बद्ध नाहठक और 

सघप तत्त्व 

स्वतज्॒ता प्राप्ति व अनातर पराबिस्ताव ने और चीन ने आत्रमण बर भारत 
वो स्वाततय को छीनन वध असफ्र प्रयास क्या | भारत की स्वत-त्र राजनाति 
पाकिस्तान और चीन वी अश्वरता रद्मा है। एथिया में भारत का बल ली राष्ट्र वे 
रूप में उमरना पाविस्तान और चान को फूटो क्रॉस नहां भाता । अत पाविस्तान 
और चीन ने आतमण द्वारा मारत का स्वाघानता, समान मयाला और विधिष्ट राज 
नीति का मिटटी मे मिलान का असपल प्रयत्त किया । 

सन्‌ १९६२ में चान ने थौर सेव १९६५ मे थादिस्तान ने भारत पर बार 
दार आक्रमण व्िया । भारत ने जारटार प्रतिकार स अपन स्वात-य की रदा वो । 
हि दा नाटककार न इन संघर्पों के आधार पर ने ठका के) निमाण किया है । इन 
नाटका मे सपपणाल भारत वा वारता का प्रकारान जिया गया है। 


१ ललित सहगल-दुत्या एक आकार वा-प० ९४ /प्र० स० सन १ ९६८) 
२ वही, पुृ० ९५ 
३ वही, प० ९५-९६ 


कक ) 
४285. . 


प्रसादोत्तर राजनीतिक नाटक और सघप तत्त्व। २४९ 


(अ) भारत-चीन सघप से सम्बद्ध नाटक 
सन १९६२ में हुये भारत चीन सघप को लेकर ल्पि गये नाठका में बाह्य 
सघप को महत्त्व का स्थान मिला है। लिन सघप की दच्द्रि सं दो नाटक ही मह 
स्वपूण हैं। एक है डॉ० शिवप्रसादर्तिह रचित घादिया गूजती हैं! मौर दूसरा है 
झानदेव अग्निहोत्री रचित नेफा की श्ञाम' । इन नाटठका मे प्रभावशाली बाह्य सघथ 
के साथ थोडा आंतरिक सघप भी है। 
डॉ० शिवप्रसाद सिंह का 'पादियाँ ग्जती हैं नाटक सत १९६२ में हुए 
भारत चीन सघप से सर्म्बा घत है। विश्वासघाती चीन न भारत पर युद्धात्मक सघप 
लादा | भारत अपनी सुरक्षा के लिये भरसक प्रतिकार करता रहा । भारत की सपूण 
उत्तर सीमा पर युद्ध की अग्नि घघक्ती रही । इस पूरी सीमा पर फल युद्ध क्षेत्र की 
सबसे हृदयविदारक घटना थी वोमदिका का पतन । किसी दे” द्रोही से चीनियो को 
सेला के पास का गुप्तमाय मालूम होन के कारण १८ नवम्बर रविवार के दोपहर 
बाद चीनियो का बोमदिला के कस्प्रे पर कब्जा हो गया । यह कजा चौनिया की 
वपटनीति का फल रहा। इस घटना को आधार बवाकर प्रस्तुत नाटक की रचना 
हुई है। इस से दभ में ताटक्रार द्वारा चीनियो की इस क्पठ नीति को /इस नाटक 
की पष्ठभूमि के छूप मे स्वाकार जिया गया ताकि इस पष्ठभूमि पर सघपरत भारतीय 
राष्ट्र की आत्मा का पूण प्रकाश प्रस्फुटित हो सके ॥/ 
प्रस्तुत नाटक से नाटककार का ध्यान उस बात पर केद्धित हुआ है कि बवर 
आज्रमण का प्रतिकार करने में भारत का साधारण से साधारण व्यक्ति भी 
दिस प्रकार देशाभिमान से सघपरत है। इस तथ्य को उजागर करने के हेतु ही 
प्रस्तुत वाटक का सजन हुआ है । अत नाटक की 'पराश्वमूमि में वाटककार लिखते 
हैं-' सघप की मूल शक्ति तो थ्यक्ति और समूह का वह दृढ़ भाव है वह मानसिक 
भनोमयन है जो इस प्रकार के अमानुधिक इत्यो के प्रति अपनी अवाघ प्रतिक्रिया मे 
साकार हुआ करता है और यह सधप दूसरी श्रेणी की उन घटनाओं में ही दिखाई 
देगा, जो ऐतिहासिक नही विश्वसनीय होती हैं, तथ्य नहीं सत्य होती हैं. ॥* 
इस युद्ध के समय भारतीय घन के मन में ऐसे ऐसे मांव सवेग उबलते हैं, जो 
उसे सघप के लिए उत्तेजित करते हैं। अत इस नाटक मे सघप को श्रवत्त करने वाले 
भाव-सवेगों वो महत्व का स्थान मि गया है। इस सादभ म नाटककार कहत हैं- 
*चू कि यह पूरा परिवेश बहुत “्यापक्त और बहुत स्थूल है इसलिये इस नाटक में 
घटनाओ की स्थूल्ता से अल्म होकर भिन्न भिन्न व्यक्तियों की अतरात्मा मे उमरने 
बाढे भावों और सवंगा को ही ल्‍्टय मे रखकर उनक सघव वा। चित्रण किया गया 
१ डॉ० विवप्रसादर्घितू-घादियाँ यूजती हैं-- (पाश्वमूमि प्र० ८) द्वि० स॒० 


सन १९६५ 
» च्टठी प७ ३०-१७ 


२१५० । आधुनिद हिंटा नाटका मे सपप तत्त्व 


है नाटशीय संघ में सद्‌ जौर बसद्‌ घरित्रा वे दढ्ढ वी स्थिति अतिवाय माना जाती 
है । यदाँ यह बसद्‌ अदृष्य है सिर उस सवत्र फर खूहत्य द्वा उसव व्यक्तियता 
निर्माश बरते हैं। मह अगदू अदुज््य अपना पूरा बीमाम गद्दराएयों और पहटुओं व 
साथ इस नाटर के चरित्रों ये माध्यम से अनुभरगस्य हो राय उसका प्रयरा बिया 
गया है| घूडि टप्ट और उसर बह त्य एश बटुत बड़े सबट वा प्रयाय उसे गये हैं, 
इसाो बारण उस जूझत वाट घरितरा में ्यत्िगत़ ईहाई को पीढा और असदायता 
गा भी बोष उमरता है जा इस प्रहाट तर यद्धा वा अतिवाय उपज है । इसा से इन 
अआरितों के त्याग चोर और सयपर मे आट्पवाहिता भी लियया । ' 

प्रस्तुत नाटक में रा को सुरशा के शिए टयामिमान से सपपरत पात्र हैं-- 
पषगार विवश राव, के टन मोट्समिट और उसहें संतित बोमहिशाो निवास चीहशू 
दिनद्ाहा दूरों का वारपरना) क्यूटा रोज ये विता तथा राज | दूर एज व्यक्ति 
अपने दग से आक्रमगशारी से सपपर कर रहा है। 

नवयुवत्र वियकवुमार राय एवं प्रगिद्ध समायार सरया या निर्भीक और साटुसी 

संवाद प्रतिनिषि है जा थाना आाप्रमण वी खररें तबर बरने वे छिएसजपुर आया 
हुआ है। वह बामदिटा जाने बे लिए मिस्ट्रि टफ्तर से परमिट झता है । 

विवेक बामहिला जाने 4 पदुट तैजपर व हाटर में बढा रखता है. जहां से 
हिमाशय में छिड्ठ गए युद्ध की छपटों का अनुमव वर खबला है। राइकर्तों ता्षों 
मॉटग और बय युदस्त्रों वी गट्यदाहर सुलव र ठतर मन मे क्रोप की क्षाप हद 
बती है। वह पहाड़ों वो दसत हा बढ़यदासा है- आज वहा द्विमाटय या और 
पवित्र हिमाल्य जह रद्गा है। विश्वातधातों चीतिया या कुकर से हिमाएय या 
भाए। १ 

यहाँ विवदर स कप्टन साहुवर्सिद की मेंट हाता है। माय दी साथ बामहिटा 
निदासी राज का मा मेंट हावा दे । विदद और कप्टन साइनमिद्‌ व बाठाराप से 
पता चर ता है वि चाता सनाएं सरटा को एवं दगट से बाटकर भाग बढ़ काया हैं । 
बोमदिटा और सष्टा हानों वा जाइन वाला सदत भारताय फौजा ने जाट दा है। 
विवेक आवद में कद साहनसिद्‌ (इाट टजस्ट व्यक्ति) से कदता है-- मतरब वि 
दमन दास्ती वा द्वाब बढ़ाया इद्दोंन ट्राघ पर चूक लिया । हम इनक टिए सब वर्दा 
बदूदू बने, इंहहाने बदट में यट हमार हवा उपर हमटा वोट टिया बात दाविया 
करत हैं, बम राइफल का । प्रचणीर को शापय और मित्र व हवा पाठ में छरा । 
वेष्टन इट़ें काइ पूछता नहीं था ठव हमने बालर टिया सम्माद दिया हिली- 
जाना भाद भाइ व नारों से घरता और बाममान भर #ए । और इ द्वान ? दहन 
३१ डॉ० सिवप्रत्ादर्धिद-याटियाँ गूजवा हैं-पृ० १० (4० स० गनू /९६५) 
२ वही पू० २० 


ब्रेसादोच्र राजनीतिक नाटक और सपपे तत्त्व! २५ 


हमारी सच्चाई और टिप्टता को हमारी क्मजारी मानकर हमे ठोकर मार दी ॥ 
बप्टेन ऐसे जघय आचरण एक सम्य दे” झायद ही कर सके । मुह मे “जनता का 
हित” ओर मत में साम्राज्य छिप्सा और चगजजानी ।' विवेक के इन शब्दो म॑ 
विश्वासधाती चीन के प्रति भारतीया का बवेश्ञ, क्राघ व्यक्त हुआ है। इस आवेश 
ओर पोध के कारण ही भारतीय जनता अनक सपा में आक्रमण का प्रतिकार करती 
रहती है । इस स्थिति पर प्रकाण डालने की दृष्टि स कष्टत सोहनपिंह विवेक से 
कहता है--- बाघु, यह स्वत त्र भारत का पहला यूद्ध है इस युद्ध का एक-एक 
सबिक अपनी मातृभूमि के मान-सम्मान का पहरेदार है. सनिक नेता झासक, पत्र 
कार, लेखक, क्सिन, मजदूर और व्यापारी--य सब जस अल्ग-अल्ग डिपाटमेट हैं, 
मगर अधीन एक हो हडववाटर के हैं जौर वह हेडक्वाटर है मातभूमि ।” 

विवेक, कप्टन साहनपिह, रीज, शीकू आदि अपनी मातभूमि के मान-सम्मान 
की रक्षा के लिए बामदिछा चल जात हैं । समा सधप का अभितर अमर बन जाते 
हैं। देशद्रोही मुकुल और टूराँ सेछा स बोमतिला आने का गुप्त माय चीनियो को 
बता देत हैं। गुप्त माय स आकर चीनी बोमदिला पर हमछा करत हैं । बोमदिला 
की रक्षा बे लिए भारतीय सनिक साहस और शूरता से लड रहा है। इस सपघर्ण मे 
रोज के देशाभिमानी पिता का बलिदान हांता है । राज शोक मे रोने छगती है । उस 
समय निर्भोक और साहसी क्यूछा (श्रोकू की बहू) रोज को समझाती है-- भरे 
तुम रो रही हा । राने से क्या हाता है भला । अब देखो मेरा घरवाला दो महीन से 
लापता है। सुना चीनियो ने पड लिया उस, मगर म॑ विलकुल नहीं रोती ॥/' 
बंचारी क्‍्यूला को मालूम नही कि उसका पति देशद्वाही है। वह तो गव करती है 
कि उसका पति बवर चीनिया से लडते लडत गिरफ्तार हुआ है । क्यूछा के गबव को 
देखकर रोज भी देश की रक्षा के लिए कुछ करना चाहता है। विवेक के समझाने 
पर रोज देश वी सुरक्षा के छिये सघप करन को प्रवृत्त होती है । विवेक न रोज 
को समझाया-- हम मव सब कुछ उस तरह करना पडेगा जस एक जीवित और 
सघय रत राष्ट्र के निवासी बरते हैं ॥ जिनके दिला मे जलत दीये को बडी से बडी 
आँघी भी बुझा नही पाती । जिसके विश्वास को बडा से बडा भूकम्प भी हिला 
डी फल / 

चीनियो के पय्ाचिक छछ क्पट के कारण भारतायो की हार होती है। 

बोमदिला झत्रु के अधिकार म चला जाता है । रूकिन कप्टन सोहनपिंह देखदोही 
१ डॉ० शिवप्रसादर्सिद-घाटियाँ गूजती हैं--पृष्ठ २६ (द० स० सन १९६५ई० ) 
३२ वही पृष्ठ ३१ 
३ वही, पृष्ठ ६८ 
हम बडी, पु० ढ़ 


२५३ | आधुर्तिक द्विटी ताटबों में सपष तहदे 


मुगुख और उसके साथियाँ को पवडन में सफ्रता पाता है । झीगू भी अपने दरद्रोद्दी 
पुत्र दूरो की दृया वर दता है। घीडू टूरां गी दृत्या स अपन वलब गाय मिटाता 
है। ”शद्दोह्या पति टूर्रां वी हृत्या स वयूरा वा बुरा नहीं लगता, बन्ति उस ता अच्छा 
एगता है $ यहाँ पर ददइद्राद्वी पुत्र कौर व्यामिमानी प्रिता वा बा दटद्राह्दी पति 
और दरदाभक्त परनी बयूएा का सपप स्यत्त हुआ है । 
इस नाटव मे बाह्यसघप व साथ साथ टीगू का मामिव बातरिक सधप 
भी है. ठयापि वह्द नाटक में उतना उमर नह्दां पाया है जितना नि उमरता 
चाहिए था। 
दरदरोद्वी पुत्र की हत्या द्वात तक पिता हीयू में आतरिव सघप चछ रहा 
था । पार को जय हा माटम हुआ दि उसदा इबछौना पुत्र टूर दरद्राद्दी क रूप 
में चीनियों वा माय ? रहा है रस हवा गीदू मे शाए रग झ प्रति घ्रणा पता हाता 
है। वह मानता है वि छाए रग गद्दारा और वतन बे साथ घात का निशानी है। 
इस पघारणा व यारण वह छाए रग के फूछ का परा तर बुपठ दता है । वह बढ़ा 
अस्थिर नजर आता है। इसता प्रमुख कारण यट्‌ हू वि वेट अतद्वद्व मं पैसा हुआ 
रहता है । एवं आर दा प्रेम है ता दूसरा आर पुत्र प्रम । वह निणय नहीं वर पाता 
कि किस प्रम पर किस प्रम वी यछि चढ़ाया जाय ? पृत्र ध्रम पर दर प्रम वीया 
दर प्रम पर पुत्र प्रेम को ?े क्षत में शीयू टय ट् का दृष्टि से हथ प्रेम पर पृत्र- 
प्रेम का बरि बढ़ाता है और ाकति वी साँस छता है । 
चौगू क थतस मे छिट बते+द्व वा पता उस समय चरता है, जय वहू देय 
द्राह्म पुत्र टूरों का ठतया करता है और वष्लन साहनसिट्‌ तथा विवेद आदि से बात 
चात करता है । रीकू मुझ मार्म हुआ सररार कि टूर गदहार है। वह उत छोगों 
में शामिट है तो टथ वी आयर बयना चाटूत हैं। 
* क्प्टन-वव तुम्हें हाव हुआ शांत ता तुमन य बातें पुछिस का कया न बतायी ? 
शीक्‌- (माह मांगा मुद्रा में) टूर मरा इबठीता बटा या सरवार । मैंने अपन 
दिए का बढ़ा बा जिया बागू । कद बार मत मे थाया चलकर सारे बातें 
पुटिस का बता दूँ । मन का बाह्न हरता वर छू” । पर हर बार सामन 
टूर वा तमबोर खढ्य टा जाती घा। यउट वी ममता मर परों मं जनार 
डाए ट्ता । मुझे बइ-क रात नाद नहीं आई । लिमाग कहता था कि तुम 
माँ वा तस्टू प्यारा धरता से दगा कर रह दो । मगर दिए हमझा दूरा का 
साथ दठा रहा। मैं गूगा वन गया । /* 
झीकू का आवतरित सबंध ट सदुमावत्राओं का सपथ है। यहां दानों भावनायें 


है डॉ शिवप्रसाटसिह-पघार्टियाँ यूजता टैन्‍प० ११७ 
२ दहदान्यूष्ड १२० 
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[छल हँ--पुत्र प्रेम की भावना भी और दक्ष प्रेम की भावना भी । अत मे देश प्रेम 
| भावना वे सामते पुत्र प्रेम की भावना को झुकना पता है। देश ह्विंत की दृष्दि 
शक का पुत्र हत्या का निषय श्रेष्ठ श्रेणी का है। 
विवेब' जो सपना देखता है उस सपने से वैचारिक सघप की अभि यक्ति हुई 
 परीनी अपने पाशवी विचारों को छोडकर कॉतफयूशियस, बुद्ध और माक्स के 
नि तावादी विचारो-सिद्धातो को स्वीकार नेह्ठी करते हैं। अत भारत चीन सघप 
' स दभ में इस वैचारिक सधप के द्वारा चीन की अमानुषता व्यतित होती है । 
जानदेव अग्निहोत्री का 'नेफा की एक शाम नाटक भारत-चीन सघप पर 
पारित है। प्रस्तुत नाटक मे हिमालय म बसे आदिवासियों का देच रक्षाय आदचय 
के सघर्थण दिखाया गया है। इस नाटक के “प्राकक्थन” में दाटककार लिखते है-- 
'इन जागी हुई जनजातियों ने चीनी आक्रमण के समय जो बुछ क्या वह अब 
ह्वाती बन चुका है । यही कहानी इस नाटक की क्थावस्तु है ।!! इस्त वाहतविक्ता 
॥ क रण ही सम-सामयिक पष्ठभूमि पर आधारित होते हुए भी नाटककार की दष्टि 
परे “हू वाटक मानव के उत सम्ब घो की पुन यटिया करते का प्रयास करता है जो 
किस। देशाचलू म बाह्य आक्रमण के समय होने चाहिए । * 
इस नाटक की सबसे बडी विशेषता बह है कि इसमें उत्तरी सीमाचल के 
निवामी आदिवासी भी देश की मान-मर्यादा की रक्षा के छिए असाम शीय और 
घय से छत हैं । पूरे नाटक मे आरम्म स अत तक सघपा<मक क्रिया व्यापार है। 
प्रियाँग नदी के इस पार केबग गाव बसा हुआ है । सि्ांग नदी के उस पार 
बी धाटी में चीनियो ने अपना एक नया अडडा बनाया है। वहां उनकी रसद और 
ग्रोर्ल बारूद विपुल् मात्रा में जमा है। दुश्मत के कुछ अच्छे फौजी दस्ते दिन-रात 
इस जगह की हिफाजत करते है । इस अडडे की सब खबरें गोगो के पास हैं । 
केैबग गाँव ने आक्रामक का प्रतिकार करने के हेत्‌ गोगो को अपने सरदार 
के रूप मे चुन लिया है । गोगो दूसरे महायुद्ध मे दर्मा की लडाई मे गुरिल्ला दल मे 
था। अब उस अनुभव के बेर पर गोगो ते मब गुरिल्छा दर की स्थापना की है जो 
अपने क्यम में सफ़्छता पा रहा है | वीरमाता मातई का छोटा लडक। देवल भोगों 
का पभिन्न त्ाथी बन जाता है! 
गांगा ने चानियां की हरकत! पर नजर रखने के लिए हर ऊँची पहाडी पर 
अपने आादमी तैनात कर दिए हैं। इन सबके पास ढोल हैं जसे ही जत्रु की कोई 
टकडी आगे बढ़ेगी वसे ही बंधे बेंघाये इशारों से सब खबरें मिल्ल जायेंगी। ढोछ 
बजाने वाछा का यह जाल सारे इलाके में फला है । इन देशभक्तों का निश्चय है कि 
१ ज्ञानदेव अभ्निहोन्री-नेफा की एक शाम-पृ० ६ (चतुथ स० सम्‌ १९६७) 
२ वह्दो पृ० ५ 
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कर खड़ा होता है। इतने मे गोगो आता है। दोनो को समझाने का प्रयास करता 
है । ठीक उस समय धागचू और फ़ुगशी आते हैं और गोगी और देवल को मि शस्त्र 
बनाते हैं । वागचू के आदेशों से फू मसी देवल और गोगो को बैहद पीठता है। वागचू 
देवछ से जानना चाहता है कि उसका सरदार कौन है ? दल में क्तिने छोग हैं ? 
भोछा वाझूद कहाँ रखा है ? तब मातई बीरणाता का रूप धारण बरतो है कौर 
वबागचू से पूछवी है--' मातई--और अगर यह बतछ:/ने से इनकार कर दे? 
बांगचू-तो हम इसे गोली मारना चाहेंगे । 

सातई-(दढ़ता से) तो फिर चला गोली | इसकी तरफ स मैं कहती हूँ, यह कुछ नही 

बतलू।एगा, (चीखबर) कुछ नही बतलाएगा । * 

मातई की बीरोचित बातो से गुस्स़ मे जाकर वागचू मातई के सिर में पिश्तौछ 
की मूठ का आघात करता है--माथे से खून बहने टगता है । छेकिन मातई नहीं 
डरती, बल्कि निर्मीक्ता से बहती है- 

“पापी, नीच । भूल गया वह घडी जब तू घायल था, तैरे पर में गोही छगी 
थी। तू मर रह्या था। मैंने तेरे घावा पर शहद छगाया । तुझे प्यार से गले छगाया, 
तुझे वंटा कहा । और तू हमें बदल। दे रहा है ? प्यार के बदल मे खून, मोहब्बत के 
बदले में गोली ? (चौखकर) यही तेरे देश का रिवाज है ।' * 

इस श्थिति से नौमो मे एकदम परिवतन होता है। बहू बडो चालाकी से 
काम लेता है और वागचू को खतम कर देता है । वह जासूसी करन वाली सुह्ाली 
को भी गीली स उडा देता है । अब नीमो का हर एक क्षण मातमभूमि की सुरक्षा में 
चीतता है । 

मातई भी बदुक चकछाना सीखती है। मातई भर शीवाकाई दोनों मिलकर 
कभी कभी दुश्मन पर गोलियाँ चलाती हैं। एक भारतीय फौजी जवान आकर 
समाचार दता है कि हिंदुस्तानी जवाना बी नई कुमुक आने वाली है, तब तक दुश्मन 
को सिर्यांग नदी के उस पार रोकना है। 

सरदार गोगो को खबर मिलती है कि आज रात दुश्मन आधी रात के पहले 
या बाद में पुछ पार कर सियाँग वदी के इस पार आने वार है । दुश्मन को इस 
प्र ने आने दन के छिए पूल उडान की योजना बनाई जाती है । 

लक्िन पुछ उडाना आसान काम नही है। उस पार पहाडी पर चीनियो में 
एक छोटी सो चोकी बनाई है और अपनी मश्ञीन गयें छग| दा हैं। पहाड़ी की 
ऊंचाई से दुश्मन सियाँग नदी के पुछ पर चोयीसो घण्ड मिगराती रखता है। जब 
रात आती है तो पहाडी स एक तरह की तेज रोशनी घूमने छगती है।यह पुर 

१ धालटेब अमिहात्री-नेफा वी एक शाम-प० ६८ (चतुथ स० १९६७ ई०) 
२ वही, पू० ६९ । 


है बी जनक 


२५८ ॥ आधुनित हि टी नाटक में सघप तत्त्व 


में सपप का वित्रण स्ययस्थित नहीं हा पाया है । वयावि इउ नाटग। में आय बाता पर 
हा अपिद बल टिया गया है। 
धचमागोा साटब में टिखायां गया है वि विस्ते प्रगार चीनी एज “ट भारत 
गे सामावर्तोी ध्ष्टा बे अभ्यवध्यित युरता प्रदय सो छाम उठा रहे हैं। नाटक वे 
जारम्म में “गरम पदांडा और चाना एजण्ट चागपूं का सपप है। घागफू पहाड़ी 
पी हृ/या बदाता है। इस दूत्या ये पश्चात खाटा जामूसी याटव वा छू प्रहण करता 
है । परिणामस्यरूप प्रस्युत नाटर में रापप भरी भाति न उमर पाया है। 
(अ) भारत पत्तितान सघप से सम्बद्ध नाटव 
सन्‌ १९६५ मे हुए भारत परव्रिस्तान सपप को छबर लिख गये नाटकाम 
वाद्य सघप था महत्व व। स्पान मिल है। इस कारण सा भारत-्पाविश्यान संधप 
सम्ब'धो साटक प्रमाववार। बसे पढ़ हैं। इन ताटवा में व्यक्ति व्यक्ति वा भा संधप 
है । एशिन व्यक्ति स्यति थी सघप यो अउना छवत्र महत्व नहीँ है।कपावि इन 
नाट्य में राष्ट राष्ट्र व सपप व साटम मे व्यक्ति व्यक्ति या सघप है । अत राष्ट 
दाध्ट बे सपप वी से ठम मे द्वा ध्यक्ति व्यक्ति का संघप महद्दत्वपूण है। 
राजकुमार या द्वाजी पीर का हर्रा साटव भारत पाव संपप पर आधारित 
है | इस नाटव में ब"्मीर पर कब्जा बरन थी प्रावित्तानी साजिश पर प्रयाग 
डाछा गया है । 
पाविस्तान मुजाहिणों को क्‍त्मीर में घुसा रहाहै । एम माय 
है हागी पीर वा दरा । पुमपठ बरन वाल मुजाहिटा व एक दछ का नता जाहि 
मस्ता वहा जालिम है। इमरा साथी नसूरसा भारतीय जासूम अकबर वी बाता से 
प्रभावित द्वाकर भादत का थाय मूमिवा वा समथन बरता है । परत्पर विदुद्ध 
विचार के वारग नूरखा और जालिमर्गा में सघय छिदता है। इस सपप को एवर 
माटद का आरम्म होता है । 
जाटिमशा ते हाजीपर का मनार पर महराब लगात आया हुई कइमीर 
की (मुध्वटमात) नारी का इस्जा लूटने वा प्रयास क्या था। इस सालमभ मे 
नूरखा घित्रारत हुए कहता है- 
मूरथा-लानत दै तुम्दारी वयटुरी पर / तुमन एड औरत पर 
जालिमप्ाों-सामाग बबरुफ । औरत हा या हौहत जर हो या जमान द्विंदुस्तानो 
क्इमार की हर चाज को लूटन का हठ हमको हासिल है । यह छाटच 
खत्म हो गयी ता मुजारहिटा की फौज बन्‍्मीर क' उस आर क द्विस्त की 
जमीन पर पर रखन के दिए कभी तैयार न ह्ोगा। 





१ राजकुमार-टाजी पार दरा वा दरा-पष्ठ हे (४० स० नवम्बर सन १९६५) 
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इससे माछूम होता है. कि पाकिस्तानी मुजाहिद किस इटाटे से कश्मीर मे 
घुसते हैं। लेकिन नूरखा को यह पसट नहीं है। बद्द मुजाहिदों के नापाक इरादे से 
नफरत करने लगता है। वहू दुष्ट जालिस सौँ का पिक्‍्क्ार करते हुए कहता है- 
भम्नोत वा खौफ दिखाकर तुम अब नूरखों की जवान पर ताला नहीं छगा सकते 
जालिम खाँ | तुम्हारे दिक पर काबिज झतान को मैंते उस समय ही देख लिया था 
जब तुमने शराब के नशे म हाजीपीर की मजार की बूटों से ढोकरें लगायी थ और 
उस पर थूका या ।/! 

इससे यह भी यूचित होता है कि पाकिस्तानी मुजाहिंद जो मजह॒ब का दम 
भरते हैं वह कितना शूठा है। इस पर करारा व्यग्य बरते हुए नूरखां कद्दता है 
(जाल्मि ख्रौ से) 'तुम छोग मजहव का दाम छे छेकर उसके कलेजे म छूरियाँ 
भौंक रहे हो, वयुवाह इसानी के खून स हाथ रगन वाले दरिद्रो का रोल अदा कर 
रहे हो कुरान और खुदा का नाम छकर डाकायनी और छूट वा बाजार गम कर 
हो 

जालिमसखौ गुस्से म॑ आकर नूरखों पर बदूक चलाता है । तूरणों घायल 
द्वीकर कही निकल जाता है। 

नूरखाँ के चछ जान के बाद जालिम खाँ और अकबर (भारतीय जासूस है, 
इसकी मानवता की बातो से ही प्रभावित होकर नूरखा जालिम खा का विरोध 
करता है।) में सघप छिडता है । जालिमखाँ क। पता मही है कि अकबर भारतीय 
जासूस है। अकबर नूरस्तां की तरह जाल्मि खाँ वा विरोध करता रद्दता है। जालिम 
खो अववर को भी घमकाता है. पर अक्वर नद्वीं डरता। मौलवी भताउल्लाह भी 
मुजाहिदी को भड़काने के छिए हाजीपीर के दरें के पास आता है। अताउल्जाह 
मौकवी बनने के पूव एवं तम्बर का सक्‍सार आदमी था । लेबिन पाकिस्तानी हुकूमत 
ऐसो को ही मौछवी बनाकर मुजाहिटो को भडकाने का काम कराती है । लेकिन 
हि दुस्‍्तानी सिपाहियों स पाकिस्तानी मुजाहिटो को बुरी तरह हार खानी पडती है 
कश्मीरी मुसलमान जनता पाकिस्तानी मुजाहिदा का साथ नहीं देतो, बल्कि उन 
मुजाहिंटा का खात्मा करने वाली हिंदुस्तानी फौज का साथ देती है। मुजाहिदा के 
दृथियार रसद फौजी सापध्तान सब कुछ हिदुस्तातो फौज के हाथ लगता है । सार 
तीय फीज पाकिस्तान के अमेरिकी पंटन टका और खबर जेट हवाई जहाजो को 
नष्ट कर देती है । पाकिस्तानी फौज के पर उसड जाते हैं | भारतीय फौज हानीपीर 
के दरें पर कजा कर छती है। कई मुजाहिट और मुल्ला मौछवी पकड़े जाते हैँ । 
मौठवी अताउल्‍्लाह भी पकड़ जाता है! 

१ राजकुमार-हाजो पीर का दर्रा-पष्ठ ३ (प्र० स० सन नवस्वर १९६५ ) 

२ वही पृष्ठ १२॥ 


२६० । आपुत्तिक दि टी नाटबा में सपप तत्व 


प्रस्तत मार या संघप राध्ट राप्ट वा स्रधप है। इस पृष्ठमूमि पर स्यत्ति 
व्यक्ति वा सपप स्वतत्र मटत्त्व नद्दी रखता है । वह भी राष्ट्र राध्ट व सघप वा झूप 
ग्रहण करता है। यहाँ सूरता और जालिम साँ वा गषप अरबर और जाडिम साँ 
या संघ राहर राष्ट (मारत प्राविस्तात) को यधय है वाटर व अर में इस 
संप्रव ने व्यायर राय घारण दिया है । दस संथप में मारत व सह्लश वी विजय 
द्वाती है । 
आायटय जरिदात्री का या वा आय बाह्य संप्रप वी दृष्टिस एक 
उल्ूध्ट नाटब है। प्रस्तुत नोटरा मारा पार संघ पर जाया ने है। इस सब 
प्रववथत मे धवय सोटबयार बेटा /“ै-यतय यो आंबर या बाय जद्घाट और 
मजदूब की हठी यादें उगाबर हमछा करा बाट सापाव आक्रमणकारियां वी 
काटी बरतूता पर आयारित है। ' यह यधाय है ति दस साटब मे पाविख्तानो 
हमर बे मूल में छिप्रा हुआ रदृसस्‍्य बयूबा टिखराया गया है । 
दि दुस्‍्ताती बच्मार थी साधा पर जरिया नाम गाँव है इाही बस्टा इस 
गाँव था मुसिया है। इस हा एडवियाँ टं-यहा एदबी परामीना और छोटी छड़का 
रगमा । प्रस्तुत नाटक मे इस ”टमक तथा बद्भादुर मुसझमान परिवार का अपन 
वतन दिदुस्तात वी गान मयाहा पी सुरक्षा व रिए सकतार पाविस्तानी पीजिया 
और घुमप्रठिया से बारतावृण संघ है । 
पाकिस्तानी घुसप्रठिया महयूब न बड़ी याटाती से इलाहीयडश व यदाँ 
बाश्रय पाया है | वह उत्त प्रटगा ये ओक भेटों यो जानकारी पान वे लिए आया 
हुआ है । वह मारा भाटी प्रतमाता वी मीठा घाटा वाया में पेसाता है। बह जिसी 
से किसा यथन निग्रा” की बात टोटया रखता है । 
परतामाया और रहामा बढ़ा मा। घरातो है एव हिन इटाहाबरटा परामीना और 
रामा वो खौफताब सबर टत ह-यटा ! हुमप्तारी इस खूब सूरत मु पर एवं 
मापार दु,मन ने वह प्रमाते पर टूमटा कर टिया है ।// 
पररामाना- (आग बढ़रर) हमरा कर लिया है । 
इलाहावा प-द्वाँ टुटर बौर सूनिया की एक बुत बी फौज द्वमार इलाके से धुस 
कई है। मारा सरदह व तमाम गाँव भा फूक हिए गए हैं। सकटों 
औरतों और बच्चा का मौत के छाट उतार टिया ग्रण्ा है और कक 
दमारा गाँव भा सतर से साला नत्य हैए। 
अपना वाटया का सतत रहने का सूउना टकर इटाद्वावस्द दविदुस्ताना चौड़ी 
को खबर वरन जात हूँ । 
है चानटव अग्निटात्रा-वतत को आवर-्यप्द & (श्र० ग० सन १९६६) 
२ वही, 


प्राध्दौत्तर राजनीतिक दाटक गौर सघप॑ तत्व! २६६ 


पशमीना और रेशमा जवान तो हैं ही माय ही साथ बडी निर्भीक साहसी 
और दगाभिमानी हैं। वक्‍त पड़ते पर पररामीना और रेशमा अपनी टहिफाजत वो 
लिए हथियार भी उठा सकती हैं | पश्चमोना व दूबष भा चलाती है । 

ये दोना गाँव से कुछ दूरी पर एक पुरानी मसजिद के पास भेडा को चरा 
रही है | इलाहीवस्ग के चछे जाते ही वहाँ दो सूनी भेडियो-मुजाहिदा-का आगमन 
होता है। वे पशमीना और रेशइ्मा का प्रव॒डन की कोडिय करते हैं, पर पशमीना 
भौर रेइमा बडी चतुराई से वहा से निकछ जाती हैं । 

गुलाम राजाकार फौज का नता है ओर वालखाँ मुजाहिटो का नेता है। 
दोनो अपना अपना उत्टू सीधा करने के लिए आपस में बार बार लड॒त झगडते है । 
प्राक्स्तिनी मंजर जावंद और कप्टेत या कूव वहाँ आते हैं। व हिंदुस्तानी मुसल 
मानों को जेद्दाद की बात समझाकर अपने पक्ष मे कर लेना चाहते हैं । इसलिए 
गुलाम और वालेखाँ के द्वारा इलाहीवस्ट को पक्डवाकर लाया जाता है! गाव वे' 
मूसिया ने अपनी बात वो मान लिया तो पूरे गाव पर अपना अधिकार स्थापित 
होगा इस इराद मे इलाहीबरुश को जहाद की बात समयाने को कोडिश बरते हैं। 
लेक्नि देशामिमानी इलाहीवरण अपन वतन के दुश्मव की बातों में नहीं आते । 
छह अपना मुल्क प्यारा है । यह देखकर महबूब ऊपक्ता है और इलाहीबख्श के 
एक यप्पड मारता है। इलाहीवम्ध जवाब में कहते हैं-- महवव तूने यह तमाचा 
हमें नही अख़लाब मौर इसानियत को मारा है।' 

मह॒वूव भर जावेद इलाहीवसा को सच्चा मुसलमान नहीं मानत | इस 
बात पर व्यग्य कहते हुए इलछाहीबरश कहते हैं- 

“इलाहीमर्ा--सच्चा मुसलमान कौन है ? सच्चा मुसलमान एक सच्चा इंसान 
है जो अपने पडोसिया की, वो किसी, भी कोम के क्यू" न हो इज्जत 
करता है अम्न चैन स खुद जीता है और जीन दता है और धगर 
बवत आ जाए तो बुराई की बुनियाद मिटाने कं छिए खूब का आखरी 
क्तरा भी बहा देता है। * 

इलाहीबस्श की भारत के प्रति निष्ठा को देखकर जावेट इलाहीबम्ला को 
पींटने का आाद" दता हैं। काले खाँ इलाहीदरूश को इतना पीटता है कि वह परम्ीन 
पर गिर जाता है। उसके सामने पच्रमीना और रंणमा को सताया जाता है | फिर 
भी इलाहीबरू्श अपना पाक इरादा नहीं वदलत हैं । इलाडीबरूत रेशमा का धीरज 
बेंधाते हैं- बटी, वो जमीन के लिए लड रहे हैं हम उसूछा के छिए । देखना है कि 

१ ज्ञानंदव अग्निहोत्री-वतम की आवरू-पु०-६८ न 

२ बह्दी पृष्ठ ७० ।॥ 


२६२ । आधुनिक हिंदी नाटवा में सधर्ष तत्त्व 


तानागाही और जमटूरियत की हदाई मे फ्तह किसक्री हाता है | अच्छाइ और 
बुराई की इस जए में टा चार झावा वा उजरद जाना सौना मो आदमियों का 
मरना कोइ मायत नद्मा रखता रै रात यह है ति हम मजद्वर का सठा मतलब समयें 
ओर आाखिरा साँव तक अपन उमुलों पर बढ़ रहें । 
जावेद-और अगर तुम्हारी दुस्दर का आँच बयए ता रे 
इलाहीवरश-सा भी हमप्तारा फ्सला नहीं बटर सकता / 
जावद-जगर हम तुम्हारी बटी को तुम्हार सामने गाली सार देंतारे 
इल्पहीवसण-मुर्से खुदा द्वागा कि वह वतन के काम आई । 

अपना अमफ़टता से मजर जावे” खाझ उठता है । उस समय उस हुक्म 
मिलता है कि दस मिनट के कर अखतर पर हमटा करना और हवाद अडढ़े के 
साथ बहा व फौणा जमाव का नस्तनायट करना। सेजर जावेद के हुक्म के सूता 
डिक मह्बूव पहामीना से असनूर पटुचन का गुप्त रास्ता जावन का काटिय करता 
है। प्रषमीना बढ चानुरा स महरव का ग्राह्) से मार टती है। तव मंजर जाबद 
पुष्प रास्ता जानने के लिए पय्ममाना वे सामने हा दल्ाहीबस्ण का दवत्या कर दता है 
परगामाना मे प्रतिधाध्ध की आग भडक्‍ता है। वह बखनूर पटचन का गछद रास्ता 
बता हडी है । परिण्यमस्वर्पर मंजर जावट के पूरी बटाडियन द्विर॒स्वाना फोज से 
मारा जाता है। इस टानि का बटरटा छूने के सिए जावट परतमीना का गोरा मारता 
है। घायर प्रणमाना निमयता सर कड़े हवा है- दुमार वतन वी आबर इतनी सस्ठा 
नहीं । हम न॑ रहें ता क्या कामीर जिंदा रट॒या हिटास्तान जिला रहा । 

मारतीय फौजा के आगनसतने के सकते मिल्ल हैं । मंजर जावद भागने की 
कोशिय करता है। रपमा जावद के) पिस्ताल क गोरा से मार टता है । घापरू 
पणमाना का दखेकर रमा का आखा में ऑँसू आा जाने हैं। परामीता रयमा कौ 
समयाती है- रैपमा । तू क्‍या समझती है हि में मर गद ? परी हरा पर्रमौना 
कभी नटीं मर सकता । खुल ख॒ दुआ कर कि हम अग्रट जाम मे फिर देसी पाक 
जमाने पर पैटा है और अपन वतन की आवर क्‌ लिए इसी तरह मरें॥ ' कच 
मोना का वीरंगति प्राप्त हाठी है । 

इस प्रकार टयान्िमानी कन्‍्मारा मुसटमान परिवार का हथे की सुरखा 
के लिए वीपचित सपप है। वर सघन समूह सम का सथप है। इस रुप मे यह 
राष्ट्र राष्त का संघर्ष है। दलाहयतस्थ का परिवार परादिस्वान से सघप वहन वाह 
१ पानटव बीनिहाबा-वतन का बचब्-पृष् ८८-८९ 
२ वहा-पुष्ठ शश्द व 
हे चद्दी-पृष्ठ १२४॥ 





श्रासदौत्तर राजनीतिक नाटक और सथर्ष तत्त्व । २६३ 


भारत का प्रतिनिधि है। इस परिवार की देश रक्षा की इच्छा अत तक प्रवल बनी 
रहती है । इसलिए यह परिवार अपने प्राणो की चिता न करते हुए आक्रमणकारी 
पाकिस्तान से सघव वरता है । 
नाटक के बात मे भारतीय फौज और पाकिस्तानी फौज का सघप सूचित हुआ है । 
यह भी सूचित हुआ है कि इस सघप मे भारतीय फौज की विजय हुई है। 
दूसरी दष्टि से प्रस्तुत सघप परस्पर विरुद्ध विचारघाराओ का सघप है। 
इछाहीबरुश मानते हैं कि सच्चा मुसछमान सभी के साथ इ सानियत का बर्ताव 
करता है। पर पाकिस्तानी मसलमान इसलाम के नाम पर श्षैतानी का बर्ताव कर 
रहा है। अत इलाहीवरश और मेजर जावेद वा सघप वयारिक सधप है। 
रामफमार भ्रमर का 'खून की आवज' नाटक भारत पाक सघप से सम्ब 
शघित है । इसका आधार हू सितम्बर १९६६म भारत ओर पाबिस्ताव मे हुआ 
युद्धासमक सघप । पूरे नाटक से कश्मीरी नागरिक कासिम का अपने गद्दार बटे फारुक' 
से सघप है। कासिम की वेटी सछमा का भी गरद्दार भाई फारुक से सघप है। साथ 
ही साथ देशभक्त कश्मीरियों का पाकिस्तानी घुसपेठियों स सघप है। इस सघप में 
देशभक्त रफाक़ का बलिदान होता है। पाकिस्तानी घुसपठिया मोहम्मद गिरफतार 
होता है । 
जब पाक्स्तानियों ने पहले पहल कश्मीर पर हमला किया था तब कासिम 
का बढ़ा फाझक पराकिस्तानियों की सहायता करता रहा। वह उाही के साथ ही 
पाक्स्तात चला गया। तबसे देशभक्त कासिम अपनी गद्दार औछाद से नफरत 
करने लगता हे! 
पाकिस्तानी मेजर मोहर्मद एक घुस्प ठिय के रूप म कासिम के यहाँ, बडी 
चालाकी से आश्रय पाता है। वह सलमा को प्यार के जाछू म फेंसाने का प्रथास 
फरता है। घुसपठिया के पडयत्रा को जानने तथा विफ्ल बरने के उद्देश्य से भारत 
सरवार के गुप्तचर विभाग का(से टललीजेस) अधिकारी उप्तमान काप्तिम के गाँव में 
उहरता है। मोहम्मद और उसमान दोनों एक दूसरे का रहस्य जानने के लिए 
एक दूसरे के पीछे छग जाते हैं । उसमान और सल्मा परस्पर अनुरक्त हो जाते हैं । 
भारत और पाकिस्तान का युद्धात्मक स्घ॒प॒छिड़ जाता है। ग्रह्मर फ्राइक 
हिंदुस्तान आ जाता है ओर पिता तथा बहन को विश्वास दिलाता है कि मुझमें 
परिवतन हुआ है। लेक्नि कासिम और सलमा फारक की वात का विश्वास मही 
करते । 


'फादक-मैं पाकिस्तान से भाग आया हूँ । वापस अपने वतन में । अपने खून के 
साथ फिर घु रू मिल जाने के लिए । 


२६४ । आधुतिक दिठी नाटरडों में सपप्र ताव 


पल्मा-पर ?ै खून ?ै उठ । कसा घर / मसा खून सदी वे आपड़ा अब वाई घर 

बचा है ने सून | बाव जा सरत हैं। डिसा गद्दार डे बदन कटी जात ये 

बजाय मैं मर जाना “बाहों बंदर समझता 2. यट जाइए यहाँ ये । 

जमफट फारश समा का पय की प्र्यामत्र टिसासा है और बताता है नि 
म्रष पारिस्तात से जमार रस के टिए जजा है । यह सुन डर समा स्यस्यपवक 
मुस्प रावा हुल साफन्माफ बा हवा है-वमार ता टू मिटा माई जान जब 
दम से काई बाबा ने होगा और आप जानेत हा हैं इस माझ् में परताटिय कराद 
बाटमा हैं । घारियाँ पद्दाड नदी साठा करता। आप चर जाईात। ' इस प्रशार 
मतमा सूत वे रिप्त का बपशा परता वे रित का बड़ा मानता है झीर फारड का 
अपन यहो आश्रय नहा टव॥ 

कामिम का मारम हात है पारद के आगमन वा सूचना पुलिस बे) हवा 
है। तिद्वद टपमक कासिम अपन बन केब्रति कलब्य को बड़ा निष्टा झ साथ 
निभाता रहता है | द्दुस्दाती पुरिस पररद को पराष्ठा करता है। करवा अपन 
के बचाने के टिए बामिय से बितता बरतने टगता |ै। हडिस जासिम हदुतायूयर 
बवावा दै- में सुझ पताद टडर बुउट्यार सरल बनते सकता । से यु माफ नहीं कर 
सकता । तू अगर खूब कर आया सा मैं. बचा मऱता था पर तूने अपने वन से 
गेटारी गा। अब तूमे काइ नद्दो बचा सड़वा। का” नहा ! ' मैं चादूता हू, 
तुप्ने मौत बी सजा मिट ताहि श्ागों का सबब हू हि तबता थरतां बबना बिठना 
जहार काम है। 

अपना रट्स्म खुट ने जाय इसरिए माइम्म” कारक वी हृत्या बरस भी 
कोधिय करता है। माट्म्मट मागत छा प्रयास कर्ता दै। राव नस पर श्वा डे 
पर माहुस्म* टसडा गाटा मार हवा है । कासिम के छाट यट-रफोक़ का माय होता 
है। उम्माने डिटस्वाला पूटिस रू साथ आता है और मादट्म्म” गा गिरफ्तार कर 
ह्पा 

अम्तुव नाटक मे राष्टराध्ट बे सथप के खाल्म मे ब्यक्तिव्यक्ति का सपप 
बयाठ मदत्ववूय है। नाटक में मारत-धाविस्वान का सफ्प कब सूबित टुबा है । 
प्रयत मे व्यक्तिव्यन्धि का का सथप दे । 7कित झामिम और समा भारत का और 
से मप्र करत हैं, वा फारव पाडिस्तान की आर छडत) है अत कॉमिम और फादछ 
सडमा दौर फारझ का संपप भझारतदयाडिस्वान को समय ५ । इस सघप में कासिस 
३ रामकुपार पमरनयून का श्रावज-्यच्य ५८ (प्र० स७ मन्‌ १९६६ *० ) 
२ वर्री-पष्ठ ०६-५७ 
३ वह्मान्यूष्द ६६१ ॥ 
४ वदी-पृष्ठ ६४ ॥ 


प्र्तादीत्तर राजनी तिक नाटक और सघर्ष तत्त्व । २६५ 


और सलमा के सत्पक्ष वी जीत होती है। इस सदभ मे राष्ट्राभिमानी रफीक और 
पाकिस्तान की ओर से जासूसी करने वाले मौहम्मद का सधप भी मह्वपूण है। 

भारत पाकिस्तान सधप को लेकर अय नाटककार्रा ने भी नाटक लिखे हैं लेकित 
उपयु क्त नाटकों को भाँति इन नाटकों में भारत पराविस्तान के! सघप का चित्रण 
व्यवस्थित नही हुआ है । इन वाटको में प्रेमकश्यय सोज' दूव शदहीदा की बस्ती 
दररथ सिह शास्त्रीलिखित जननी तेरी जय हो और वीरदेव वीर लिखित हुरूचल' 
का आतर्भाव किया जा सकता है। 


निष्कर्ष 

निष्कप रूप मे यह कहना सगत छगता है कि राजनीतिक नाटकों मे सघव 
तत्त्व ने अत्यधिक महत्त्व का स्थान पाया है। 

(१) इन नाथकों मे बाह्य सघप की ही प्रधानता है। स्वातश््य प्राप्ति और 
स्वातृत्य रक्षा की तीव्र इच्छाओ ने प्रखर वाह्य सघप छेडा है। 

(२) इन नाटका का सघप समूह समूह तथा राष्ट राष्ट वा सघप है। 
परस्पर विरुद्ध पक्षो के सघपरत पात्र अपने अपने देश के हितषी हैं। राष्ट राष्ट्र के 
सघप के सभ में ही यक्ति यक्ति का सघप महृत्त्वपूण है । 

(३) राष्ट राष्ट्र का सघप परस्पर विरुद्ध राजनीतियो का सघप है| इस 
स'दम मे राजनीतिक ताटको मे परस्पर विरुद्ध विधारघाराजो का वैचारिब सधप 
है। 'घाटियाँ गूजती हैं का बचारिक सघप उल्लेखनीय है। 

(४) 'हत्या एक आकार की' नाटक मे भी परस्पर विरुद्ध राजनीति के 
सादभ मे वचारिक सधप को महत्त्व का स्थान मिला है। 

(५) विवेचित राजनीतिक नाठको मे आतरिक सघप का क्षमाव है। 

धार्दियाँ गू जतो हैं! के शीकू का दो सदभावनाओ वा आतरिक सघप मासिक है 
नफा की एक शाम नाटक के अत मे मातई का आतरिक सघप भी हृदयस्पर्शी है। 


साराश यह वि राजनीतिक नाटको म॑ सधप तत्त्व ने अभिन्न तथा महत्व 
पूण स्थान पाया है । 


छठा नष्याप 
प्रसादोत्तर सामाजिक नाटक और सघर्ष तत्त्व 


अध्याय प्रथा 
मारत 5 हृरियद्ध ने दिर्शा ताट साहिय में सामाजिर साटश व प्रघयत 
भा गूत्रपात दिया है। भारतादु झा परिवद बे प्रति जागशग घे। उसहोंत अनु 
भेद विया वि भारतायां जो गमाज-गुपार तदा दमदार की प्ररणा दता अस्वाव" ये 
है। उदहोति सादा दि यहू बाय तमी हू सहता है जब छागा को मासामगित 
बारह बे द्वारा विषम समाज जावते ये परिदह जिया जाय । एश जायरूज नाटब 
और क रूप में मारतादु हरि घद्ध ने जनमागरघ व छत धामिद तथा थोराधिद 
नाटकों वे बह सामाजिर साहा के शिएल भी] नि घय उिया। इस नि यय वे 
अनुसार भारतादु न मारत दुह्या (१८८०) साटद छिसा। इसमे भारा के 
प्राधान गोरव बे) याह जिसव हुए उमड़ी वद्षमान बुरा अवस्या यतारर भारत बे 
उदार का प्ररधा टा गई है। ' 
मारतेंदू ने छागा व अपने विषय समाज जीवन से परिवित डराने के शिए 

प्रदमतों ग। रघना डी । इस प्रद्मता बे उददन्य पर प्रवाध डाएव हुए डॉ० सामताप 
गुप्त डिशव हैं-- इनइ ट्सिन बा उहू थे मयारजा भी है और पम के मास पर 
पासश्द का मूहाछत्द मा । ' इस उदृत्य बे अतुगार भारतेट ने इस ब्रद्मनों मं 
स्यूयय और वकता बज द्वारा समाज जाबन का बुराहयाँ प्रवट भी हैं। विधिष्ट धरी 
बे बारण इने प्रदमना म द्वारा ध्रध्षड्रों का मनारजन भा द्वान शया और घादू समाज 

सुपार तथा दराद्धार के टिए विपम समाज जावन 4 युराहया को हटाने बी प्ररणा 
भी धिरन छगा। परिवामस्वरूप प्रलक धामितर या पौराधिक ताटब को अपलता 
उन साटका में अधिक दचि छने शग जिनमे समसामयित समाज जावन बी विषम 

ताआ ठपा समस्या भा चित्रण विया हुआ रहता था। प्रशवा में पामित तथा 
पौदराणिव विषया या छबर साचने के बलर अपने दू। जावन ग॑ जिमिन्न विपर्थों और 
उनसे सम्बद्ध समस्याओं गए ल्‍्वर खाचन विचारन बी प्रवृत्ति जात हो गया। 
“है छा सामनाय गृप्त-द्विटी साटक साहित्य वा विकाम-० ५१ 


(ठताय स० रन १९५१ ६०) 
२ वबहा-पु० ५३३ 


प्रश्नादोत्तर सामाजिक नाटक और सघर्ष तत्त्व । २६७ 


फलस्वरूप भारतेंदु के अतिरिक्त आय हिंदी नाटककारा ने भी सामाजिक नाटक 
लिखना आरम्भ किया। प्रेक्षक भी इन नाटकों को रुचिपूवक देखने छगे और अपनी 
घुद्धि वी सहायता से अपने समाज जीवन का विषमताआ तथा समस्याओं का विचार 
करने लगे । 
प्रसाद युग बी समाप्ति तक हिंदी नाटकवारा तथा प्रेक्षका में बौद्धिकता 
की बद्धि हो गई । फल्स्वरूप हि दी सामाजिक नाटक अधिदाधिक यथायवादी रूप 
ग्रहण करने लगा | प्रसिद्ध ताटककार लक्ष्मीनारायण मिश्र ने बर्नाड शा के समस्या 
माठकों से प्रभावित होकर प्रसाद यूग के अत और प्रसादोत्तर यूग के आरम्भ मे छह 
सामाजिक नाटकों का निर्माण किया । इन नाटकों के द्वारा प्रेम और विवाह को 
समस्या की बौद्धिक व्याख्या करने का भ्रयत्त क्या गया। इस प्रयत्न के कारण 
लक्ष्मानारायण मिश्र के सामाजिक नाटका के शिल्प ने भी नवीन तथा यथाथंवादी 
रूप घारण क्या | सामाजिक माटक के अधिक यथाथवादी रूप ने बुद्धिवादी प्रेक्षको 
को आद्रृष्ट कर लिया। वृद्धिवादो प्रेक्षक सामाजिक नाटव के द्वारा मनोरजन की 
अपेशा अपने जीवन की व्यक्तिगत तथा समाजात समस्याओं का बौद्धिक विश्छेषण 
अधिक चाहने लगा। प्रेक्षक को इस भूख को ध्यान मे रखकर भ्रसादात्तर युग के 
अनेक हि दी नाटवकारों मे व्यक्ति परिवार समाज ओर देश की विभिन समस्याओं 
का विश्लेषण करने के हेतु अति यथाथवादी सामाजिक नाटक के निर्माण वी प्रक्रिया 
शुरू की । फ्लस्वरूप प्रसादोत्तर युग मं अनेक सामाजिक साटक रे गये । इन 
माटवीं प प्रेक्षको की बुद्धि अधिक रुचि लेने छगी | वयोकि इन नाटको के द्वारा 
प्रेक्षक की बुद्धि को सोचने विचारने की प्रेरणा मिलने लगी। प्रेक्षक की बुद्धि 
समसयाओ का समाधान पाने के लिए विवश होने छगी । 
इस तथ्य का निर्देश करवा अनावश्यक नही प्रतीत होता कि हिंदी सामाजिक 
माटक पाश्चात्य 'समस्या नाटक' के सदश स्वरूप घारण करन मे पर्याप्त सफल नहीं 
रहा है | हेनरिक इब्सेन और वर्नाड शा 'समस्या नाटक के भ्रवतक रह हैं। दोनो 
साटवकार वृद्धिजीवी चितक और समसामयिक समाज के प्रति जागरूक थे । अत 
इन्होने समसामयिक और ज्वकूत समस्या का बोद्धिक, वैज्ञानिक और मनोवज्ञानिक 
विदशेषण क्या है । घकका पहुँचाने के दृष्टिकोण का अवलूम्व करने के कारण इस 
विश्कैषण की परिणति समस्या का समाघान देने मे नही, बल्कि परम्परागत मूल्या 
का खोखछापन दिखाने और समाज के सामने कई प्रश्न चिह्नो को उपस्थित करने 
में होती है। उक्त नाटककारा य धक्का पहुँचाने के दृष्टिकोथ क॑ अनुसार समस्या 
का बौद्धिक, वज्ञानिक और मनोवज्ञानिक विश्लेषण करने के लिए विध्वसक, खण्ड 
सात्मक बाद विवादात्मक चर्चात्मक, तक वितकपूर्ण तथा द्वास्य व्यग्यात्मक् शल्ती 
को अपनाया है । इससे समाज को विचार शक्ति को बकका कूय जा>“+। इस घक्‍्के 
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से समाज को विचार पक्ति जागत होवर उन प्रनचित्ना पर साचने विचारने रगतौ 
हैं जिहँ समस्या नाटका ने समाज के सामने उपस्थित किया है। इससे स्पष्ट होता 
है वि 'समस्या नाटव वा स्वसप कितना प्रा तिवारी होता है। 
प्रसालात्तर युग मं सामसामयिव समस्याजा को ल्‍स्र लिखे गय चाटवों म से 
अधिकतर नाटक समस्या नाटक वा श्रतीतिकारी स्वरूप घारग बरतने में असफठ रट 
हैं। इन ताटको मे समसामयिव समस्या वा सामाय विश्ट्पण और साथ साथ 
समाधान वा सवैत बरन की भ्रवत्ति को महत्व वा स्थान मिला है। समाधान का 
मसकत 4रने की प्रवर्ति वा निर्देश करत हुए डॉ० माग्याता बोला छिसत हैं- हि टी 
समस्या नाटब मे पाश्चात्य यो अपेक्षा समाधान गत वी अधिक प्रवत्ति पायी जाती 
है ।”' इस वास्तविवता व कारण ही प्रस्तुत अध्याय मे प्रिवच्य ताटका को समस्या 
नाटक कहने वी अपेक्षा सामाजिक नाटक वहना अधिक समीचीन प्रतात हुआ। 
प्रसादोत्तर युय म मारतीय जनजावत वियासवाह समराजवाट साम्यवाट 
प्रजातत्रवाट, भौतित॒बाट मानवतावाट गॉँधीवाद बआाटि बादा स पर्याप्त प्रभावित 
हुआ | परिणामस्वरूप भारत मे विभिन्न दादा तथा विज्ञान मनोविज्ञान स पापित 
बुद्धिवाटी एवं प्रगतिवादा चिताधारा वा विव्रास हुआ । इस चिताघारा न भार 
तीय जनजीवन मे सामाजिक, घामित्र, आयिक तथा आय प्रसार का क्राततिया व 
आरम्म किया। इन त्रा6तियों स प्रभावित द्ोवर हिली नाटबारा ने विभिन्न 
विपयों को छकर सामाजिय नाटक रच हैं ओर उस विपया पर नवीन दृष्टि स 
सोचन विचारन की प्ररणा ही है। इस वास्तविकता वे आधार पर विवचना वी 
सुविधा की दृध्टि स निम्नलिखित वर्गीकरण को स्वीकार किया भया है। 
ह प्रेम और विवाह सो सम्येद्ध सामाजिक नॉटव 
२ पारिवारिव जीवन स सम्बद्ध सामाजिक नाटक 
३ आधिक विपमता स सम्बद्ध सामाजिक नाटब 
४ जातीय तथा साम्प्रदायिव एकता थे सम्बद रामानिक नाटव 
५ शासवीय अ याय एवं चुटिया से सम्बद्ध सामाजिक साटव 
६ इतर विपर्यो स सम्दद सामाजिय नाटक 
१ प्रेम भौर विवाह से सम्बद्ध सामाजिक नाटक 
और सघपं तत्त्व 
प्रसादोत्तर यूग में नयी योद्धिक यनना से श्रमावित हुए हि टी नाटकबारों 
मे प्रेम और विवाह सम्वधी विभिन विपया को आधार बनाकर बनक सामाजिक 
साटका का निर्माण जिया है। इन नाटका बे द्वारा व्यक्ति और समाज को नये 


है ढॉ० मायाता बोझा-द्वि दा समस्या नाटव-प० ९० (प्र०्स० १९६८ ई०) 
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दृष्टिकोण के जाघार पर प्रेस और विवाह सम्बधी अपनी मायताओं को परखने की 
प्रेरणा दी गयी है । इस सदभ मे इन ताटका में सधप तत्त्व का महत्त्वपूण स्थान 
दष्टिगत होता है । 
(२) मनोवाछित साथी पाने मे असफलता के कारण सघप 
दूसरे छोग (चाहें माँ-बाप भी क्यो न हो) जब युवक अथवा युवती की 
इच्छा को ध्यान मे न रखकर अपनी इच्छा के अनुसार उनका विवाह करते हैं तब 
उनम प्राप्त जीवन स असतोष उत्पन्र होता है। यह कमत्तोष उह जवाछित जीवन 
प मुक्ति पाने के हतु सभप की प्रेरणा दता है । परिणामस्वरूप उनका जीवन सघण 
मय बन जाता है । एक्नि चरित्रगत दुवलूता के कारण इनके द्वारा भवाह्ित जीवन 
स मुक्ति पाने के ह॒तु तीत्र बाह्य सघर्ण नहीं छेडा ज्यता । वे अनिणयात्मक मन स्थिति 
में उल्झ कर आ तरिक सघय का शिवार वन जाते हैं। इस आतरिक सघप को 
'राजयाग , कद थौर खिलौने की स्रांज” मे मनोबभानिक रीति स उजागर किया 
गया है। मिथ इृत 'राजयोग (१९३४) नाटक में रतनपुर के राजकुमार ँजूमूदत 
सिंद्द की पत्नी घम्पा का आतरिक सभप है । चम्प्रा के सामते समस्या यहे है कि 
प्रेम और पातिश्नत्य म से किस महत्त्व दिया जाय ? 
विवाह के पूव चम्पा रतनपुर क दीवान रघुब” के पुत्र नरद्ध से प्रेम करती 
थी। दोनो न विवाह बरने का निश्चय किया था। लेक्नि टाप्ुयृदनपिह में चम्पा 
के पिता ठाकुर विहारीसिद पर दवाव डाठउकर चम्पा से विवाह कर ल्या। तब से 
चम्पा में परस्पर विरुद्ध भावनाओं का सघप चलता है । 
चम्प्रा अपने प्रेम को नही त्याग देती ) वह अब भी नरेद्ध स प्रम करती है। 
चम्पा की कभी लगता है, भ्रम को भुछाकर पति के प्रति पूण समपण कर दिया 
जाय । परातु प्रयत्त करने पर भी चम्पा पति के प्रति पृण समपरण नहीं कर पाती । 
फलत उसम आतरिव सधप चलता है। वह निणय नही कर पाती कि प्रेम कौर 
पातिब्रत्य मं स क्सि प्रथरूपण स्वीकार किया जाय २ इस स्थिति मे चम्पा पति को 
तन दे सकती है पर हृदय नहा द पाती । इससे चम्पा और टानुसूदन में भी सघष 
चलता है। शत्रमृदव जामता है कि चम्पा हृदय स उसका साथ नही द॑ रही है । 
अत बह बात बाच पर चम्पा से सघप करता रहता है । 
सथुमूदनसिह का नौकर गजराज भी आतरिक प्रधप स ग्रस्त है। चौबीस 
वर्ध पूव गजराज गौर ठाकुर विहारीसिह की पत्यी का अवैध सम्बंध था जिससे 
चम्पा का जम हुआ । गजराज का दृदय चम्पा कय अपनी वटी के रूप म अपनाने 
पक तब बह बसा नद्षा कर पादा । क्‍्योंहि वह साहतयूबर निणय 
गजराज और चम्पा का आतरिक सघप उस समय समाप्त होता है. जब 
राजयांगी नरद्र योग के वल पर गजराज क द्वारा चम्पा व जन्‍म का रदटस्म प्रकट 
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करता है। आतरिव सघप से मुक्त टुई चम्परा पति व प्रति पृषतया समप्ण बरता 
है । इसस पविन्वत्ना का सघध भी समाल्त द्वाठा है । 

चम्पा और गवराज वा परस्पर विरद्ध भावनाओं तथा पिचारा का जात 
रिक सथध सूश्म आ तरित सघरा है । इस सत्य का समाध्ति दृत्रिम राति से की 
गया है । 

चम्पा और टाज्रुमूटन ता बाह्य सघथ स्यूढ स्पर्श है। इस सघध की समाध्िि 
स्वामावितर प्रतात दावा है। उ्याकि आतरिय सघथ से मुक्त दान पर चम्पा पत्ति 
के प्रति फ्पहपण समप्ण वरता है । परिणामस्वरप पति पना का सथरा समाप्त 
हा जाता है । 

उपनाय थ व क कट (१९३०) लाटव मे प्रम और गिवाद्‌ की समस्या 
बे साटभ में असा (अ्यराजिता) का कारदिक आवरिक सवघ £। 

अप्या वा अवाछित टाम्पत्य चाॉवन उस आतरिक संधप का वारण बसे 
गया है । माता पिता के कारण आया का याद उसकी इच्छा के विरुद्ध प्राशनाय से 
दुआ है। रह अपन हाम्पाय् जावन में पति वे साथ समझौत्रा करन का श्रयल्व करता 
है. पर उमा मन साथ नहा हसा है। आापा का कुण्ठाग्रस्त मन रह रदू कर पत्रि 
से ह्बकर अपन प्रथम प्रमा (टिटीप) व प्रति झुकता है। वह डिसी एक विषय 
पर पटुबन में अपने वा असमय अनुमभद करता है। फटते उसम आवदिक संप्रप 
चहवा है। उसके स्वमाव मे चिदचिदापन वतला है। उसे अपना गद्स्थी कट जसा 
हुगती टै। पति वे साय टाटा से अखतर आया उस काट पाना का सजा जमा 
एगता है भर अपना प्रति रेंवर प्रायताय सथासंव्र क्षिगक्ाग का प्रतिहप लसा नजर 
बात है। एसा टया मे अप्पा न गदसस्‍था का ठातर तसरदू से समा पाता है ने बच्चों 
का टखरस टाक तरह से कर पाता है ने पति का खवा । 

टिटीप के जायमन से अत्पा में नासादू ठिखाह तसा है। टक्ित टिछीप के 
जात हू! थापा के उसाह वा भी वस्त दा जाता है। फिर कद अनिषय का अवस्या में 
मुक्ति क रिए छटपटाता रहती है / भपा जद तर काद निधय नहा कर प्रादी तब 
तक क्षत्री क क्षा वरिक पधप का अठ नये हा सकता । 

अषप्पी का परस्पर विरद्ध नावनाता को आतरिक संधप सृह्म यथप है। 
पा की कअमगत बादा दया क्रिवातो ख जा तरित्र सघप को अभित्यजना हुु है। 
आधा वनिणय सह कर पाठा कि बपता गृटस्था से सस्यद भावना का ब्राधा-य लिया 
जाय या टिटाप से सम्बद्ध ध्रमम वसा का ?ै याडक के अ्य तक अत्पा विसा एक 
निएय पर नहा पर्दूंच पाठा छटल आया छा आवचरिक सत्रप नाटक के अत तक 
बता हुआ है। अ्ष्या के आतरिक सयपर उच्च खतरा का सचप है । 

बाहावसरटाए वर्मा टिखित छिश्ैन वी खाज नाटक में हँ० घरिट और 


प्रसादोत्तर सामाजिक नाटक और सघप तत्त्व । २७१ 


सरूपा का क्षीण आतरिक सघप है। नाटक का आरम्भ डॉ० सलिल के आतरिक 
संधप से हुआ है। आतरिक सघप के कारण डा० सलिझ की मानसिक स्थिति 
बस तुदित हुई है । 
डा० सलिल और सहपा यौत ग्रावि के शिकार बन गय हैं। व दोनों परस्प- 
रानुरक्त थे । व परस्पर विवाह करना चाहत थे । छेक्ति सरूपा का विवाह तालमाँव 
क॑ सेठ सेतुचा” से हो जाने के बारण इन दोनो को इच्छा अघूरी रह गयो | तब से 
बीस वर्षों तक डॉ० सलिल और सरूपा एक दूसर को मूलन वी कोशिश करत हैं, 
पर सफडता नहीं पाठ । फठत इनमे आतरिब सघप चलता रहता है। 
सयोग स्‌ बीस साल के वाद डा० सलिऊ की सरूपा स मेंठ हो जाती है। 
दोना एक दूसरे की परिस्थिति स परिचित होते हैं। अपनी अपनी परि|स्थति से 
समझौता करने वा निणय छेत हैं। दोनों आा तरिक सघप स मुक्त होकर स्वस्थ बन 
जात हैं। 
आन्तरिक सधप की समाप्ति के वाद डा० सछिल तालगाँव म फल हुए 
घातक अयथविश्वासों के विरुद सघय छेटता है। सखपा का पुत्र केवल सलिल का 
पस लेता है और अपने स्वाथ के लिए गाँव म॑ अयविश्वासां का फ्छान॑ वाछे 
विमठान द स सधप करता है। इस सघप मे सलिछ के क्राततिकारी पक्ष की जीत 
होती है। 
घटनाआ) वी मरमार के कारण प्रस्तुत नाटक में सछिल ओर सख्पा का 
आतरिक सधप भछीमाँति नही उमर पाया है। 
डॉ० सलिल और सहूपा का सूश्म आतरिक सघप उच्च श्रेणी का सघप 
है। प्रस्तुत सघप मावनिक सधप है । एक ओर अतीत से सम्याधित प्रेम भावना है 
तो दूसरी ओर प्राप्त बतमान से सर्म्वा घत कत्त-य की भावना है। जब डा० सलिल 
भौर सरूपा एक दुसरे के वतमान से परिचित हो जाते हैं, दोवा भी कत्तब्य की 
भावना को भ्राघाय दते का निणय करते हैं और आातरिक सघप स॒ मुक्त हो जाते 
हैं। इस प्रकार आतरिक सघप से मुक्त हा जाना स्वाभाविक लगता है । 
डा० सलिल का घातक सामाजिक परम्परा से जो बाह्य सघप है. वह उच्च 
श्रेणी का सधप है । इस सबष का भ्रकादन स्थूछ है । 
(२) इच्छानुकूछ साथी चुननें के सदर्भ मे सघप 
प्रसादीत्तर युग में शिलित युवतिया और ?िक्षिद युवक अधिकाधिक बुद्धि 
दादी तया स्वाचकम्दी वनन छग | इनके सामन चुनाव का यह समस्या उपस्यित 
हुई कि अपनी योग्यता के अनुकूछ किस अपना झीवनसाथा बनाया जाय ? इस 
सादभ मे किसों एक निणय पर पहुचने के छिए युवतिया और यूवक्रा को सघव 


करना पडता है। इस सघप के आधार पर कुछ सामात्िक वाटकी का निमाण 
किया गया है । 


२३४। मापुनिर हि साटदा सपप तत्व 


बारघ रजढा मे रजत € रूप में रद जा सरता है व नाछिमा ४ स्प म। इम 
सापप को समाप्य वरत रे हूतू डॉ० म*7 मानसापधार से नालिमा रूपा अस्वस्य 
पयतित्य हो लिवाठ याहूर बर हता है । इससे रखना एरटम रस्य हू जाता है। 

रजना बे स्वाः्य हाने राश दवराज में भी आपरिर सपप घटवया है। दवराज 
पह निधय नहीं बर पाता हि रजता बा बोल सा रुप यारततिक है। निदन ने बर 
वोते थे बारद टबराज वी सम में याद नाथ आता हि रजता थे साध दिस प्रवार 
मै! याद विदा जासे | _उराज अपना आ परिय श्रपर्ध धरट बरत हुए मद से 
बडूता (ै-- बहू यह मद जाती है हि यर मरी बाइप है। एक हारव जब सरहू पर 
मांगा है. और मय” " तम मर मत बा सपण राम खरत । वल्दूसराब 
माप हंगता बहता जौर सिटसिटावा है. यह यण घृष जाता हैबि हहाबुडा 
मौरा है. मुंश्त मूठ जाता है. मरी सम्रा मे वहां आता हि उपर ढोल सा 
गहाँ सूप है । 

प्रतुत ताटर में रशना और ट्यटाज वा आग्तरिक संपर्ण सूश्म सया उच 
श्राप का संपर्ण है। रखना व सुपर जा समाखि माउसापबार ढ़ द्वारा हो जाता 
है। इस संपधधथ मे रशता मे स्वस्थ स्यतिशखय को विजय हो जातो है। रजनावा 
घथर्ण मिटा ६ पे घाल टयराज वो थालरिर संधर्ण सहज समाप्त दाता है । 

बूष्णडियार शक्रीवारव व आठमा ये कद (१९९२) नाटक में विशित 
धुवक और युवता बा आतरित संपर्ण है । तोस वर्ध वी अवरस्या था? वगीख अध्य 
दिदारा बे जीवन में सुहर गाषा जा ब्रवट कोठे पर अरूप में परस्पर विरद्ध भाव 
ताआ-प्रम और पणा का आतरिब यपर्ण छिडता है। 

एश समय था जब अरूप अपनी सु दरता पर बड़ा गय करता था। पर अब 
उम्र मुहरता से पणा है विरस्‍्दार है। इसहा कारण ये है कि एव मोटर दुंपटता 
से अरूप वा सुहर चहूरा कुछूप दन गया है। तवस अरब सु"्रता से इतनी तफ्रत 
हरता है वि. मुहर दाह सुनते छा उस गुस्सा चढ़ जाता है। वह आप से बाहर 
हू जाता है। उमम आ तरिर सपय आरम्म द्वा जाता है। 

गाधा भी सुटरता से सरत नफरत गरता है। इसा सु”रता के कारण गाया 
पर गई आपत्तियाँ आ यया हैं। “सी सु हरठता वे कार दुष्ट जगभूषण गाया गा 
वान या प्रयत्त करता रहा है। गाय। वे पतिवी हत्या वी गयो है। अत ग्राधा 
अपना खुहरता का अमियाप समझत्री है। 

अरूप वे जावन मे गाथा वा ब्रवा द्वाता है और अरूप में आतरिक सघप 
छिड़ठा है। अरूप वा एक मत गाया स प्रसम बरना चाहता है तो दूसरा मन सु हर 
गाया से सल्त तफ्रत करता है। अत बअरूप गाया वा अपना बनाव का अथवा उसम 
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अपने का दूर रखने का निणय नही कर पाता । लेकित जब अहूप को पता चछता हैं 
कि सुदर गाथा की मानसिक स्थिति अपनी जसी ही है तो वह गाथा को अपनाने 
का निणय करता है और जगमूषण ये भय से गाया की मुक्त कर दता है। 

इस नाटक म॑ दुष्ट जगभूषण और सत्वशीछ गाया का बाह्य सधप भी है। 
जगभूषण सुदर गाया को पान के लिए अतवक पडयत्र रचता है। गाया यथा शक्ति 
प्रतिकार करती रहती है । अरूप की सहायता से गाथा जगभूषथ को हराती है । 

प्रस्तुत नाटक बाह्य सघप वे कारण नहीं बल्कि मरूप के आतरिक सघप 
के कारण दविक्र बत गया है। अरूप का आ“तरिक सघप सूक्ष्म तथा उच्च श्रेणी 
का है। इस सघप की परिणति अत्यात स्वाभाविक है। 

चिरजीत इृत “घेराव” (१९६७) मे विवाह के स दभ मे हास्य विनोद को 
जम देन वाला सधप है । 

“घेराव” में शान्ति और उससे विवाह करने का प्रयास करने वाले युवका 
में सघप चलता है। शातति कालेज की रूपवती एवं नटखट छात्रा है। मोटर की 
दुधठना से उसके माता पिता का अत हुआ है। शा ति माता पिता की छाखो की 
सम्पत्ति वी अकेली वारिस है। अत शाति से विवाह करने के लिये दिलोपदुभार 
बद्रीवाय, फूलचद, जोरावरधिंद, कवि भूग आदि अ्रयत्व करते हैं। व धारा ति का 
घेराव करत है ।'ा्ति साहस पूवक सभी प्रतिकार करती है । वह सभी को चकमा 
देकर सुरेश से विवाह कर छेती है। शातति का हर एक वे' साथ जो सधप है द्वास्य 
को जम देता है। 


प्रस्तुत नाटव' का वाह्य सधप स्थूछ है। श्रेणी की दृष्टिसे प्रस्तुत सघप' 
सामाय थणी का है । 
(३) विवाह-विपयक विश्षिप्ट घारणा के सन्दर्भ से सघर्ष 

उच्च शिक्षा श्राप्त युवक और यूुवतिया म॑ अति बौद्धिकता के कारण यह 
धारणा बनी रहती है कि बवाहिक जीवन आनाददायक तथा “यत्तित्व के स्वत तर 
विकास के लिए अनुकूछ नही होता है। इस घारणा के फलस्वरूप युवक अथवा 
युवती के जीवन मे सघय चलता है । कुछ सामाजिक नाटकों में इस सघप का उदघा 
टन क्या गया है। 

लक्मीनारायण मिश्र ल्खित *आघी राव नाटक में विछायती शिक्षा तथा 
सस्कारों से स्वेराचारी वनी हुई मायावती विवाह को अनावश्यक मानती थी। 
लकिन भारत छोटन पर सायावती न नारी को स्वेराचारी बनाने वाले विछायती 
सस्कारा का त्याग कर अपने जीवनाद्धार के लिए भारतीय सस्कारों को ग्रहण किया। 
बह मानती है कि स्त्रोत्म का आल्गश और विकास अपनी सित्ता मिठा कर पुरुष मे 
छय हा जाना है। इसो आदत की अआप्ति के लिए माया प्रकातचह़ से विवाह कर 


२७६ | आधुनिक हिटी नाटका मे सघय तत्त्व 


आध्याध्मिक श्रयोग करने छगती है। वह चारीरिद सु भाग और रसमय छीवत वे 
बदर सवा और सयम्र क द्वारा आत्मान्नति कर एती है। इस समय उसवा मत कमा 
चारारिक सुख की आर तो वमी आत्मिक सुस् का आर आवधित होता रहता है । 
उसम आतरिक सघप चलता रहता है। वह निणय नहीं वर पाती कि अपने बवा 
हिंद जावन में यारीरिव सु को स्थान दना उचित है अथवा अनुचित ? इस आत- 
रिक सधप स मुक्ति पान सथा जपनी आत्मान्नति का सुरशित रत्न के लिए माया 
बात्मघात वर छती है । 

मायावती वा आपत्तरिक सपप मूश्म तया उच्च श्रणी वा है। यह परस्पर 
विरुद्ध भावनाओं वा सघप है। एवं आर भांग स सर्म्वा यत प्रवर दच्छा है ता 
दूमरी और आत्मोपन्नति से सम्बाघित प्रवट इच्छा है। आमोनति की ओर अधिक 
आदृष्ट हान वाली माया अनमव वरता है कि मागयासक्ति का दाना बटुत वठिन 
काय है १ अत मायावती बान्तरित्त सघप से मुक्त होन द लिए आत्मघात बर रती 
है। वस्तुत माया द्वारा स्वीकृत मांग स्वाभाविक नहा अवित्‌ डृत्रिम है। 

पश्वीनाथ हामा इत साध (१९४४) नाटक मे उच्च शिखा प्राप्त कुमुद 
अपनी विशिष्ट धारणा क॑ कारण विवाह कया विराघ करती है। वह विवाह व अन 
>तर धर में बच्चों का हांनता अच्छा नहीं मानती । उस "_रता कि धर मे बच्चों व 
द्वान श्र स्त्री का जीवन बथन मे बघा रहता है। बात मे स्वच्छालता प्रिय झुमुद 
प्रा० मजीत से इस "ठ पर विवाह कर छती है कि अपने टाम्पत्य जीवन में बच्चे 
नहा हात दिए जाएँगे | इस हात क बनुमार प्रो० बजात अपनी पत्नी की स्वच्टटता 
पर बकरा नहा रख सकक्‍ता। इस सादम मे सीच-समझकर प्रो० अजीत एक युक्ति 
से काम उठा है। वह अपना दामार बहन उ चार वर्षीय मोहन सामक बालक का 
अपन धर ₹ भाता है। कुमुद का मोहन वहूट पसा” जाता है । वह माहन को लाड 
प्यार करता है। छक्नि (अजांव की थाजतानुसार) एके हिन माहन का पिता 
मोहन का र जाता है। इसस घायर हुई कुमुद का लगता है कि माहन अपना बढ़ा 
नहीं है इसलिए वह अपने माँब्राप के पास चला गया। यति उसको जगई बपना 
बडा हाता ठा ?ै इस समय कुमृठ का माँ आ जाता है और कुमुद का समयाता है 
कि बच्च घर की शान्ा होठ हैं । 

बय कुमूठ मे परस्पर विरुद्ध इच्छाआ का सघप आरम्म हाता है । कमा उस 
लगता है भपन घर म अपन बच्च द्वान चाहिए वा कमा ल्‍ूगता है, अपन वज्च अपना 
स्वच्छ दता का छीत लैंग । वह निणय नही कर पाती कि उस क्‍या बसना चाहिए । 
अन्त मे मातत्व का इच्छा की झात हावा है। तव डुमुठ प्राउँसर अवात पर अपनी साथ 
प्रकट करता है-- मैं चाल्वा ? तुम्हारा एक प्रतिरुप तुम्हें मेंट करूं! ' 





१ पथ्वानाथ हर्मा-स्ाथ-प० ६५ (द्वि० स० सन्‌ १९५५) 
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प्रस्तुत नाटव में आरम्म ही से पुमुद पे आतरिब सघप को अपानता नहीं 
दो गयी है। नाटक मे अत मे बुमुद के आतरिक सघप का चित्रण हुआ है। कुमुद 
व। परस्पर विरद इच्छाओं वा आतरिव सघप सून्म तथा उच्च श्रेणी गा है। इस 
सघष की परिणति सुष्ट इच्छा के विजय मे हुई है। यह विजय स्वामावित लगती है। 
डा० हत्मीनारायण छाछ कृत मादा क्क्‍ट्स! (१९५९) नाटक मे भ्रति 
बौद्धिता मे वारणबत्रेम और विवाह के संदभ म सधप है। अरबिद जीवत में 
विवाह ने बदऐ प्रेम सम्बंध को महत्त्वपूण मानता है । फाइन आदसू बलिज का 
प्रिन्सिपल अ्रादिद अपने दाम्परय जीवन में अनुमय कर रहा था कि लित्र निर्माण के 
लिए चित्रकार की जो एक प्रेरणा मिलनी चाहिए, वह पत्नी से नही मिल रही है । 
अत यह अपना पत्नी सुजाता झे सम्बंध विच्छुट दर लता है और चित्रव॒ला में निपुण 
एक्चरार आन-दा से घनिष्ठ मित्रता व सम्बाय स्थापित बरता है । वह आनदा 
हे प्रेरणा पावर अनोखे बित्रा वा निर्माण बरता है। वह आनादा स विवाह नहीं 
करना चाहता । कक्‍्यावि वह मानता हैं कि कछा निमाण मे पत्ना का स्पान वाघा 
का है, तो सहघरमिणी का स्थान प्ररणा और उत्तेजना का है । इस मा“यता के कारण 
अरविद विवाह के बदले प्रेम-सम्बघ वा अधिक पस्तद करता है। 
ठोक इस मायता के विदद्ध दा (अरविद के पिता) की माययता है। वे 
जीवन में उत्तप क॑ लिए विवाह को आवश्यक मानते हैं। उनकी धारणा है दि 
बिना विवाह वे रहना स्त्री के लिए मौत वे वरावर है और बिना बच्चों क घर 
भोभा नहीं देता । दद्दा और आनःदा के माता पिता का घारणा एक-सी है। आनादा 
के पिता दहा से मिलकर कह देते हैं कि अरविंद को आनादा से विवाह कर लेने 
के लिए मनाइए। दद्दा अरवि द को आनादा से विवाह कर टेने का आग्रह करते हैं । 
इस आग्रह पर दद्ठा और अरावद म-परस्पर विछद्ध मायताओं में सघव छिडता है- 
॥बद्वा-- डावटर पापा बहुत परेयान हैं । आनदा वटी का कुछ फ्सला कर डालो। 
भरविद-( उठकर जसे भागत हुए) फैसला यानी विवाह ? 
दद्दा-- जी हाँ। 
अरविद-आप से मैंने बई दार कहा है दि किसी स्त्री पुस्ष के सम्द'घ में ब्याह छ 
भी बडी कोई चोत होती है। उसके सामने ब्याह त। महज एक वच्चों का 
घरीौंदा है ओर घरोंदा मी ऐसा जो बहुत पुराना हो चला है! 
बदा-- तो उस पुरात धरोंद को मिटाकर कोई मजबूत चीज बना लो नायाब 
झौर शानदार | पर बना छा जख्र इसे मिटने भ दो । 
अश्किदर्-मैं तो ड्सै बिल्कुल ही मिटाना चाहता हूँ । में उस रास्त पर चलकर देख 
आया हूँ उसम गति नहीं है प्रेरणा नही है। सबसे बडी चौज है आपस 
की अडरस्टण्डिग, सिम्पेधी । मैं फिर विवाह नहीं करता चाह़ता। ० 


4७८ | औधुनित ह्विठी नादका में संघर्ष तत्तें 


हम और बान हा एक दूसर गा बढ़े माग्य से मिट हैं। दम जीवन-अयत 
इसा माँधि आना। और प्ररणा स एक दूसर के संग रदेंगे। * 
परस्पर विरद टदृष्टार्णों को एडर पिया पत्र मं जा सघप छिडता है वह 
हीं मिटता । ऐस! स्थिति मे टद्ा अरबिद व साथ न रंट्न का निणय करत हैं। 
इस नाटक में ब्रानाटा वो करण आतरिक संथध है। पर इस संघप का 
प्रत्यसीक रण नहीं टुआ है | कवर आय पात्रा व क्यतों से रस व्यजित किया गया है । 
आतनाटा अरबिट को सदृघधिणा बनकर अपन आपका घाखा ? रही है । 
उमवा हतय मातत्व व टिए प्यासा है। विन अरवि/? के बहकाव में आकर अपने 
जीवन में शुप्त बौद्धिता का महत्व ”व वाला आनाटा अरबिल से अपने हतय की 
बात कवर विवाह मे हिए आग्रट ना कर बानी । फटल आना मे बौद्धिकता 
ओर भावुकता का संघप चलता है । कुछ निश्रय न कर थाने से बह सन हो मात में 
घुटनी रहती है। वह यहमा का टिवार बन जाती है । विवा? के विशाघ में अपनी 
जस्तों दी किसी की टुर्वस्था न हो, इसलिए आना भाद सुधार का एगजमट मिस 
खान से कराती है । 
चृष्क आधुनिक्ता क पाछ प्रायट टुए अरविद न न सुजाता के हृदय का 
समयन का चप्टा का न बाय टा के दृट्य का । परिणामस्वरप अरबि” व) अनुभव 
करना पढ़वा है कि अपन सिद्धांत पराजित दा रह हैं। 
प्रस्तुत नाटक बरावटा के आलरिक सघप के प्र प्रसाकरण स् अधिक मामिक 
बन जाता। छकिन नाटककार न इस बाठ पर ध्यान नहीं लिया है । बातता का 
आंतरिक सपप सूट्म ठतपा उच्च अश्ी का है। काद निषय से कर पान के कारण 
बनदा वा आतरिक सम्रष नाटक वे आचच तक यना रहता है। 
हहां और अरवि/5 वा वाह्य सघय उच्च श्री का थपप है। इस सघप वा 
प्रकाषान स्थुर रूप म हुआ है । 
राजिद्रकुमार धमा इत रख की हावार! में रामनाथ और ग्ावराय का 
भधप हास्थात्यादव है। बशाक का विदा गुटावराय रखा को टखने के शिए अधाक 
को रामताय के धर € आता है| अधांक और रखा सम्भाव्य सम्बंध का तादन की 
याजना वनाव हैं । क्याकि हॉनों भा विवाह के विराधा हैं । दस याजना के अनार 
रुखा ने पिता (रामनाथ) से झठ ड्वी कहा कि गृलावराय दटूज़ म माटर चाद्वा है । 
यद मुनठ ही रामनाय का गुस्सा चढ़ जाता है। रामनायथ बोर गृटावराय में सघय 
छिह्तता है। दस सथप स द्वास्य उत्पन्न दाठा है। बाय चलकर बचपाक और रखा के 
विद्राह सम्दबी मत में परिववन द्वाता है। दानों अपन अपन पिता व। दिया बन 
मत्ति लिए विवाह कर रुत हैं 


है डा० शदमीतारायाण टाट>माटा ककट्स-प० ४७-४८ (प्र० स्र० सन्‌ १९३९ ) 


प्रसादौत्तर सामाजिव माटव और सघप तत्त्व । २७९ 


रामवाथ और गृलावराय का बाह्य सघप स्वूल तथा अति साधारण श्रेणी का 
सघष है। ् 
५ (४) आत्मम्म्मान की रक्षा के लिए नारी का सधपं हे 
नयी चेतना के फलस्वरूप आधुनिक युवतियाँ आत्मस्म्माव की रक्षा के प्रति 
जागरूक रहने छगी | वे आत्मसम्मान की रक्षा के छिए उन घातक तथा अपमान 
जनक ब-धर्नों के विरुद्ध सघय करने छगी जो घधम समाज ओर सल्द्ति के नाम पर 
झत पर छाद जाते हैं। कुछ सामाजिक नॉटका में इस सघप को महत्त्व का स्थान 
दिया गया है । 
उपेद्रनाथ अश्क इत 'उडान” (१९५०) नाटक में माया के रूप में आाघू 
लिक युवती था आध्मसम्मान की रक्षा के लिए स्वार्थी एव परम्परावादी पुरुषों से 
ऋतिकारी सघप है। 
साया अपने प्रेमी सदन स बिदुडकर शकर और रमेटा के पास सयोग से 
पहुँच गयी थी | शकर और रमश माया का फॉसने वा प्रयात्त अपन अपन ठग से 
कर रहे थे। टेकित माया दोतो से नफरत करती थी । ?ाकर स्वभाव से टिकारी है, 
हो रमेश कवि । मदन के आन से माया का बहुत आनाद हुआ था । लेकिन मदन 
के मन मे सदह पैदा होता है कि माया के साथ शकर या रमेश का अनुचित सम्बाध 
रह गया होगा । अत वह माया की रक्षा के ल्ए शकर का प्रतिकार करो का 
तत्पर नही होता । 
स्वय को असुरक्षित देखकर माया मदन स॑ बद्ूब छीन लंती है मौर सीना 
तानकर शकर को बदूक चलाने के छिए लल्कारती है। माया का रौद्र रूप देखकर 
शकर बदुद' चलाना भूछ जाता है। माया एसे ही गाली चलाकर शकर का दिखाती 
है कि उसका निशाना बिता अचूक है । वह दृढ़ता के साथ हावर रमेश और मदल 
से कह देती है---' असह्ाय, अबछा स्त्री में नहीं जिस मदन चाहता है और जो हर 
समय पुरुष वे सद्वारे की आशा बाँघे, दासो की तरह खटी रहती है। वह बीमार 
हिरनी भी मैं नहीं जिस तुम छोग गोद में भरकर मनमानी बरना चाहते हो। मे 
देवी भी नही, जो वेवल अपने आसन पर बठोी रह । (मदन शकर ओर रमेच वी 
ओर बारी बारी देखते हुए) तुम् एक दासों खिलौना या देवी चाहते हा सगिनी 
की तुमे से किपी को भी जरूरत नहीं । ' यो फ़्टकारकर माया अकेली चठी जाती 
है । उसे रोकने वी हिम्मत कोई नहीं कर सत्ता । 
नाटक के अत में माया के सघप का प्रमावोत्याटब चित्रण हुआ है । माया 
का अपने आत्मसम्मान की रक्षा के लिए जो सघप है बह उच्च श्रेणी का है । इस 
सघधप का उद्घाटन स्वूछ रीति से किया गया है 4 


है उपेद्धनाथ अशक-उड़ान-पू० १५९ (द्वि० स० सन १९८८ ई०) 





३८० । आधुनिक हि टी नाटवा मे सबप तत्त्व 


विष्णु प्रमावर इस टावर नाटक में ढा० बनीरटा का मदत्वपूर्ण आतरिव 
सबंध है। डा० अनीरा में आत्ममम्माव का खा स सर्म्या उव प्रतिद्िमा और बतव्य 
की भावनाओं वे बाच सप्रण चटवा है। 
गाँव से छौटन पर डॉ० अनार ने टखां वि उसका अनुपस्यिति मं इंजीनियर 
मतीदचद्र "मा का अस्वस्थ पत्नी का ठप्चाराय अपने अम्पताट में दासिट कर 
लिया गया है। "से घटना से डॉ० बवाछा में आलरिक सप्राय छिदता है। बट 
निषय नहीं कर पाती कि प्रतियाय को हर या प्राघराय लिया जाय अथवा कवस्य 
निभान का दच्छा का) उमसमें प्रतियाध की इच्छा प्रवट बनने छगता है। इसका 
एवं बारण है 
पालहं बंप पूव हा० अनीरा इजीवियर सतीशच दर घमा का पत्नी था। उस 
समय उसका नाम मधुरह्मा या। इवीनियर टामा ले अफ़्सर बतने पर कम पढ़ी 
रिश्ली मयुटटमा का व्याय दिया और अधिव पढ़ा टिखा एडका से दूसरा विवाट वर 
टिया । मघुरूदसी मायके आकर टाटा (उ्डें जाट) का सद्दाय्वा से प्रटवार डॉ० 
बन गयी । उसने अपने अस्थवाल वा स्थापना बर छा। मानिना मपुर॒त्मी न पि 
के तिरस्वार का एवं चुनोती वा रूप मे लिया और एवं सप्र हावटर बन कर 
लिखाया कि पुरप द्वारा अपमानित नारी कया स क्या वन सकता है । 
अब वर्षों क बाद मथुरटमी का अप्रन अपमान का प्रतिधाघ एस व छिए 
अवसर प्राप्त टूआा है। उसमे सवाधचद शमा का सानसिक्र यत्रणा हसन का इच्छा 
प्रवए बनने एमी है वह संस मरीजा का अस्पवाक् से निकार तना चात्ठा है। 
छकिन टाटा डॉँ० अनाटा को समझात हैं कि वीमार का इटात बरना ढाक्टर वा 
प्रथम कतव्य है। प्रयुनर मं ढ० अनाशा झाटाकर वद्धवा है हि अपना अम्पतार 
बीमारों के हिए है, न कि दुष्मना क टिए । दाटा ढॉ० अनाटा के छ्रावरिक सबंध 
को टसवर अयात समझठारा से काम छत टैं । व डॉ० अनीरशा बा समझात हैं कि 
बीमार न दु्मन द्वाठा है ने टास्त | वामार बीमार है और उत्का इछाज करता 
डाक्टर का कतत्य है, क्योंदि वह डाक्टर का प्रतियां है। छक्ति ढा० बगोरा मे 
मुर्गा हुई प्रतिपाय का बाय याव नहा दावा । बह टाटा से स्पष्ट कह ठछा है- 
“में नमक इलाज नहां वरेंगी। मैं ठठ मार ढाल गी | * 
हाट डॉ० अनारटा से कटव हैं कि श्रतियांतर अवा्य शिया जाय पर ह्या से 
नहीं, बल्कि प्रम सं, उपकार स। डा० कायाव भी ढों० अतीटा क अपना कतच्य 
निभान को कहता है। आखरित सप्प से ग्रस्त ढों० जनाशा मराजा बा आपरणन 
बआरम्म बरती है। उस समय डा० बनौटा वा आतरिक सपप खरमसीमा पर 
पंच जाता है। उसके द्वाय कॉपन छगव हैं। उसका अ्रव्रि्दिसा मे जरवा हुआ मत 


लत 


है विध्यु श्रमाकर-दावटर-पू० ६५२ (परम उ० सब १९६६ इ०) 


प्रसावीत्तर सामाजिक चाटक और सघप तत्त्व । १८ है 


बौठता है-'डॉ० अनीला । यह सुनहरा अवसर है। अपनी इच्छा पूरी करो | अपना 
बदला लो, नारी के अपमान वा बदला लो । सुनो अनीछा मैं मघुलदमी हूँ, मुझे 
भूछो मत | मैं ही तुम्हारी प्रगति वा कारण हूँ । में नारी का बदला चाहती हूँ।र्ग 
पृदप को तडपते देखना चाहती हूँ। वह जाने दो रक्त निकल जाने दो प्राण ।” 
लेकिन डा० अनीला वा दूसरा मन वतव्य निभाने की प्रेरणा देता है। इससे डॉ० 
अनीला में परस्पर विरुद्ध भावनाआ का सघप तीत्र बन जाता है । इस सघप मे डा० 
अनौला वी कत य की भावना प्रवछ बनने छगती है। फ्लस्वरूप डॉ० अनौला प्रति 
हिंसा को दबाकर आपरशन में सफलता पाती है। इससे डा० अनीला को विश्लेप 
आन द मिलता है । यहाँ पर अनीछा के आतरिक सघप की समाप्ति हो जाती है । 
ढा० अनीछा का सुष्ट दुष्ट भावनाओं वा आतरिक सधप सुक्ष्म तथा श्रेष्ठ 
श्रेणी का सघप है। इस सघप मे डॉ० के कतन्य से सम्बद सुप्ट भावना वी जीत 
अत्यात योग्य तथा स्वाभाविक जीत है ! अवीछा के आतरिक सघप का विर्वाह बहुत 
प्रभावज्ञाली रीति से किया गया है । अवीछा वा आतरिक सधप क्रमश चरम सीमा 
पर पहुंचकर समाप्त हुआ है । परिणामस्वरूप नाटक हृदयग्राही बन पडा है । 
माटक के आरम्भ में मरीजा को अस्पताल मे दाखिल कर हेने के पूव दादा 
में भी आतरिक सघप का आरम्म हुआ था। एक ओर कतव्य की भावना यह थी 
कि मरीजा को उपचार के लिए अस्पताछ मे दाखिल कर लेना योग्य है। दूसरी 
ओर प्रतिशोध की भावना यह थी कि झत्रु की पत्नी को अस्पताल मे दाखिल न 
कर लिया जाय । इस सघप म क्त-य की भावना प्रवल बन जाती है। फ्लत दादा 
मरीजा का अस्पताल में दाखिछ बर लेने का निणय करते हैं और सघप से मुक्त 
हो जाते हैं। दादा का आतरिक सधप सूक्ष्म तथा उच्च श्रेणी का सघप है। दादा 
के आदशवादी विचारों क॑ अनुसार आतरिक सघष की समाप्ति स्वाभाविक प्रतीत 
द्वोती है 
ड।० लल्‍्मीनारायण छाल लिखित 'दपन माठक म॑ नायिका दप्न के भारत 
रिक सघप की प्रधानता है । रूढ़िवादी तवया अधविश्वासी माता पिता और धमियो 
ने दपन को विवाह स वचित कर रखा है । छेक्नि युवा दपन मे दाम्पत्य जीवन कया 
भोग करने तथा अपमानजनक धघामिक ब घन से मुक्त होने की वाक्षा प्रबल दन जातो 
है। इस काक्षा वी पूर्ति के लिए दपव परम्पराबद्ध मा यताआ तथा अपनी ही 
अभिणमात्मक मन स्थिति से सघप करती है । 
प्रस्तुत नाटव' का आरम्भ होन के पूव दपन को अपमानका रव' घामिक ब'घन 
से बाह्य सघप करना पडा है ॥ एक ओर धर्म का अदूट ब"धव रहा है जो दप्म को 
विरक्ति वा जीवन जीने के लिए विवश बर रहा था। दूसरी ओर दपन की दाम्पत्य 





३ विष्णु प्रभावर-डावटर-प० १२५-१२६ (पंचम स० सन १९६६ ई० 


३८२ | आधुनिक टिटौ नाटकों में सपर्ष तत्व 


जीवन का भांग करन की प्रवर इच्छा री है। जदूट घमन्वधन स मुक्त द्वात के 
दूत दपन सघप करता रहा है । 

हपन के घरवालों न पाँच वध की ह्यने का बौद्ध मठ मे टाने कर टिया 
था । युवा ठपने अपना काखा के अनुकूट टाम्पय जावन का भाग नहीं कर सकती 
था। बत दपन मठ वे नियर्मों व विरंद सघण करती रही 

मठ वां न टप्रम का पाकर डाक्टर बताया था। वट दाजित्यि मे गुम्मा 
के बोद्ध त्स्पतार में नपवार का काम करन छगी था । मठ मे विधातक नियमों का 
देखकर युवा दप्न छामा स सघध करती रठी । इसी सघध में तप्रन मठ का छोडकर 
चार वर्षो तत इधर-उधर मटक्‍ठा रहा। 

सयागवर् हपन प्राफ़्सर हरिपम व घर आकर रहता है । यहाँ दपन परि 
चय म अपना वास्तविक नाम छिप्राकर पूर्वी नाम कट ठता है। परिचय में वद्द यह 
ही वह 7 है दि बट टाॉजिलिंग का रहत वार है और दाजितिंग म उसकी छाटा 
संगा बहुत बौद्ध मठ मे मिशुपा के रूप्र मे रटता है. जिसका नाम है देपन। इस 
प्रवार दप्तन पूर्वी क॒ रूप म अपने भाग्य से सपण करन छमता है । 

पूर्वी (देन) ओर प्रा० हरिपरत्म पर्म्धरानरक्त हात हैं।वप्रा० हरिपिट्म 
दृवी से विवाह करन वा निए'य बरता है। हस निषय के कारण ट्रीपिल्म औौर 
हृरिपत्म के पिठाजा मे सघध चलता है| इसका कारण मत है कि पिसाजी पूर्वी के 
बार मे बिना कुछ जान विवाह की अनुमति ”न का तयार नद्दा है। इस सघरा वा 
कझेकर साटक का आस्म्म द्वाठा है विवाजा का पुत्र की जिद का मानना पहला है । 
पिवाुत्र का सघध समाप्त हा जाता है । 

दृरिपिट्म के निश्चय का दखकर पूर्वी का ठणता है अपता बरसों का साथ 
झद पूरी द्वागा । एक्रिन इस आनाद के क्षाा म पूर्वी आतरिक सधण में कैसा रखता 
है। उसका स॒ हटट्प्रस्द सन अह्थिर हवा नया है। पूर्वी को रूपा है, यदि मिखुणी 
सप्रा दपन प्रकट द्वा ग्यी दा अपना मधुर सपना टूट जायया | अस्यिरता मे पूर्वी 
ग्राचती है जा मुझ स इतना प्रेम कर रह हैं उनके साय मैं करिवना बढा घाखा कर 
रही हूँ । दस प्रकार के विचारों क कारध पूर्वी का आवरित सघय ताद्र रूप धारण 
करता है। वट आवरिक सघप से सूस्छि पान के टलू देन का भूरन का प्रयाठ 
करवा है | उसका यह प्रयास विश्मठ ढग का है। वह दृश्िएल्म, सुजान (दृस्पित्म 
का छाटा भा*) और विताजा सर त्यत के बार में बावचात करती रखा है और 
हपन के प्रति उतका प्रतिक्रियाओं का आजमाकर कोइ निषय करन का प्रयास 
करवा है । इस मदन म पूर्वी वारन्वार कहता रहता है-- मूझ ऐसा छगता है 
माना मर चारों आर काट दपन खिचा हा, कोर में उसा मे चुपचाप बडो हूँ । ' 
३ डढॉ० शत्मानाटाया काह-दप्रत-पृ० ३० (द्वि० स० सत १९६६ इ०) 


प्रत्तादौच्तर सामाजिक नादव और संघर्ष तत्त्व । २८॥ 


हरिपदम निश्ञासाव” पूर्वी (दप्रन) से पूछता है-- 
“हुरिपदम-अच्छा, एक बात सुनो, तुमे भोर दर्पन में फमी लडाई नहीं हुई है ? 
पूर्वो-(हरिपदम से) बहुत वार हुई है । मैं उसस इतनी दुर चली आई हूँ तब भी 
मुझे लगता है वि अब भी उससे लड़ रहो हूँ ।! 
इससे द्शित होता हैं कि दपन वरादर ओर वरवस पूर्वी वा पीछा षर रही 
है । वह पूर्वी का पीछा नही छोड रही है। किर भी पूर्वी विवाह वे घाधन मे वँंधता 
स्वीकार बरती है| 
अपने सम्भात्य विवाह में किसी प्रकार की बाघा उत्पन्न मे हो जाय, इसलिए 
पूर्वी अपने पूर्वागृष्य का परिचय देने वाले कागजों ओर चित्रों को फाडती और जछाती 
हुई अपने ही दर्पमूपी रूप से कहती है--/ मरा पीछा करने वाछी तू नहीं जावती, 
मैं क्या हूँ । मैं सोचती थी तू खत्म हो गयी है. पर तू इस कदर मेरे पीछे छगी है । 
अपराधी निर्मम हत्यारी । तुधे अब जिंदा नहीं रहने दूगो। तेरे दपण का 
एक एक टुकड़ा में पोसकर रख दूगी। में हूँ नियठा अपन इस जीवन की । तेरा यह 
जड़ अस्तित्व मैं अब नही रहने दूगी ।/* पूर्वी अपनी आवाक्षा के अनुसार जीने दे 
लिए दपन रूपी दुर्भाग्य से तथा (बलछातू्‌ लादी हुई) विरक्ति से भरसक सघप कर 
रही है । पर उसकी सादहात्मक दुबचछता उस सामथ्य नही प्रदान बरती । 
जसे जस विवाह का दिन समीप बाता है, पूर्वी वा आतरिक सपघर्ण बढ़ता 
रहता है। विवाहें आठ दिन पर आता है । रिहसल के रूप में हरिपदम की बहन 
ममता और भाई सुजात पूर्वी को दुल्हन के श्गार स सजाते हैं । इस शगार में 
जीवनासक्त पूर्वी चाहती है कि उसका विवाह इसी क्षण सम्पन्न हो जाय-' जी करता 
है कि जयमाला की वहू घडी इस क्षण जी लू” *”* क्योकि बाद म॑ कहीं भिक्षणी दपन 
ने बाधा उत्पत कर दी तो ? ममता त्तया सुजान के आग्रह करने पर भी श्गारित 
दपन आयने में अपना रूप देखना नहीं चाहती ) ज्याही वह आयने में देखने छगती 
है भावना हाथ स गिरता है और उसके कई टुकड़ होकर बिखर जाते हैं। इस घटना 
से पूर्वी का आतरिक सघप चरम सीमा पर पहुच जाता है । 
उतता दिन बौद्ध मठ का एक आदमी वहाँ पहुँच जाता है। उस आदमी 
की बाता से हरिपदम सुजान पिताजी ओर ममता को पता चलता है कि पूर्वी 
और दपन दोना अलग-अलय युवतिया नहां हैं बल्कि एक ही युवती के दो नाम 
हैं। इस रहस्य के प्रकट होने पर पूर्वी विवश होकर दपन रूपी भिक्षुणी का वेष 
घारण करती है ओर दाजिलिंग के बौद्ध मठ से माये आदमी के साथ जाने को 
६ डॉँ० लकष्मीतारायण छाल-दपन-प० ४७-४८ (द्वि० स० सन १९६६ ई० ) 
२ वहा, पु० ५९। 
३, वही, १० ६५॥ 





३८४॥ आधुत्तिक हिला साटबा में सपर्ष तत्त्व 


ठयार ह्वातो है । 
दपन (पूर्वी) का आसरिक सघप सूह्म ठथा उच्च श्रेणा का है। इस संघप 
का प्रमावकारी निवाह किया गया है। परन्तु ध्स्तृठ सघपर की समाप्ति जिस ढेंग से 
कया गया है वह दंग स्वाभाविक प्रतीत नहीं हाता । 
२ पारिवारिक जीवन से सम्बद्ध सामाजिक नाटक भौर सघप तत्त्व 
मनुष्य क जावन मे पारिवारिक नोवन का स्थान थ यथिव मद्दत््व का ह्वाठा 
है । पारिवारिक पावन मनृप्य व सटभावों सटविचारा ओर सद्व्यवहारों बा] क्मौटा 
होवा है। पारिवारिक जावन म्‌॒प्रत्यक् का आत्मीयतापूष समझौता करना पढदता 
है । प्रत्यक्ष का अपन लिए तथा दूसर क लिए जीना अयाव”यक होता है ' प्रत्यक 
को द्रसर के हित क लिए ध्याग करना पदता है कष्ट उठाना पढ़ता है। प्रयक का 
दूसर के प्रति सदनाएलता वरतना पढ़ता हैं | प्रत्यक्ष का टूसर के हिए जान में सताप 
का अनुमवे करना पड़ठा है । अब उम्रयतारी स स्दय का तथा दूसर को समाछत 
हुए घटना पडता है। आत्य पारिवारिक जीवन बट्य समाज का निमाण करन 
में बट्रत बढा सहयाय दता है । 
जब किसा कारप का छझकर पारिवार के सत्स्य एक्लूसर से आत्मीयवापूष 
समझौता करन का ठयार नहा द्वाव है, ठव नतम सघप चछठा है। अ्रस्तृत सघय 
परवियानी पिता पुत्र मात बहन आदि स्वजनों ने चलता है । प्रस्तुत सबप परिवठित 
जीवन मूल्यों क कारण भा चरटता है। 
प्रसादात्तर युग में मारत दशध के जावन क्षेत्रों म आधिक सामानिद सास्हे 
विक धार्मिक, शराजतातिक प्रतिक, वच्चनिक्र ठया अय अनक क्राशविक्ारक परि 
बठन हुए हैं। इन परिवदर्नों क आष्तों श्व परिवार का विघटन हा रहा है। आमी 
यतापूष समझौत के नष्ठ हात के फलस्वरूप पारिवारिक जीवन टूट रहा है विधरित 
द्वा रद्दा है । 
पारिवारिक जावन मे आत्मीमतापूण समयोत का स्थान वीदिक सहानुमूत्रि 
में लिया है। दौद्धिक जाग्रति के कारण प्रएक ध्यत्ति स्वय क द्त-अद्वित का रकर 
अधिक साचन विचारत छया हू | प्रत्यक #र्धक्त दोद्धिक दष्टिकाय स माँ-चाप पिता 
पुत्र, पति-पत्नी थादि रियो छा व्यास््या करठ हुए स्वय के हित पर अत्यधिक बल 
दव ल्‍ूगा है। व्यक्ति स्वयं क॒ हिद तथा स्वतात बल्विव के लिए सम्बय विच्चेट का 
प्राधाय दन छगा है परिघामस्वरप प्राटिवारिक जोवन में अनूू समसस्‍्याएँ उत्पन्न 
होने छगो हैं। इन समस्वाजों क कारंप परिवार का विघटन अपरियय दान छगा 
है । इस सकत से बचत तया पारिवारिक जावन को अधिकाधथिक सतापकारक बनाने 
झा प्रेरणा दन बे इतु प्रखाट्ाचर हिंदा नाटककारों न प्रारिवारिक जावन स सम्बद्ध 
छाटकों का सजन क्या दै । 
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१ पति पत्नी का संघर्ष 


अनब कारणा से दाम्पत्य जीवन विषम, बस्ातुल्ति एव वष्ददायक बन जाता 
है। विशिष्ट परिस्थिति अथवा विशिष्ट कांदा के वारण पति या पत्नी अथवा दोनो 
भी अपन ववाहिव जीवन में सातोष नहीं पाठे । इस असतोप की परिणति पति 
पत्नी के बोध सघप चलने मे हांती है । इस सघप की आधारशिला पर अनेव नाटवा 
बे निर्माण किया गया है । 

स्वावश्योत्तर बाल म छिस गय नाटका में पति पत्नी का तीम्र सघप है, 
जिससे पारिवारिव जीवन का अत्यधिक विघटय हा रहा है। स्वात”य मे अन तर 
उच्च शिक्षा प्राप्त नारी ते अपने जीवन में बोदिकता स्वतात्ता, आत्म निभरता 
तथा महत्वाबाक्षा पूर्ति को अधिव' महत्व दिया। उसमें समानाधिकार बी वाक्षा 
बरवती हान रहे कारण वह जोवन वी हर एक बात की व्यास्या स्वय ने नय दृष्टि 
कोण के अनुसार बरने लगी | उसमें विवाह तथा दाम्पत्य जीवन से सम्बा घत पर 
स्प्रादद आदर्शों एवं श्रद्धाओ दे प्रति अतास्था तथा थिद्वोह भी भावना जाग्रत 
है| गयी । बहू अपना स्वतात्र अस्तित्व बनाए रखने वे लिए सपपश्ीछ द्वो गयी । 
बह क्षारथिक, स्वादरूम्बन ने लिए घनाजन बो बोशिट परने छगी । परिणामस्वछूप 
पतिश्रत्वी के वीच तीघ्र सघप चलने छूगा ॥ 


इन नाटकों मे बाह्य सघप वे साथ साय पति अथवा पत्नी से सम्बद्ध भआात 
रिक सपप भी है । 


अ आदर्श विरुद्ध घनलोभ [ऐड्वर्य छोभम ) के कारण संघ 

पति पत्नी की ध्वात्शवाद और धवछोम से सम्बीधत परस्पर विरुद्ध विचार 
घाराआ तथा क्रियाता * कारण पति पत्नी मे सधप चलता है । इस सघधप को छेकर 
प्रसादोत्तर हिंदी नाटबकारों ने कुछ सामाजिक नाठक रे हैं । 
अ॒ १ पति का घनकछाभ विरुद्ध पत्नी का आदशवाद 

घनलोभी पति पत्नी की आदशवादी बातो का उपेक्षा करके घन प्राप्ति के 
लिए जो चाह करता रहता है | परिणामस्वरूप पति पत्नी मे सघप चलता है। जब तक 
पति की प्रवृत्ति म परिवतद नहा हो पाता तब तक प्रस्तुत सघय चलता रहता है। 
इस सघप के सदभ मे निम्नलिखित लाटक दष्टय हैं। 

डॉ० गोवि दटास रचित दुख वय। (१९४६) वसाटक मे नेतागीरी और 
धन प्राध्ति व॑ पीछ पागछ हुए यज्षपाक्र कौर उसकी निस्दाय वत्ति की पत्ती सुबदा 
का परस्वर विशद्ध विचार का सघप है। यक्षपारलू चकारुत छोडकर देश सेवा का 
स्वाग रचत्ता है और घोखेवाज नेता बनकर स्वाथ साथने पता है। बह कौत्सिल 
क॑ चुनाव से उस ब्रह्मदत् को नीचा दिखाते का भ्रयन करता है, जिसकी सहायता 
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से यशापराछ्त न ववाएत मे कुछ सफ्टता पायी है। यह बात यरापार वी पत्नी वो 
अखरती है । वह ग्रह्मदत्त वा पल लछक्र यगपाट का विरोध वरन लगता है ।फटल 
पति पत्नी मे अमिट सघप डिडता है । सुखटा पत्ति की दुप्ट चाछों का डटकर सामना 
करती है। वाटव के अत तब सुखत्ा और यटापराए था सघप बना रहता है । प्रस्तुत 
सघप मू”म तथा उच्च श्रणी वा वचारिव सघप है | 
वे हावनछालढ यमा कृत “मंगठ सूत्र (१९८७) नाटव में घनए।भी पत्ति 
और नारी स्वातात्य का चाइन वाटो पनी का सघप है । पाँच हजार रुपया दटज 
झेबर पीीतास्वर ने अपन पृन्र के टनछाट स॒ पढ़ी छिसा अलका या विवाह बराया 
है। कु”नलार “वसुर स और घन पान के छाम से अर॒का वा मार-पीट बरता है । 
कुरदत-- याट रखना तुम मरा “याहता दो । मरा अधिवार तुम पर है। 
असक्षा--मर बाप क परच हतार रुपया के साथ आपका ब्याह हुआ है मर साथ 
नहा | मर बाप ने अपनी गाढ़ा कमाइ व पाँच हजार झुपय भा फत़े और 
मुझका चू-ह में झोके लिया । 
कु-दन-- वक दा जायगा मटयारियों की तरह । 
सर्का--खबरदार जा मुह स अपदालट निकाटा । प्राण द दूगा। (मुट्ठा तानबर 
खडी द्वा जाता है। कुटनहार छडा सम्दारता है।) टखू । यह भा 
दसखू” । करा हिम्मत, दखू कस हिम्मत करत हू ? 
कुदन-- दखा मरी ट्विम्मत | 
(कु दनरार बरवा का छत्य से पीटता है।) ' 
यह से ब्यापक सघप का आरम्म द्वांता है । अटका का पिता राहुन समाज 
सुधारक बुद्धामट, युवक हारीटाट ग्रोपानाथ और अटवा की सदृपाठिनी काता-- 
सु मिलकर अएका का भगात हैं । अटका का अयाचारी पति से मुक्त करन व छिए 
नादा-स्वातत्य का आलटाहन शुरू करत हैं। प्रचलित विवाह पद्धति तथा टहज प्रथा 
या विरांघ वरत हैं। बरटका को दूसर विवाह की प्ररशा ”त हैं। इससे उत्तजित 
हाकर बल का स्वच्छापूवक ग्रातानाय से टूसरा याह् कर छती है । 
प्रस्तुत नाटब का बाह्य सपप अति स्वए तथा साधारण श्रणी का सघव है। 
इस सघप के निवाह में कटामक कौयाय का अमाब रहा है। अत इस संधप की 
ममात्ति कृत्रिम है । 
रातराना नाटक में डा० रश्मातारायश खाट ने परिस्यिति विद्यत के 
साल्म में आाट्यवाटा पत्ता और घपनछामा तथा व्यमना पति का सघप टिखाया है। 
साटक के यारस्म में ट्रा पतिन्यानी का सपषर है। जयतव प्रस का साटिक 
है। वह व्यमनी ठास्ता क साय व्यसनों में समय सथा पसा बरवाह गर रहा है । 





१ व हावनसल्ाट वमा-मग्रल्यूत्र-प० ३२ (चतुय स० सत १९६५ इ०) 


प्रसादोत्तर सामाजिव ताटव और सघप तत्त्व । २८७ 


अपने व्यवसाय पर उसका ध्यात नहीं है | अत प्रेस के मजदूरां की समय पर वेतन 
नहीं मिलता । कोई वेतन की माँग करता है, ती जयदेव के अयाय का शिकार बन 
जाता है। इस अ याय का प्रतिकार करने के लिए मजदूरों ने प्रेस म स्ट्राइक की है। 
जमदंव को इस बात को चिता नहां है। लेकिन पतिपरायण पत्नी कुतछ को इस 
बात की चिता है। वह मजदूरो स अयाय का यवहार करना अनुचित मानती है । 
इस स्थिति को लेकर नाटक के आरम्भ में--पति पत्नी वा सघप है। 
' ज़पदिय--- मरा रातरानी । प्रेस म आज फिर स्ट्राइव है । 
कुतल-- स्ट्राइक है ? तब तो प्रेत म तुम्हारा रहना और आवश्यक है । 
जयदेव--क्यो ? स्ट्राइक के सम्मान म प्रेस में बठा रहें, ताकि सडक पर प्रेस 
क्मचारियो के गदे गदे नारे सुनू' ? क्यो यही चाहती हो क्या ? (रुक 
कर) भीर यह स्ट्राइक तो चछेगी ही अमी । 
कुतलछ-- क्यो चलेगी ? 
जयदेव-- प्रेत क्मचारिया को मेरे इस घर की लक्ष्मी की सहानुभूति जो प्राप्त है। 
छुतल-- ओहो मह बात । उस दिन कमचारियों के बच्चे यहाँ सुबह ही सुबह 
आये । मुझे “माताजी माताजी माँ मा कहकर पुकारने छगे। 
कसी के तन पर नम ठीव से कोई कपड़ा था न कसी का पिछएऐ चार 
दिनो से पठ भरा था। सब नगे ओर भूखे । क्या करती मैं ? 
जयदेव-- हाँ हाँ माँ और क्‍या करती ! किसी वच्चे को क्पडा किसी को रुपया, 
किसी को बगीचे का पेटमर फल और किसी को 
कुतल-- हाँ भौर किसी को ? 
जपदेशध-- इतना कम क्‍या ! एक को माँ का प्यार मिला । ओर उससे उसके बाप 
दादो को शक्ति मिल्ली--स्ट्राइक जि दावाद 
फुतल-- तो प्रस मे स्ट्राइक मरे कारण से चल रही है ? 
जयदेब-- भच्छा अच्छा बात खतम बाबा । 
घनलाभा एवं यसनी जयदेव कुतलू का भी उपयोगिता की दृष्टि स देखता 
है। बस्तुत घर पी आधिक दुदशा का वास्तविक कारण अविवकी जयदेव है । लेक्मि 
वह घर की आाधिक ददशा सुघारन क॑ लिए कु तछ को नौकरी करने को विव्र कर 
देता है। 
जयदेव का कहना है--' आज स्त्री को पत्नी और छक्ष्मी दोनो एक साथ 
होना है।' * वह पत्नी म दो रूप चाहता है-- गाज हर स्त्री पुरुष को अपन दो 
“यक्तित्त्व रखने पड़ेंगे । मैं कुतछ को बहूद प्यार करता हू । पर मैं कुतछ का समान 
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रूप से उपयोगी मी दखना चादनता हु--यह मरा उसका बाहर का व्यत्तित्व होना 
चाहिए 7! ' उत्तर मं कुतह वहती है-- मरे पास प्लिफ़ एक व्यत्तित्त्व है । ' वह 
बाहर वाला व्यक्तित्व नहा चाहसी। फ्रस्वरूप पति-पत्नी करा सघप तीव्र बनने 
लगता है। इम सपप व॑ दुष्परिणाम स गहस्थी का सुरशित रखने ने विचार से 
फुतल नोवरी बरती है। 

जय5व मु तक्त को आधुनिक बनने वा आग्रह 4 रता है । कु तह अपना विराध 
प्रवट वरता हुई कद्दतों है-- तठमा में दखती हूं भाज का सारा आपुनिद समाज 
केवल एरार व स्तर पर जी रहा है। व्मी वा फर है बात समाज में इतना आड़ 
म्वर, भवि"्वास पर दृदयहानता । ' एब्रिन यह सब जयटव व समझ मे नहीं 
बाता । तब कु तछ बातें बनात वाल जयटव से पुछता है-> मुन्त मां अपन होटल 
मे क्या नहा छू चएत ? मुझ्त भा बढ़ी दाग सहना क्‍या नहा प्तिसा दत ? ' इस 
प्रश्न का उत्तर जयटव नहा द पाता । क्यावि वह ववर अथाजन वे लिए पत्ना वा 
बाहरवारा व्यन्तित्व चाहता है न कि अपन समान हाटछा मे गृरछरें उदान के 
लिए । 

कुत॒र का जब पता चएता है वि उस निरजन (जिससे बु-तल का विवाह 
दोन वाए। था, पर दहूज व कारण नहा द्वा सका था) मे प्रयास्त स नौकरी मिट 
गयी है, ता माता मुतर अपना नौकरी से €याग पत्र दता है। इस त्याग-पत्र को 
लक्र जयदव कु तर स सधप छडता है। धारंघीर जयदव और कुतक का सघप 
तोब् बन जाता है । 

छविन एवं टिन जयटव का अपन दुराचारा दास्ता से ध्गढा होता है। इस 
सगढ़ से जयदेय की अँखें खुल जाता हैं। वह बु-चल का बताता है कि उसने बक 
मे रखा हुआ सारा पा बरबाद कर हलिया है। इसम कुतछ का दुष नहा हवाता, 
बाकि पति मे उचित परिवतन को टखवर वह पूछा न समाता | वह बढ उसाह, 
साहस और विश्वांस स उन मजदूरा के सामने चह जाता है. जा जयठवे को मारने 
क इराद स इघर आय हैं। झिसा क द्वारा फेंक गय पत्थर स मु तरह घायल हा जाता 
है। परन्तु अमाम सताप स॒ वह बुद्ध मज़दूरा का झात कर दता है भौर उनका 
माँगों का पूर्ति व आश्वासन दता है । 

यहाँ पर दानों आर का सघप चरमसामा पर पटुचकर समाप्त द्वाता है । 
बाच यीच मे श्रसय विद्यप के सत्भ सं बुतल म आतरिक संघ चहता 
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रहा है । जब जयदेव नौकरी के लिए कु/तछ को विवश कर देता है तव कुतल में 
आतरिक सघप छिडता है। वह निणम नही कर पाती कि ऐसे तिमम पत्ति के साथ 
किस प्रवार का व्यवहार किया जाय ” कमी लगता है पति की बात महीं माननी 
चाहिए, तो कभी छगता है सभा य दुष्परिणामों को टालने के लिए नौकरी करनी 
चाहिए। इस प्रकार पति को विवेकहानता औौर निममता कुतल में आतरिक 
सघप के छेडने का कारण बनती है। लेकिन वह कसी भी हालत में मर्यादा का 
उल्लघन नहीं करती । 

कुतल का बाह्य सघप स्थूछ है और आतरिक सघप सूल्म है। दोनों सघप 
उच्च श्रेणी के हैं। दोनों सधर्षों मे कुतल के सदविचारों की जीत हुई है । इन 
सधर्षों का निवाह प्रभावक्षम रीति से किया गया है। दोना सघर्षों को समाप्ति 
स्वाभाविक तथा प्रभावोत्यादक है! 

राजेद्रकुमार दर्मा कृत 'अपनी दमाई” (१९६९) नाटक मे रिश्वत की 
समस्या के सदभ मे जादशवादी प्रति और घनकोमी पत्नी का अत्यःत क्षीण सघप 
है। एक अफ्सर के नाते वर्मा को रिश्वत छेकर दसरा का काम करने मं बुरा नही 
लगता । लेक्नि वमा की पत्नी रमा रिश्वत से घृणा करती है। वह अप्रनी कमाई 
पर विश्वास करती है । अत॒वर्मा और रमा में परस्पर विरुद्ध विचारों का सघप 
चलता है । इक्लोते बच्चे की बीमारी से वर्मा के विचारो में परिवतन हो जाता है । 
पति पत्नी का सघप मिट जाता है । 

प्रस्तुत नाटक मे सघप का निर्वाह “यवस्थित नही हो पाया है ! अस्तुत नाटक 
मे उपयु क्त सघप वे बदले आय ता का ही महृत्त्व का स्थान दिया गया है। अत 
नाटक अपक्षित प्रभाव करने म सफ्ल नही हुआ है । 

अ २ पति आदशवाद विरुद्ध पत्ती का घनलोभ 

आदशवादी पत्ति जीवन मे आदश आचरण को जितना महत्त्व दता है, उतना 
ओर विसा बात को नही दता है। इसे पत्नो की धनछोलुपता भौर स्वाय परायणत्ता 
अखरती है। परिणामस्व€प पति पत्नी मे सघप चलता है । 

+ महत्त्व क्सि / (१९४७) नाटक में डा० गोवि-ददास ने आदशवादी कमचाद 
और घवलोमी सत्यभामा (पति पत्नी) का वचारिक सधवष दिखाया है । कमचाद 
जीवन में निधनता तथा सवाभाव को महत्त्व दवा है । ठीक इसके विरुद्ध संत्यभामा 
सम्पन्नता और स्वाथ को महृत्त्व दती है। परस्पर के विरुद्ध विधारों के कारण 
पति पत्नी मं वचारिक सघथ चलता है। दोनो हपने अपन रास्ते पर अग्रसर होते हैं। 

प्रस्तुत सधप सूश्म तथा उच्च श्रणी का वचारिक सघष है । 

रेवतीसरत झामा कृत चिराग को छो (१९६२) नाटक में रिश्वत और 
अप्टाचार कौ समस्या दे स दम में आदच्वादों कियरोेर और घदलौमी तारा का 
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तात्र मपप है । यह सघप व्यक्ति यक्ति का सघय तो है हा, साथ साथ प्रातिनिधिव 
दृष्टि स यह सधप यक्ति का समाज मे फछ दुए घादव भ्रष्टाचार स सघप है। 
किलार नवयुवक इनकमट्व्स इससपवटर है। छखपति की बटी तारा न प्रेम 
में कियोर स विवाह किया है। प्रथम ता नहीं, बागे चलकर तारा कियार वी 
साधारण स्थिति से ऊदती है। तारा मे दैमव पात को इच्छा जग उठती है । वह 
पति के पद से छाम उठाकर स्टवित टना चाटना है । रिव्वव 7७ वर बमब पान 
वा सपना टखती है । यह सपना दवा कियार और तारा मे सघप छटठता ह। जीवन 
सम्ब'धी दया अपन वाय-मम्दाघा कि गोर के आठश विचार 5॥ बह रियल झूना 
हे चाहता । बहू समाज तथा हश का मटाह वे एिए अपना सरवादी कम 
इमानदारा स वरना चाहता है । अत उस पल्लो का हबप्ट्त्रोण अच्छा नहा छगता। 
परिणामस्वर्प जावन-सम्बघा परस्पर विरुद्ध सिद्धाता मं सघप छिडता है। 
सठ सागीलारल विटासीराम रिट्वत व रूप में टन वे हिए बदुत सा चाजें 
हृकर क्थिरर के घर बाता है कियाौर घम्व्रावर भागालाल को तन चाजों व साय 
भगावा है । तारा का यह अच्छा न॒दा हुगता बट गुस्स भे जावर पृछवी है-- 
तारा-- यह कौन था 
किशार--ब्रईमान रस्टिवत टलवाला । 
त्तारा- साफा बाराने और रडिया | 
क्शोर--( जारस ) हाँ । लकडा उन और प्टास्टिक स इमान खरीदने 
गाया यथा। 
तारा-- (क्रोध स घणा स) दमान ईमान--मर ता कान पक गय हैं । 
क्तारं--(चोंक्क) क्या २ 
तारा-- मर कान पत्र गए है । 
क्थार--मर दमान का सुनकर ? 
तारा-- हां तुम्टार दइमान का तुम्हार आठ्य का तुम्ददार यापासापन का 
सुन कर--जिसन मुश्र टुनिया वा दर चाज से बचित कर टिया है। ' 
यह पधप क्रमय उथ बन जाता है | तारा राता के वट्काव मे आकर अपना 
अपयवाव कर सता है। राना जा तारा का पुरावा सहझा है. अब मिल मारटिक 
जयाव की रगीन प्रनी बने गई है । जयस्त जपना वास्तविक नत्पन्त छिपाता है और 
इक्मटक्स जितना मरना चारिए उतना नहीं मर ठठा है। दस बाठ व ठिवाबर 
रेखन के लिए वह कियार का सिवव टन का क्ायिए करता है। हडिनि बाटपवारा 
“मानहार कियार रिव्त्र का टुकुशता है। तब अपना काम बसान के लिए जयठ 
राना सर चारा वा फ्माता है। ए वय तथा लिखाय के पाठ पढ़ा तारा बुर तरह 
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फस जाती है। जब वमी क्योर तारा को सचत करता है तारा विश्ञोर पर व्यग्य 
वाण चछाती है और सपप छेडती है। वह विश्लोर स स्पृष्ट बह देती है कि मुझे 
तुम्हारे बादश् नही चाहिए | बीक आराम और ऐदव्य से मरा हुआ रगीला जीवम 
चाहिए । 

जो रिद्वत द देकर घववानों का व मे अफ्सरों से शराता है और घनवानों 
से अपना कमीशन लता है, उप्त गिरीश क चक्र म तारा उल्हती है। क्थोर ने 
जय त वी जो अनक फाइलें ज त कर रसी थी उनमे स अत्यधिक महत्व की फाइल 
तारा के द्वारा पाने म गिरीश सफल होता है । गिरीश बदले मं तारा को चाँटी वे चंद 
टुबढे देता है । यह घटना बिार वे अभिमानी, ईमानदार मन पर भारी आधात 
करती है। शिशार को अपने इद गिद अघरा द्वी अथरा दिखाई देता है। पति-पत्नी 
का सघप चरम सीमा पर पहुंच जाता है। 

किशोर इस स्थान से दुर कही तबादला कर लन का और माता के पतन 
को छाया स तुरसित रखते के लिए वंबी को भी अपने साथ ह जाते वा निश्चय 
बरता है। उत्त निश्चय को दखवर तारा के पर उखडन लगते हैं। क्याति जिस पद 
के आधार पर वह जो कुठ कर रही थी वही दूर चला गया तो वाजार मं इस कौन 
पूछेगा । ऐसा न हो, इसलिए द्वारा किश्वार व॑ साथ ही रहना चाहती है । लक्नि 
कियोर इस पाप की अपने साथ नहीं ले जा सवता । वह तारा को साफ-साफ बता 
देता है-- 

किझ्योर-(बदुता विषाद और वंदना से) अपने सपना का पूरा करके मेरे 

सुयाला का खून करके, मुझ मेरे ईमांव और आदश से महरूम करके तुम आज मुझ 
सहारा देन भाई हो ”? (उस कथघो स पकड़ कर) दूर हो जाभी मरी नजरा से 
(मीचे गिरा दता है । ) अपने यरों स मिल गय । गर अधेरो स मिल गए-(पूण 
निश्चय और आप्मविश्वास के साथ) लकिन मैं हारूया नहीं, क्योत़रि मैं मैं नही हर 
(बपन हाथ कूल्हों पर रख छेता है और ऊपर की मोर दखत हुए चिराग की लो की 
प्रह तनकर) भथेरे क॑ सीने को दागती हुई चिराग की ली हू । ' 

पति पत्ती का सघप चरम सीमा पर पहुँचने पर नाटक समाप्त होता है । 
तारा और करार का सघप तेवर बनत पर नाटक मे तनाव को सिथीति उत्पन्न होती 
है । सघप के उचित निर्वाह वे कारण नाटक प्रमावकारी बन पडा है। प्रस्तुत 
सधप श्रेष्ठ श्रेणी का सघप है । इस सघप की परिणति क्शोर के निषय द्वारा होती 
है । क्शोर का वह तिणय अत्यात्त स्वामाविक रूगता है। 


१ खती सराप रर्मा-चिराग की छौ-प० ८५-८६ (प्र० स० सन १९६२ ई०) 
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4६६२ । आपुर्ित दिला नाटकों में सपय तत्त्व 


था आदशबाद विरुद्ध (मिश्या) प्रतिप्ठान्यान या पदटान व बारण 


सघप 

पत्नी यति व आडधवाद मे) उपशा वर अनुपित मास ससमाज मं (हूठी) 
प्रतिष्ठा पान बा प्रयान वरठी है छंद पति-पत्वा में सघय चढछता है। प्रस्तुत सघप 
तब तह चएता है जब तय परती वी भिख्या धारणा मे परिवर्तन नहीं दर पाता है। 
इस सपप वे सत्म में हृष्यकियार श्रीवास्तव गा रास्‍्त मोड़ और प्रगढदी' 
(१९५९) भाटव छरसनाय है। इस ताटक में आट्पवाणा अमर और (मिस्या) 
प्रतिष्टा-एामा सरिता बा सपप है । 

अमर भी पत्ता सरिता समाज मे अपनी प्रतिप्दा बनाय रखने बे हिए मद्दा 
रांग प्रसव ससुर (मुरारीराए) का दूर रखना चादता है। इससे पति परती में सपय 
छिड़ता है । अमर वा सामाजिव प्रतिष्दा वा उतनी चिता नहीं है जितना अपने 
विवा डी । 

वस्‍्तृत मुरारीशाए सरिता से अमर का विवाह नहा चाहता था। एडिन 
अमर दी जिट को दखर मुराराशाए ते अपनी सारा इच्छाएँ दवावर इस विवाद 
हे लिए अनुमति ही। उन दातों वा विवाद सम्भन्न द्वाउ दवा मुरारीटाए अपने गांव 
चए्टा गया था | पूर एक बरसभ॑ बाट-अमर वी चाट का पहली सारपिरह क 
अवसर पर-मुराराश।श था जाता है. उस उसका ममता सच छाइ है। पर मठ 
रागा मुराराणाए गा आगमन सरिता का अखरता है। वहू उसव साथ घुणा वा 
स्यवद्वार बरता है। मुरारीटाछ का गांव छौटान के छिए अमर पर ह्वाव दाटने वा 
प्रयास वरता है । अमर सरिता की निममठा ”खबर बुद्ध हा जाता है। पति पहली 
गा संघर्ष उद्र रूप धारण करता है। 

विवाह वी प्रथम सारएगिरह मतान व शिए सरिता ने पार्टी का प्रवाध बिया 
है । सरिता न कामए धट (जा विवाह के पृद ठसवा मित्र था) वा खास निर्मान्रत 
दिया हैं। अठ वह कामटचद की उपस्यिति मे समुर की उपस्यिति नहा घाहनती 
है। यद रहस्य वाठ हाठ ही अमर क्राप मबाता है और घर जान व शिए तत्पर 
पिठा का रादता है । 
+अमर-- (गई स्वर मं) आप नदी जायेंगे पिवा जी।॥ (कराप स] जिख छापया 

रहना बुरा एयगा वह खूट चछा जायया। 
सरिता-- (आचय से) याती में चर जाऊे इस घर से ? 
अमर-- (बड़ स्वर में) जिस पिता जी का घर मे रहना बुटा छय--चाद वह 
काई मी दा । ! 
६ कृष्णकियार श्रीवास्तव--रास्त माड और प्रयदण्शा---2० ६१ 
(तृ० उ० सन्‌ $९६९ ६०) 


प्रसादौत्तर सामाजिक नाटक और संघर्ष तत्व । २९३ 


क्रुद्ध अमर सरिता का खूत करने को बढता है । इस सघप को रोकने वे लिए 
मरारीछाल देहली पर सिर पटक्‍कर आत्मघात कर छेता है। अमर के भयकर त्रोष 
को देखकर भयभीत हुई सरिता अपनी रक्षा के लिए देहली पर प्तिर पटकने वाले 
मुरारीकाल को रोवने का प्रथलल करती है। लेकिन सरिता का प्रयत्न मुरारीछाल 
फो बचान में व्यय सिद्ध होता है। सधुर के वलिदान से सरिता म॑ एकदम परिवतन 
होगा है। पति पत्नी का सघव चरम सीमा पर पहुँचकर समाप्त होता है । 
भाटक के आरम्म मे अमर का ओर मुरारीकाल का मार्मिक आतरिव सघप 
है । कुछ दर तक अमर विणय नहीं कर पाता कि पत्नो के आकर्षण को अधिक 
महँत्त्व दिया जाय अथवा पिता की ममता को । आखिर पिता की ममता को महत्व 
दने का निणय करता है । 
नुरारीझालू भी निणय नहीं कर पाता कि सरिता वी घृणा थो स्वीकार 
किया जाय अथवा अमर के पितृ प्रम को । इस अनि३चयात्मकता को लेकर मुरारी 
लाल का आतरिक सघप तोग्र रूप धारण करता है। इस सधप में ही मुरारीलाल 
का अत होता है । 
प्रस्तुत चाटक का बाह्य सधप उच्च श्रेणी वा है | इसके प्रकाशन में स्थूछता 
आा गई है । इस सधपष म सरिता की हार स्वामाविक है। अमर ओर मुयारीलाल 
का भा तरिक सघप सूश्म और उच्च श्रेणी का सघप है। प्रस्तुत ताटक मे दोनों 
सधर्षो का निर्वाह प्रभावात्वादक रीति से किया गया है । 
अधेरे का बेठा (१९६९) नाटक में रेवतीसरन शर्मा ने भी दिखाया है कि 
जो पत्नी पति के आदशवादी विचारों पर ध्यान न देकर अपनो महत्त्यावाक्षा पूर्ति 
के हेतु पति को ऊचे पद पर देखना चाहती है, वह दाम्पत्य जीवन में सघप का कारण 
बनती है। प्रस्तुत नाटक मे मेजर नारग की पत्नी नीरू (निरुषमा) चहुत महत्त्वा 
वाक्षी स्त्री है। नीरू की विचित्र महत्त्वाकाक्षा के कारण प्रस्तुत नाटक मे आतरिक 
तथा बाह्य सधप को स्थाने मिला है । 
नाटककार न मेजर नारय के रूप मे सनिक के दोहरे यक्तित्व का प्रकाशन 
किया है। मेजर नारग वी तरह प्रत्येक सनिक एक ओर संनिक् होता है, तो दुसरी 
ओर साधारण,मानव । प्रसग विशेष मे सनिक के दोहरे व्यक्तित्वो मे सघप छिडता है। 
नाटक का आरम्म होने के पूव मेजर नारग के दोहरे व्यक्तित्वा मे सघप हुआ या। 
सन्‌ १९६२ म॑ चीन के साथ हुए युद्ध मं भारत की स्ववत्रता की रक्षा के 
लिए मजर नारग छड़ रहे थे। एक दिन भयानक शत्रु को सामने देखकर मजर नारग 
के मन में मौत और जोदद मे स किसो एक के चुनाव की समस्या पदा हो गई। 
मेजर नारग को एवं सनिद के रूप में अपने प्राणों की बलि दकर देझ्य की रक्षा 
करती थी | लेविन मेजर नारग ने साधारण मानव के रूप भे जीबन को 


६१८ | आपुत्ित हि ही वाटकौ में संघ ठत्त्व 


विया और बाहपाहखा तथा कप्टिन ब्रिज का वर्दी एटन 4 रिए छादवर स्वयं पीछ 
हट गय | मजर नारग बच गय ॥ पर बाह्शाहुस्ला और कटल्टित ब्रिज वा टहात 
हा गया । 

मजर नारग इस घटना को अपन जावन का सवस बड़ा मूह मानत हैं | मजर 
मारण मे अफ्सरी का इस भूछ मा पता नहा है। वे सजर नारग या नए वा 
प्रमाणन दना चाहत हैं। इस सालम मे मजर सारग में बा तरिक सघप 'पुरू होता है। 
साटय वे आरस्म में इस आतरिवक सघप का प्रगाशन हुआ है । 

एवं आर अपना अशाम्य मूछ है ता दूसरी आर प्रमातन है। मजर मारग बे 
सामने प्मस्या यह है दि प्रमागन व स्वाकार ठिया जाय अथवा ते किया जाप ? 
प्रमाचन को स्वीरार वरन बा अय है अपन आपका तथा अपने अधिवारियां का 
घाखा दना । एकिन प्रमारन का ने स्वावार बरत का अथ है अपन पारिवारिक 
जावत में सघप का आरम्भ । क्यावि मंजर सारग की पत्ना दार्य न अपने प्रमी सताप 
का छाडकर विशिष्ट महत्वाकाशा स मजर मारग से रादा कर ला है। महत्वावाली 
नाथ ने पति व रूप मे हमधा मिरिद्रा आकिसिर का चाहा है, जा >म्वा तगढा स्माट 
तथा मौत जिहगा से बपरवाह द्वागा। नाहू इस हप मे मजर नारग का पाता है 
और इस वात पर गव बरता है। वेद परत्ति के प्रमोशन पर जारटार पार्टी टन को 
योजना बना रहा है | एसा स्थिति म प्रमायन को स्वाकार ने करन से पति परनी में 
संघप व छिदत या सम्मावना है । अत निष्यय करत तक मंजर नारंग मे आ वरिक 
सघप ठिहता है। इस सपथ के कारण मंजर नारंग अपना प ना से खुलकर बात 
भा नहां कर सवतठ । क्याकि व जातत हैं वि मदहृत्वाडाली नोट साधारण मानमथे वे 
रूप में मजर नारंग का भूटकर मा नद्गा दखगा। 

आतरित सघध स मुक्ति पात वे हतु मेजर सारंग साहसपूवव निणय वरतद 
हैं कि प्रमाणन का स्वीकार करता अनुचित १4 अपना मूछ बा प्रायन्चित करते बे 
हिए मेजर नारग अफ्सरा पर अपना मभूए प्रकट करत है और प्रमागन व घहरछ 
सुपर सहन का साना” स्वीकार करत हू। महाँस मंजर नारंग और दाह मे सपप 
छिड्ठा है । 

मजर नारस ने नाझू का बता टिया है वि उस प्रमागन नहीं मि?गा क्यावि 
बह सुपरसार दवा गया है । नाश ये यहद सह्दा नद्ा जाता । चाह जा दवा, सीर अवन 
अह के सावाप वे रिए पर्रि का प्रमादन द्वा चाहता है । इसरिए परतियनी मे सपय 
का आरम्म इस प्रकार हाता है । 

नारम--(बहुत टस्डे छद्ज में) तुम्र श्रमादव वा इतना बढ़ा मानती हा, मुश्स 
मी बटा । 

मनीढ-- द्वां। 


5. 


प्रसादोत्तर सामाजिक नाटव और सघप तत्त्व । २९५ 


मॉरग--विना प्रमोचन के तुम मे कबूछ नहीं कर सकती २ 
नोरू-- नहीं। 
जनारग--मैं प्रमोयन हूँ । 
नीछ-- हाँ । तुम प्रमोशन हो वयोकि प्रमोशन जीत है, आगे बढ़ना है भोौर प्रिपाही 
आगे बढ़ता है | 
तारग--यह ग्लेमराज्ड व्यू है । चमकता हुआ यूठ है। 
नौरू-- अगर यह झूठ है तो मु्ने झूठ चाहिए । बच्चा राग का, हाथ मुह काल करने 
वाछा सच नहीं चाहिए। 
पत्नी की जिट मजर तारम को अद्ात वर देती है। मंजर नारग इस 
क्लक को घोने के लिए हिदुस्तान प्राकिस्तान के युद्ध म बहादुरी दिखाकरःबीर 
मरण पात हैं | पति के वार मरण से नीरू सातृध्ट हो जाती है । 
प्रस्तुत नाटक में नीरू की महत्त्वाकाक्षा का प्रदशधन बहुत अधिक है । फहते 
प्रस्तुत नाटक में मजर लारंग के सूक्ष्म गरातरिक सधप के बदछे बाह्य सघप को 
ही अधिक स्थान मिला है । इन दोनो सघर्पों की समाप्ति मेजर तारग वी वीरगति 
के साथ हुई है । सघप की समाप्ति स्वाभाविक है। 
मेजर नारग का क्रातरित सघप उच्च श्रेणी का है। इप्त सघप में सद्विचार 
की जीत हुई है । प्रस्तुत जीत स्वाभाविक जीत है । मेजर नारग का बाह्य सघप भी 
उच्च श्रेणी का है । 
(६) आदशवाद विरुद्ध जातिछोभ के कारण सघप 
धताभाव के कारण माँ बाप दहज दकर क्सी याग्य वर के साथ काया का 
विवाह करने मे असमथ होते हैं। एसी स्थिति मे यदि स्वयं बसा अपनी इच्छा के 
अनुकूल जाप जाति दे जिसी युवव को पति के रूप स्वीकार करती है तो परिवार मे 
सघप शुरू होता है। यदिपिता परम्परावादी तथा जातिलोभी होंगे और माता यथार्थों 
“मुख आदेशवादी होगी, तो पति पत्नी मे सघप चलता है । इस हब्टि स प्रेमनाय दर 
की घर की बात” (१९६१) नाटक दष्ट य है । 
प्रस्तुत मादक का आरण्म जातिलोमी पति सद्गादबप्रमाद और यथार्थों मुख 
आदशवादी पत्नी छीलावता के सघप से होता है। इसका प्रमुख कारण यह है कि 
इनको जवान वंदी इद्धा ने ब्राह्मण के घर म जाम लेकर भी, वनिया पुत्र जीवन 
से प्रेम विवाह किया है। इस घटना का लक्र मदह्दात्वप्रसाद मावता है कि उत्त घर 
की बेइज्जती हुई है। छक्वि लीछावता मानती है कि यह अच्छा ही हुआ । क्‍्याकि 
दहेज का प्रवाघ होना बडा कठिन था । बत इद्रा का विवाह अपनी जाति में कसी 





१ रवती सरन शर्मा-अघर का बटा-प० ४३-४४ (प्र० स० सन्‌ १९६९ ई०) 


8०८ | आधुनिक हि दौ नाटवा मे सघए तत्व 


जिया और बाटताहसा तथा कष्टित ब्रिज को बट छडन के िए छाडकर स्यय पीछे 
हट गय । मजर भारग बच गय ॥ पर बाटगाहखा और कबव्टिन ब्रिज वा हद्वात 
दवा गया । 
मेजर नारग इस थटना का अपन जावन का सबस बडा भू मानत हैं । मजर 
वारग 4 अफ्सरा को दस भूल मा पता नहा है। थे सर सारग या कसर का 
प्रमागन देना चाहत हैं। इस सलम मे मंजर सारग में था तरिक सप्रप शुरू हाता है। 
नाटक वे आदमस्म मे इस जातरिक संघप वा प्रवाशन टुआ है । 
एक आर अपना अशम्य मुछ है ता दूसरी आर प्रमाचन है। मजर नारग बे 
सामने समस्या यह है कि प्रमागन का स्वाक्ार किया जाय अथवा ने विया जाथ ? 
प्रमाणन का स्वाग्रार करन का अय है अपन आपका तथा अपन अधियारिया का 
धाखा दना । छकिन प्रमारान का न स्वाकार करत को अय है अपने प्ररिवारिक 
जावन म सघप का आरम्म । क्‍याति मबर नारग की पत्ना नीरू ने अपन ध्रम्मा सताप 
बंय छाडवर विशिष्ट मदृत््वाकासा स मजर मारग से याठा बर रा है। महत्ववाला 
मोर ने पति वे रूप मे मा मिलिद्रा आफ्सिर का बाह्य है, जा ?म्वा तगड़ा, स्माट 
ठया मौत जिहमगा से बपरयाह हागा। नाह इस हप्र मं मेजर नारग व पाती है 
भौर इस वात पर गव करता है। वह पति व प्रमागन पर जारटार पार्टी दन का 
योजना बना रहा है । एमी स्थिति मे प्रमागन को स्वीकार ने करन से पति पा में 
सघप व्‌ खिदने का सम्मावना है । अत निषय करन तक भजर सारंग में आशध्वरिक 
सपप ठिदता है। इस सथंघ के कारण मेजर नारंग अपनी पना से खुकर बात 
भा नहा कर सरत । क्‍्याकि व जानते हैं दि महत्वावाला नारे साधारण मानव के 
रूप में मजर नारंग का भूलकर भा नहा दखगा। 
भातरिक सघण स॒ मुक्ति पान के हतू मजर सारंग साहमपूवक निशय करत 
हूँ कि प्रमागन को स्वाकार करना अनुचित है। अपने मूछ का प्रायन्चित करने के 
शिए मंजर नारग अफ़्मसरा पर अपना मूछ प्रकट करत है और प्रमागन व धदर 
सुपर सदन वो साना? स्वाकार करत है। यहाँस मंजर नारम ओर नार में सपप 
छिदता है । 
मंजर नारग न नीरू का बता टिया हू कि उस प्रमाशन नहीं मिह॒या, क्याति 
हू सुपरसाड हू गया है । नारे ये यह यहा नद्दा जादा। चाह जा द्वा नीह अपन 
अद्द के सवाप के हिए पति का प्रमाटन द्वा चाहता है। इसरिए पवि-पनी में सघप 
या आरम्म इस प्रवार हाता है । 
/नारग-- (बहुत दण्ड रद्ज म) सुम्र श्रमाशन्न का इतना बढ़ा मानती द्वा मूझ्स 
मा बढा । 
मोढ- हाँ। 
थे 


हि. 


प्रसादोत्तर सामाजिक नाटव' और सघष तत्त ॥ २९५ 


मारग«-विना प्रमोशन वे तुम मुझे कबूल नही कर सकती र 
सीरू-- नहीं । 
नारग--मैं प्रमोटान हूँ 
नौक-- हाँ | तुम प्रमोटान हो क्योकि प्रमोशन जीत है, आग बढ़ना है और सिपाही 
आग बढ़ता है | 
मारग--यह स्टेमराज्ड व्यू है। चमकता हुआ झूठ है। ॥ 
नोर-- अगर यह झूठ है तो मुझे झूठ चाहिए । कच्चा, राग वा, हाथ मुह काल मरने 
बाला सच नही चाहिए। * 
व्पत्नी की जिद मेजर नारय॑ को अश्ात वर देती है। मजर नारग, इस 
कल्क को धोने के लिए हिदुस्तान प्राकिसतान के युद्ध म॑ं बहादुरी दिखाकरःबीर 
मरण पात हैं। पति के वौर मरण से नीरू सतुष्ट हो जाती है । 
प्रस्तुत चाटक मे नीरू की महत्त्वाकाक्षा का. प्रदान बहुत अधिक है । फछत 
प्रस्तुत नाटक में मेजर नारग के सूक्ष्म आ तरिक सघप के बदले बाह्य सघप वो 
ही अधिक स्थान मिलता है। इन दोनो सघर्षों वी समाप्ति मेजर नारंग की वीरगति 
के साथ हुई है। सघप बी समाप्ति स्वाभाविक है। 4 
मंजर नारग का आातरिक सधप उच्च श्रेणी का है । इस सघप में सद्विद[र 
की जीत हुई है। प्रस्तुत जीत स्वाभाविक जीत है | मेजर नारग का बाह्य सधप भी 
उच्च श्रेणी का है । + 
(३) आदशवाद विरुद्ध जातिलोभ के कारण सघप 
धताभाव के कारण माँ बाप दहज दकर किसी याग्य वर के साथ कया का 
विवाह करने मे अस्मथ होते हैं। ऐसी स्थिति मे यदि स्वयं काया अपनी इच्छा के 
अनुकूल अय जाति के किसी युवत को पति के रूप स्वीकार करती है तो परिवार मे 
समप शुरू होता है। यदिपिता परम्परावादी तथा जातिलोभी होग और माता यथार्थों 
मुख आददावादी होगी तो पति पत्नी मं सघप चलता है । इस रष्टि से प्रेमनाथ दर 
का घर की बात ' (१९६१) नाटक दष्ट य है । 
प्रस्तुत नाटक वा आरमस्म जातिलोमी पति महादेवप्रमाद और यथायों मुख 
आदणबादी पत्ती छीलावडी के सघद से होतः है । इसबा अ्रणु्ध कारण यह्‌ है कि 
इनवी जबान वटी इंद्वा न ब्राह्मण के घर मं जम लेकर भी वनिया पुत्र 
से प्रेम विवाह क्या है। इस धटठना को छकर महूदेवप्रसाद मानता है कि उप्क पर 
की बेइज्जती हुई है। लक्तिठ लीछावता मानती है कि यह अच्छा 


हि हुं हुआ | क्यावि 
दहूज का प्रवघ होना बडा कठित था ॥ अत इद्रा का विवाह अपनी शा मे बिजली 


१ रेवती सरन शर्मा-अधरे का बटा-प० ४३-४४ (प्र० स० सन 7९६९ ई०) 
० 


जीवन 


३९६ | बाघुनिक हिठी नाटकों में सघप तत्त्व 


मौग्य बर से नहीं है. सकता था। इस घारणा का एबर लीछावती महादवप्रमाद 
से प्घप करती है। इस सघंध वा और एक कारण है। वह यह है वि इड्भा और 
जीवन वे विवाह मे ने महादवप्रमाद सम्मिलित हुआ न महाट्वप्रमा” ने छीशावती 
को सम्मिल्ति हाव दिया । शाटावता इस वात से बडी दु खी दो जाती है । इस दुख 
के कारण वह तुरात क्रोय मं थाती है और पति की झूठी प्रतिष्ठा की वार्तों पर 
तीसे प्रहार करती रहती है“ 
'महादेव--महाह्वप्रसाट ने अपना यटा को बनिय वे लिए नहा पाला था । 
लोलावती-ता ब्राह्मण म ही टवता रखे हैं क्या ? 
महारेव -दवता रख हों, या नद्दा अगर तुम बनिय व घर गयी समझा मुझस गयीं। 
छालावतो-मैं भी चली जाऊँगा, खातिर जमा रखा । 
महादेव--चरा जाआगी ? 
घीलावती-जिस घर म बटा का जगह नदी ठस घर का मैं ही कौन हाता हू ? 
महादवब--कहा जाआंगी ? 
लोहावती-जहाँ माँ उटी दोना रह सर्के । 
म्रहादेव--ब्राह्मण वा पत्ता वाठ रहा है। जिसका विधिपृवक विवाह हुआ था। 
घामिक परिवार स॑ घामिक परिवार मं आई थी । 

लोलावतो-दख लिया धम तुम्हारा ।/' 

लालावती की दा टूक बातों से महाट्वप्रसाट का क्राथ चरम सीमा पर पहुंच 
जाता है। वह मायक चरी आाइ इंद्रा का अपन यहाँ आशय दना नहा चाहता । 
उस घर से बाहर निकालना चाहता है । हालावता पति की बात का विरोध करती 
है और दद्घा को अपन यहाँ आश्रय दती है । 

उघर जीवन वा विता जीवन को सम्पत्ति स बदखट बर दता है। अत 
धनाभाव स तगर भावर जीवन भर रद्रा एव युक्ति स्व वाम रत हैं। इस युक्ति व 
अनुसार जावन द्वद्ठा वा मायत्र मज दता है। स्वय पिता क पास जाकर कट दता 
है कि मैंन इद्धा को €्याग टिया है। पिता इसका बाल पर विश्वास गरन का तयार 
तहां होवा । पिता और जावत का कुछ संघप चछता है। बाद में छाठा छ/श्मीटास 
पुत्र जावन पर वित्वास वरता है। “मे युक्तिस जावन विता से वास हजार रुपया 
पान में सफट हाता है। अत मे भठ भावा का सूरकर महादवप्॒रसाद वा परिवार 
और ल्ट्माटास का परिवार-ठावा मिल जात हूँ । बाह्य सघप समाप्त हा जाता है । 

सघप का दुष्टि सं प्रथम अक अधिक प्रमावय्राला है। अ्य क्ों म क्षीण 
बाह्य सघप है। सघव व विपटारा दृश्षिम राति स किया वान के कारण नाटव 
अधिक प्रभावशाटा नदी बस गया है । प्रस्तुत बाह्य सघप उच्च श्रणा का सघप है । 
'जू अमन लरं-पर का वात-प० १८-१९ (आठवा स० सन्‌ १९६० इ०) 


प्रसादोत्तर सामाजिक नाटक और सचघप तत्त्व ॥ २९७ 


यह पररपर विरुद्ध विधारधाराओं का सघप है! इस सघयप मे सदविचार की विजय 
हुई है। इस सघप का प्रक्टीक्रण स्थूछ हुला है । 
(ई) स्वतम्त्र अस्तित्व बनाये रखने की काक्षा के कारण सघप 
आधुनिक युग वे व्यक्ति स्व तत्य की नयी चेतना स॑ प्रभावित होकर मारी 
अपने ववाहिक जीवन में भी अपना स्वतत्र अस्तित्व बनाये रखने के लिए प्रयत्तशीरल 
बन जाती है, तब पति पत्नी म सधप चलता है । पल्ली जब तब' समसदारी से काम 
लेने को तैयार नही होती है, तव तक पति पत्नी का सघप नहीं मिट पाता। ठीक 
इसी प्रकार के सघप का निर्देश “विना दीवारों क घर” (१९६५) नाटक में मपन्नू 
भण्डारी ने किया है। 
बाटबकार ने प्रस्तुत नाटब में हहर का मध्यमवर्गीय परिवार किस प्रकार 
दूठ रहा है, यह दिखाते हुए अजित और चोमा (पति पत्नी) का तीद्र सधप दिखाया 
है । शोभा वतमान युग वी उस पढी लिखी नारी का प्रतीक है कि जो अपना स्वतत्र 
अस्तित्व बनाए रखने के लिए सभी प्रकार के प्रचलित ब घनो को दुकराना चाहती 
है । वह यह नही सोचती कि "अपना करियर” बनाते समय अपनी गहस्थी किस 
प्रवार उजड रही है। 
कम पढ़ी लिखी शोभा अजित की सहायता से तथा अजित के मित्र जय त के 
प्रोत्साहन से एस० ए० पास वर कालज मे लक्‍्यरार बन गयी । रोभा को लेक्चरार 
बनाने में जय'त ने अधिक सहायता वी।अत ज्ञोमा अपना करियर' बनाने के 
लिए अजित के विरोध पर ध्यान न देती हुई जयात की हर बात मानने रूगती है। 
परिणामस्वरूप अजित और थोमा म॑ तोत्र सघष छिडता है। 
प्रस्तुत नाटक का बारम्भ अजित और शोभा के सथप से होता है। भजित को 
लगता है कि अब घर मे न पहले जसा सुख है न॒ पहल जसी “यवस्था | उसे छगता 
है कि अब इस घर में गृहिणी का निवास मही है । अत झत्काकर वह चोभा से सधप 
छेड़ता है। दोनो एक दूसरे पर निष्ठुरता सं तान बसत रहते हैं । दानो भी भुल जाते 
हैं कि इनका पति पत्नी का सम्बंध है ओर इगक एक बेटी भी है । 
शोभा अपना करियर बनाने वे लिए जय त की सलाह को हद से ज्यादा 
महत्त्व देती है। उसी के कहने के अनुकूछ चलती है। वह यह भूल जाती है कि 
उसवा पति अजित वया चाहता है और क्या नही चाहता । अजित को यह अच्छा 
नही लगता कि जयन्त क॑ कहने से शोभा का रेडियो पर गाना | शोभा बात बात में 
जयत का नाम ल्ती है । शोभा क मुख से 'जय त॒ का नाम सुनत ही अजित चिढ 
जाता है; उसकी भक्‌टि तन जाती है । अजित चाहता है विः अपनी पत्नी शामा घर 
की तथा बच्ची की देख रेख अच्छी तरह करती रद्द जाय । इसके लिए पत्नी को 
नौकरी छोडनो पड़ी तो भी बहतर है। लबिन शोमा नहीं सानती। क्योकि उसे 


३९८ | आधुनित हिला नाटगों में सघप तत्त्व 


छगता है अजित उसव करियर से ईर्या कर रहा है। बद उसे (पत्नी वो) घर की 
घहारतीयारी म बाद वर दना घालता है । यह सब शामा नहीं घाहता | अत धामा 
और धजित म॑ं इस प्रवार सपप घरता है-- 

अझमित--वोौन बहता है औौरत या वि नौवरी कर ? छोड टसोबरी | अब उसवी 


नौतरी वे पीए यद्द ता द्वोगा नहा कि पति वच्च घर सब बचार मार 
मारे पिर । 

शामभा-न्जया बीच में और वोई रास्ता ही नहा है जग ?ै वि”गा में इतना औरतें 

शाम वरती हैं वहाँवपा सद सार मार टी पिरत हैं ? 
बजित--वापफाह । विटेश की बात तुम अप हरा मं तो जिया हा मत बरो । 
शोमा-न्ययाकि वहू तुम्दें माक्वि नहा बाला इसटिए ने ?ै 
झजित->अव तुम घटामर घठबर वायून बधारोगा । 

इससे पता चहता है विपरिवार को भराईब रिए थामा समझौता वरन 
मो विछवुए तयार नहा है। *ग गण मे उस समय तांद्रता था जाती है, जब धागा 
अजित भा विशाप की चिता ने रसता हुई तय ते व बदन वे अनुसार महिटा बाहज 
शी प्रिगसिपल बन जाता है। वर *स रूप मे पोती याग्यता सिद्ध बरन वा प्रयास 
दरती है। इसस हामा और अखित मे उराबर साय बता रहता है। अजित शाम 
और जयत के सम्बंध पर सेंद् प्रवत बरता है। बट शामा सा सद्दा नहीं जाता । 
शोमा घर छाटवर वारटज क द्वास्टट में र्टन एगता है। बामार बच्चा वो देखने 
मे लिए शोमा छोट आती है। परातु पुन सषप हाता है। वह अतठी ही घर छाड 
बर चरी जाता है । 

अजित और 'गौमा का परस्पर विरद इच्छाओं वा सधप स्थूए तथा साधारण 
श्रेणी का सघप है। माटव बे अत तक अजित और हाभा अपडी अपना हटपर्मी 
को नहीं छाड़त हैं । फटत इग टानों का संघ नर्च मिलता है ! सघप का निवाह 
प्रमावश्ाण रीति स बिया गया है। प्रस्तुत सपधप्र क्रम चरम गरीमा पर पहुँच 
गया है 

दया प्रकाश सिश इत मन वे भवर (१९६८) मे स्प्रतत्र अध्तात्व विप 
पक पली की विचित्र वाला के कारण 2/० वरचिष्ठ और छाया वा संधप है। इस 
संघ व दारण ड० वरिप्य में परस्पर विस्ट भावसाकं प्रेप कौर छणा व झाठ 
रिक सथप छिदता है। दस राधय के कारण साटक या बात दृत्य विहारक रूप 
घारण करता है । 

अपनी चचक वत्ति क वारण छाया प्रति से महा सघप छटठता है । साटव 
गा आरम्म इस सथद से हुआ है। मानसापचार करन वाशा डॉ० वचिष्द अपना 
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है मन्तू मष्टारी-विना दीवारा के घर-पष्ठ ३२ (प्र० स० सन्‌ १९६५ ई०) 


प्रसादोत्तर सामाजिक नाटक और सघप तत्त्व । २९९ 


छाया से प्रेम करता है, पर छाया अपने पति स॑ प्रेम नही करती । छाया बात बात 
पर पति से झगडती है। वह अपने मायके के ऐंश्वय पर घमण्ड करती है। वह पति 
को स्था सास को नीचा दिखाने और अपना स्वतात्र अस्तित्व बनाये रखने की चेष्टा 
करती है। वह वीमार सास की देसरेख ठोक तरह छठे नहीं करती। बीमारी में 
सास का देहात हो जाता है । इन बातो को लेकर पति पत्नी का सधप चरम सीमा 
पर पहुँच जाता है। उस समम छाया की स्वताञ्र अस्तित्व बनाये रखने की वाक्षा 
प्रथछ बन जाती हैं। वह चचल युवक दवेद्ध के साथ वम्बई माग जाती है। 

छाया के भाग जाने पर डॉ० वशिध्ठ ने समाचार पत्र में छपवाया कि छाया 
की मृत्यु हुई है। डा० वरिष्ठ मानसोपचार का अस्पताल खोलकर ख्यातिप्राप्त 
डॉक्टर बन जाता है| उसका एक मन अब भी छाया से प्रम करता है, तो दूसरा 
मन घृणा करता है। प्रेम और घणा का लेकर ड० वरिष्ठ में आतरिक सघप वरा 
बर चलता है। इस सघप से मुक्ति पाने के लिए वह अपवे व्यवे्ताय में घत पाने का 
नही, वल्कि सेवा का दृष्टिकोण रखता है। फ़िर भी डॉ० वशिष्ठ आतरिक सभप 
से मुक्त नही हो पाता । एक दिन डॉ० वरिष्ठ सपने में आयी छाया से बातचीत 
करता है-- 
४ शकक्‍्टर--छामा तुम तो मर गया थी ? 
छाया--हाँ लेक्नि भ्रव जिदा हा गयी । 
डावटर--क्यो ? 
छाया--तुमसे मिलने | 
डॉवटर--क्यों ? 
छाया--(हेंसती है) क्योकि तुम शुयसे प्रेम करत हो । 
डाइटर--नही, अब मैं क्सी से न प्रेम करता हूँ और न घृणा । 
धछापा--तुम मुझसे प्रेम करते हो । (हँसती है) 
डावटर--नहा मैं तुमस प्रेम नहीं करता । (छाया हेंसती है) नही मैं तुमस प्रेम 

नहा करता । 

छाया--तो घणा करत हो । एक ही बात है । 
डाकटर--नही नहीं नहीं ” 

एक ओर प्रेम है तो दूसरी ओर घृणा । यह परस्पर विरुद्ध भाववाओं का 
संघप उस समय चरम सीमा पर पहुँच जाता है जब दत्त वर्षों के बाद प्रायश्चित 
करने क हेतु असहाय छाया डॉ० वरिष्ठ के पास बातो है और आशय देन वे लिए 
प्रायला बरती है| टॉ० दक्षिप्ठ के सामन प्रश्न यह उपस्थित होता है कि छाया 
को आश्रय दिया जाय अथवा नहा दिया जाथ ? प्रेम को महत्त्व दिया जाथ अथवा 
१ दयाप्रकाश सिहा-मन के मंवर-पृ० ४३ (प्र० स० सन्‌ १९६८ ई०) 





३०० । आधुनिक हिटी नाटका में सधंध तत्त 


चणा मो ? डॉ० यरिप्ट का आगरि सपघप तीग्र बन जाता है। हंस यपप मे प्रेम 
के बल्टे घणा को भावना प्रय” या जाती है। डॉ० वरिष्ठ छाया वो आश्रय से 
देने वा निणय बरता है। उगी क्षय छाया वी माय होती है। दायटर वरिष्ठ आत्म 
चात बर एता है। 

बाह्य तथा आजतरिव संप्ष ये यारण डॉ० वच्िष्ठ व दाम्पत्य जीवा का 
बरुण अत द्वोता है । 

प्रस्तुत नाटक मे प्रारम्भ में स्थूर बाय सघप है तदुवसात बाह सपष 
सूदम सपप तक पहुंच जाता है । जयारि पत्ना था भाग जाते पर डा० वचिष्ठ परोश 
झप में अपना परी छाया से सधव वरता रडता है । वर छाया को भूछन था प्रयान 
गरता है पर प्र रुपण नहीं भू? पाता है। अत ढा० वश्िप्ठ के बाप तथा गूहम 
आतरिव सपप क्रमश चरम सीमा पर पटुच याद हैं और वहां ढॉ० बतचिष्ट को 
मत्यु हो जाती है। ढॉ० वरिष्ठ व होना संघ उदय जधा ते संघव हैं। इन संपर्षों 
वा निर्वाह दीव हग से विया यया है । 

“आप अपूर / (१९६९) नाटक मे माह रॉक ने यद ठियाया है शि स्वतत्र 
मस्तित्व ठया विधिष्ट युसप्रा-सि से सम्यद्ध वाशा पर पलनी द्वारा अधिक बछ टिय 
जाते व फलस्वरूप पवि पा] में वितता अनिष्ट सप4 यछता है । दस संधप ने दुष्प 
रिणाम स्पृरप इनकी सातान भी बडी विम्रमता से सघप बरती रखती है । 

अपने बाईमस साट वे हाग्पत्य जीवन में मटेद्ववाथ और सावित्री बहुल शत 
झगडत रह हैं । इगवा प्रमुस कारण यट रथ है जि सावित्रा न महद्ध वो यभी वह 
आर्मी नही समझा जिसे साथ वह सुस्त समाघान पूवब तिहगी कयठ गक्सी है। 
सावित्री वो महूद्र एश भाघा अधूरा आत्मी लगता , जा सावित्रा की कई इच्छाओं 
को पूर्ति नहीं कर पाता है। वस्तुत मरेद्धनाथ सावित्री वों सतुप्ट रन या छिए 

बहुत बुछ वरता रहा है। पर व्‌ सत्र सावित्री वी पेसह नह्ठा आया | वह अपने 
लिए एक पूरा थात्मी' चाहती सवाहै जा उसका बइ दच्छाथा क्री पूति कर 
सकता है। एक पूरा आतठमा पात की धुन मे सावित्री अपन घर में बढ़ा बढ़ा 
दावतों और टिखावों बा ग़ठारा टती रख है। इस भ्रम जार की सटायता से सात्रित्री 
क्रमण जुनजा वा, मनोज वो जगमादुन को पान की बलि करता रठी है। अपनी 
इच्छाओं की पूति की दप्टि ससावित्रा को जुनजा भी थाघा अधूरा ल्‍ूमाहै और 
मनोज भी । कवर जगमाहन वा साथ उसवा जी रमता रद है। वह जगमाइत व 
साथ ट्वोटला म॑ जाती रही है चा? जा खाती और घिराती रख है घटा बातें वरती 
रही है । जगमोहन उसे अपनी बताना चाहता रहा है। वह साविशी का घर छाहन 
वी सलाह तता रा है । पर उस समय सावित्रा प्रहद्ध काघर छात्वर जगमाहन 
की बत जाने का साहस नहीं कर पाता । 


प्रसादौत्तर साघानिक नाटक और संघर्ष तत्त्व | ३०३ 


महृद्नाथ अच्छी तरह जानता रहा है कि सावित्री के अध पात के कार 
उसकी कमाई बरबाद हुई है। उस प्रेस तथा फ्क्टरी के घथे मे भारी धाटा उछाना 
पड़ा है । उस एकदम कंगाल आदमी बनवा पडा है। 
मरहुंद्रनाथ सावित्री को अघ पात से रोकन वी मरसक चेष्टा करता है। उस 
समय सावित्री और महद्रनाथ म भयानक सघप छिडता रहा है । महृद्धवाथ अपनी 
बाठ भझनवाने तथा अपनी चाह के अनुझूर चलन का वाध्य करन के लिए सावित्री 
को खूब पीठता रहा है। फिर भा सावित्री महेद्वनाथ की आधे बघूर आदमी की 
चाह क अनुसार नहीं चलछ॒ती रही। वह महद्वनाथ के परिवार म ही रह कर एक 
पूरा धादमा' खोजती रही है । 
इनवी सन्तानों (बडा छडकी बीना, ल्‍्डका अश्योरर और छोटी छड़की 
क्श्नी) पर माता पिता भयकर सघप का अनिष्ठ परिणाम हीता है। सठानो को 
अपना धर, घर जसा कभी नही लगता | हरएक अपने अपन ढंग स जीता है। हरएक 
अपनी अपनी इच्छा-पूर्ति क लिए परस्पर थिकायत करता है, परस्पर लडता है। 
परिणामस्वरूप भहृद्वनाथ का घर चिंडियाघर का एवं बाद पिजरा जैसा छयता है, 
जिमप्तमे सभा बुरा तरह स फ़स गय हैं। इस विजर स॑ मुक्त हांन क लिए हर एक 
अपने-अपने ढंग स कोडिश कर रहा है, पर कोई भी मृक्त नही हो पा रहा है । 
कृग़ा्ल बना मदृद्धवाथ अपन टूटत परिवार का नहीं समाल पाता । क्यांकि 
अब उसमे बहू शक्ति नहा है। अब महद्वरनाथ का पत्नी साविश्री, जो एक आदमी 
पाते मे असफ्छ हुइ है नोकरा कर रही है ओर यूट्स्यी को गाडी खीच रही है । इस 
बात को लबर सावित्रा चाहती है कि उसवा कहां हुआ हरएक मानता रह ओर 
ठीक उसा के भवुस्तार चलता रह । लछक्ित यहां कौन किक्षी का खुनता है। हरएक 
मे एक्ल्ूसरे के प्रति जनास्था है। वस्तुत हरएक मे जीवन क श्रत्ति अनास्था है । 
बत हरणएक स्वच्छाचारी वन गया है। सब अपनी अपनी चाहू को छकर परस्पर 
ल्ड्त है । 
एसी स्थिति म स्रावित्री अपन दफ्तर के अफ़्सर से अश्ाक को नौकरी 
दिलवाना चाहती है। वह सोचती है कि मदि अशोक को नौक्यी मिल गयी तो, 
गृहस्पी वी गाड़ा खीचन के लिए उतनी ही आशिक सह'यता होगो । इस विचार से 
बहू अपन दफतर के अफसर #संघातिया को अपन यहा बुलाता है। वह एक-दा वार 
भा भा चुका है । वह जिस समय आता है महंद्रनाथ घर मे अनुपस्यित रहता है | 
बब भी सावित्री न पिघानिया को बुछाया है । अव भा मह॒द्वनाथ अनुपस्थित रहवा 
चाहवा है । साविन्नी साझऊर सघप छेचती है । 
“पुदष एक (महेस्नाथ)--तुम छटनया चाहती हो ? 
ही (साविभो)--तुम छड़ भी सकत हू! इस वक्त' ताडि उप्ो बद्दाने चले जाथो धर 


्ख 


६०४ । आधुनिर द्विदी नाटकी में सभ्ष तर॑दे 


से। वह आदमी आयेगा, तौ लाने वया सोचगा गि मयों हर 
बार इसब' आदमी भो बोई-न बोई माम हो जाता है बाहर। 
चायद समझे कि मैं दी जान बूझ कर भेज देती हूं । 

पुरण एक वह मुझ स तय बरकवे तो आता नद्दा दि मैं उसके लिए मोजूद रद्दा 


कटे घर पर । 

स्त्री-- बद्द दूगी आगेश तय करके आया बरे। तुम इतने बिजी 
आदमी जा हा । पता नहीं कब कस बोड की मीटिंग जाना 
पद जाय ।! * 


इससे पता चलता है जि पति पत्ना एक दूसर व प्रति वितना अनास्या रखने 
हैं और एवं दूसर वा नीचा दिसाने बा एिए वितन ताखे तान बसते हैं। महृद्रवाय 
जा अनुमव है वि साविन्नी जर किसी को चाहती है तो विसी-न विसी बहाने वह 
घर आता रहता है । अत मदृद्रवाथ एसा बरारा ताना कसता है, जो सावित्री व 
मम पर आघात वरता है। इससे घायर हावर सावित्री तडपती रहती है। ऐसी 
स्थिति मं वह घर छोडवर चली जाना चाहती है ॥ पर वह जा नहीं पाती । 

अशावक यो भा भिधानिया का आना प्रस द तहीं है। उर्योकि' सिधानियां 
एकटम शिप्टाचारहीन आत्मा है। अत साविश्वी वा उसवी खातिरदारी बरता 
अताक का क्षपरता है। सिधातिया क चल जान के परचात्‌ क्षगोव सावित्री स 
मधप छेडता है भौर विक्रायत बरता है कि एस छोगो को यया घर पर बुछाया 
जाता है जिनवे आते स इस घर वे छाग वहुर यहुत छाट हो जाते हैं। 

माँ के बढ़ाय से बी) मनोज क साथ भाग गयी थी। वह उसकी पत्नी 
बनवर उसा व यहाँ रट्टी पा। लविन अब वह माता विता वे पाप्त भा जाती है। 
बानता व बचने से पता चरता है वि बाना और मनाज मे अनवन है। अतः बीना को 
माता पिता वे पाप्त आना पढ़ा है । यह जानवर मह द्रनाय यो काय आता है| वह 
सावित्री पर गुस्सा उतारता हे | क्यादि उस व बारण मनाज घर आता-जाता था। 

उधर मनाज बाना पर साप्तता ओर बहता रहा कि बोना अपन घर स 
अपने अआटर कुछ एसा चाज वर आयी है जो किसी भी स्थिति म बीता वा स्वाभा 
बियर नहा रहने देती | मनोज ब इस तान स बाना बचन द्वातो रही और अब भी 
हवाती है । वद्द इस तान व घलर मे भनाज भो वष्ट देना चाहती है, पर द नही पाती) 
अत उसमें मातरिक सघप छिदता है। वह उस चीज का खोजन व हिए माता पिता 
के घर आ ज्यती है। आतरिक गधप स ग्रस्त बाना माँ स पूछती है- दुम बता 
सबता हा ममी, दि क्‍या चाज है वह ? ओर बह्दाँ स वह ? इस घर 4 छिडकिया 
दरवाजा म ? छत मे ? हीवार्रा में ? तुमम ? ढडी मे ?विच्नी में है अक्लोद मे ? 


३ मोहन रादश-आप-अपूर-पृ० १९ २० (प्र० स० सन्‌ १९६९ ६०) 





प्रसादोत्तर सामाजिक माटक और सर्प तत्व । हे 


रहाँ छिपी है वद्द मनहूत चीज जो वह कहता है, मैं इस धर से अपने आदर छेकर 
गयी हूँ ? बत्ाओो भभी, वया है वह चीज ? वहां पर है वह इस घर में ?!' 

दुविधाग्रस्त बीना पूरे परिवार की दुदशा का कारण पिता को माषती है । 
अत वहू पिता से सघप छेल्ती है। इसस मह्‌द्ववाथ बहुत चिढता है । वह क्रोध मे 
पुछता है- में जानना चाहता हूँ कि मेरी कया यही हसियत है इस घर में नि जो 
जब जिस वनह स जो भो वह दे, मैं चुपचाप सुन छिया करू ? हर वक्त वी धतकार, हर 
वक्त की कोच, बस यही कमाई है यहाँ मरी इतन साछो की ? इसक बाद क्या 
कोई मुझे वजह बता सकता है एक्भा ऐसी वजह वि क्‍यों मुझ रहना चाहिए 
इस घर मे ? ब्रधिकार, रुतवा इज्जत यह सब बाहर के लोगों से मिल सकता है 
इस घर को । इस घर का आज तक कुछ बना है, या आगे बन सकता है, तो स्षिफ 
बाहर के लोगा के मरोते । मरे भरोस ता सब कुछ विगडता आया है। और आये 
बिगड़ ही वियड श्क्ता है। (लडक की तरफ इशारा करके) यह आज तक बंकार 
क्या घूम रहा है ? मरी वजह से? (बडी लडकी की तरफ इशारा करके) मह्‌ 
बिना बताय एच रात घर सं वया चली गयी थी ? मरी वजह से । (स्त्री के 
बिल्कुल सामन आकर) ओर तुम भी इतने सालो स क्‍या चाहती रही हो कि ? 

मुझ्ने पता है मैं एक कीडा हूँ जिसने अदर ही अ दर इस घर को खा लिया है ।! * इस 

प्रदार सहृद्वतनाय रुवय का कोसत हुए अपना घर छांडरर जुनजा क यहाँ चला 
जाता है। वह अपने घर नही लोटना चाहता ॥ 

साविती भा घर छोडन का और जगमोहन व साथ रहने का निणय करती 
है। छक्नि जगमोहन साविनी को अब अपनी बनाना नही चाहता है। वह झसे 
चत्ताता है कि बह समय बीत गया जब वह सावित्नी को अपना बनाना चाहवा था। 
सावित्री की आश्या चूरचूर हा जाती है । ठीक उसी समय अशोक, ब्लड प्रेशर का 
दोरा पढने से अत्यात व्याकुल हुए महृद्ननाथ को अपन घर ले आता है । 

प्रस्तुत चाटक का सघय नाटक ब अत तक बना रहता ह्दै ॥ प्रस्तुत नाटक 
का सधप वतमासकाछोन मध्यवर्गीय परिवार की विचित्र परिस्यिति क बारे मे कई 
प्रद्यों को जम देता है। परिणामस्वरूप अस्तुत नाटवः अत्यधिक मामिक बन पडा 
है । महेद्वनाथ का सघय उच्च श्रेणी वा सथप है । सघप का निर्वाह प्रसावकारी 
रीति से क्रिया गया है। सघप ऋमश चरम सीमा को पहुँच गया है। सतानों का 
पारस्परिक सघप स्थूछ तथा साधारण श्रेणों का सघप है | बीचा का ज। तरिक सघप 
सृष्म तथा उच्च श्रणी का है । 





३ मोहन राकेश-आये अवूरे-प० इ२ ३३ (श्र० स० सन्‌ १९६९ ई०) 
३ वही, पु० ४३ ४४ ४५। 


हि या है 
३०४ । आधुनिक द्विटी नाटकों में सपर्ष ठत्व 


(उ) पति-पत्नी के एक-दूसरे के प्रति सदेह के कारण सघप 

सतह का वारण चाह ना हो वह पति-पत्नी म सधप गा तिमाण सहज 
भरता है। पारत्यरिक विश्वास दाम्पत्य जावन वा युदृढ़ आपार होता है| पदि वे 
मन में पत्ना व विषय भे अथवा पत्ना व मन मे पति के विषय में सरेह उतर होने 
पर वित्वास का घयका पहुच जाता है ओर पति पत्नी मं सपप का आरम्म होता 
है। प्रस्तुत सपप सादह वी समाप्ति तवा चछता रहता है। इस सघप को आधार 
बतावर ढॉ० लट्मानारायण छाट न 'अघा बुवाँ (१९५५) कौर 'नाटक ताता 
मना! (१९६२) इन नाटकों वा निमाण किया है । 

आधा कुआं ताटव का आरम्म मगोती और सूवा (पति-पत्नी) के सघप 

से हाता है।इस सधप बाय बारण सूद्रा की सु रता और इस सुदरता वो ऐकर 
भगोता मे उत्पन्न सतह है। भगौती वा ध्यान खतीवारी में नहीं है। खतीवारी वा 
बम छाटा भाद अलगू करता है । मगोती अटगू व परिश्रम पर मनमानी करता है। 
भगोती गेंजेडो है । वह एस हा दोस्त, म॑ रहता है । मगोती के बदचलन दोस्त उसके 
मन में सुर सूका के बार में सटेह पा करत हैं। मगीती सूबा को बहुट मार 
पीट बरठा है| चुगटसार ननद ने टो भी छाप मे तर ढाएती है। 

ब्याह हुआ है तय से गूक्रा खूब पिटती रही। इससे तग आवर मूजा एक 
बार इंटर वामव यब के साथ वलबत्ता भाग गया भगौती ने पुलिस ससवा वा 
परय्डवाया मी सद्धान मुइटमा चछान वे बाट भगौता सूका का घर र थाया | तव 
से सूबा का बहुत विद्ाद हाता है । 

एवं टिन आत्मघात मरन ये इराट सासूका युएँस गिर जाती है । एक्नि 
वह बुआ अथा कुर्जां निवएता है मौर सूत्र बच जाती है। उप्त समय सूबा वा पट 
मभगोती का ढातों से पाटा जाता है। इससे सूता वी वास बाँस्त हा जाता है । 

अटपू और उसवी पत्नी राजी मगौती कय विरोध करत हैं। इससे अर पू 
और भगौता म सघप छित्ता है। इसरा परिणाम जायटाद के बंटवारे में हाता है। 

इंटर सूका का किर से भयात का भ्रयान करता है। छक्नि अब सूका भगौती 
का साथ छादना नहा चाहता । वह इहर का विराध करती है । सूका अब समझ 
झउठा है वि उसके भाग्य म अच्द लिनदें ही नहाँ। वह भगौती के अत्याघारा वो 
स्वावार करता है और बटवा है-- मृझ्ते खूब माट्म है--ऐस झुएँ में एव बार 
गिरकर आजतक कोइ जिद बाहर नह निकणा है--एकिन मैं विवलीहूे ॥ 
अधा कुआँ गद्दी है जिसक संग में ब्याह्टी गया ट्रें--जिसम एज बार मैं गिरी, और 
ऐमा शिरा कि फिर ने ऊयरा। ने कोई मुच निवाए पाया न में खुद निवए सबी 
ओऔर न कमा निवछ हा पाऊपा | बस थार थीर इसां म चुक्कर मर जाऊेंगी ।” 


३ डॉ रत्मीनारायथ छाए-यथघा रुबां-पु० १२९ (प्र« सं० सन ६९५७ ई०) 
५ 
नस 


ध्रश्नादौत्तर सामाजिक नाटक और संघर्ष तत्त्व । ०१ 


इसमें सूझा की, एक स्त्री वी, एक पत्नी को अत्यत हृदयद्रावक विवदता व्यक्त 
हुई है। 
भगौती घूका छो सतान के लिए १८ बप की रच्छी को सूका वी सौत बनाता 
है । गेंजेडी भगोती से मपमीत रच्छी को सूका माँ जैसी लगती है | निरीह हच्छी 
को देखकर सूद्रा को छूगता है कि रच्छी के रूप में उमे बटी मिली है भौर वह 
(सूका) माँ वन गयी है । इस वात्सल्य के कारण सूझा छच्छी को हीरा (जो लच्छी 
का मग्रेतर रहा है) के साथ भगाती है । 
भगौठी को लगता है, लब्छी के भाग जाने म सूका और इदर का हाय है । वह 
पहले से ही इदर से बदल लेना चाहता था । अठ भगौती इदर से बदला लेने के इरादे 
से इदर का घर जनाता है, झ्ख जछाता हु हरी फमछ काटता है। परिणामस्वरूप 
एक दिन भगौती और इदर मे लाठी से लडाद हाती है । इस रूडाई म॑ भगौती बुरी 
तरह घायल हो जाता है । 
घायल भगौती की देखकर सूखा का कलेजा फटता है । वह दिनरात भगोती 
थी सेवा करती है। अगर वह सेवा न बरती ता चोटा म कीडे पढ़कर मगौती मर 
जाता । कई बार सूका को लगा कि उस पर क्यि गये अत्याचारों का बदला लने 
के लिए अच्छा मौका आया है | उस समय सुका म॑ आंतरिक सघप छिडता है । एक 
मन कहता है, अत्याचारी भगोती को मरने दो तो दूसरा मन बहता है सेवा से 
भगौती को जीत लो | सूका कुछ निणय नही कर पाती | फिर भी वह भगौती की 
सेवा करती है। सूका की सेवा से मगौती का बलेजा पसीजता है। वह सूका को 
प्रिय पत्नी के रूप में दखता है । 
एक दिन मध्य रात के स्रमय इदर हाथ मे नंगी क्टार लिय भगौती के घर 
भा जाता है। धायक्ष भगौवी खाट पर सोया हुआ है। इंदर सूका को बताता है 
कि वह भगौती की हत्या कर सूका का छे जाते आया है। सूका इदर का विरोध 
करती है । इृदर सूका की बात पर ध्यान नही देता । वह मगौती की आर बढता 
है। सूका क्षणमर भयभीत हो जाती है । लेक्नि दूसरे ही क्षण सूका हाथ में गढासा 
लेकर इदर के विरोध में तनकर खड़ी हो जाती है और मर्दानी आवाज म गरजती 
है--“नामद कहीं का । यह घायल है लक्नि वबासरा नहीं है । ' 
सूका के सर्दानी रूप को देखकर इंदर सहय जाता है। थुक्रा आगे बढ कर 
इ?र के हाथ पर गडासे का प्रहार करती है | इदर के बायें हाथ म चोट छगती है। 
उम्त इदर सूका के हाथ से गडासा छीनने की कोटीय करता है। भूका इलर 
को घमकाती है-- मेरे जिदा रहते तू उस नहीं मार सक्ता। मैं तेरा खून पी 


१ डा० दमीमारायण छाह-अधा कुम्माँ-पु० १५२ (प्र० स० सन १९५७ ई०) 


६०६ | आधुनित हिटी वाटबों में सघप तत्त्व 


लगा।! इन दाना की छीवा धपदी ए अगोती माद से जाग उठता है। एकित 
घायर भगौती खाट पर मे उठ नहीं सबता वह हाथ मे जो भी बुछ छगता है, फेंव 
फेंक कर इदर का मारता है इ दर सूडा के ह्वाथ स गड्ठासा छीन हेता है | बह बाय 
हाथ में कटार भीर दायें द्वाय मं गडामा छुवर भगौवा का आर झपटता है। सूका 
झटपट बीच म कूटता है। इ हर के दानों उठे हुए वार सूका पर सद्दा उवर जाते 
हैं। मूरा भगीता वा छाती पर गिर जाता है। बार स बलगू बादि टीडकर बात 
हैं और दवालर वा घरत हैं। बपन सात पर दम ताटता हुई सूंका व अपनी बाँद्ा 
से जक्द मगौता करण आवाज मे चिटाता है-- 'सूत्रा । मैंत अपनी सूब। का मार 
डाला, सूह्ा सृका सवा ॥) 

इस अकार बाह्य सघप तया आतरिव सघप्र व बारण प्रस्तुत साल हूतय 
शव बने गया है। 

प्रस्तुत तादव में स्थूर बाह्य सघप की प्रधानता है । सवा और भगौता का 
बाह्य सघप सामाय तणा का संधप है। पर सूका का इर सजा संघप है बढ़ 
उच्च श्रणा का सथंप है।इस सधप से सवा की पत्ति विपयक सतमावनता या 
इत्घाटन हुआ है । इस हब्टि स सूत्र का आतरिव खघप भी उच्च श्रणी का है। 
दाना संघर्पों का निवार अ् बल कुटाखता स॒ विया गया है। लत दानों सघर्पों की 
परिणति स्वॉमाविक है । 

साठक ताता मना (१६६२) साटब मे ढा० हतमानारायगराह ने सह 

से सम्वीयत विश्वार अविश्वास का तछवर परतियल्ता मे जा सघप उहता है, उससा 
प्रताबात्मक 6व स उद्घाटन किया है । 

इस नाटव में दावा भौर मना क्रम पृद्धप और स्त्री वे प्रताक हैं। ताता 
स्त्रा को विः्वासपाता, अविवदा इठी तथा काल वा कच्चा मानता टै। सता पुरुष 
का विलय तथा वि्वासघाता मानता है । परस्पर विरुद्ध दृष्टिकांशों का लवर तातठा 
और मना में सथप चलता दे ।टानों अपन अपन दृष्टिकाण को सप्रमाण सिद्ध वदत 
के हनु ठोगा में प्रचश्ित क्चतपुर के राजा अग्रस्वज् और रानां चद्धमुसा का क्या 
का आधार खत हैं। ताता और समता कया वा वेथन बरत समय बाच बाच मे बट 
गया घत्ता हुई ना हिखाया गया है। मत्रा क बहवाव में बाया हुई दानी में राजा 
क्य्वति सटह उत्तर द्वावा है। दस सादहू व कारप राठा राजा से विश्वासपात 
करता है। फ्टव राजा और रावा मे सबषप चहछतका "ै/ दस यत्रप में शमा का मत्यु 
होता है। 

ताठा राजा का पद छूकर मत स॒ स्रषप वरता है, ता मता दाता वा पल 


६ डा० श्टमानारायथ लाए-बघा मुभा-प० १५६ (श्र० खु० सन (९०७ इ०) 
हे इद्दा, पू० ६१५७ 





असादीत्तर सामाजिक नाटक और सपर्प तस्वे । ३०७ 


लेकर सोते से सघप करती है। अत में दोनों म समझौता हीता है।॥ दोनो इस 
निष्कप पर पहुंचते हैं कि सभी पुरुष एक स नही होते हैं, सभी स्त्रियाँ एक सी नही 
होती । दोनो (जीवन रूपी) रघ की घुरी हैं । 

प्रस्तुत नाटक के बाह्य सघप के उदघाटन मे स्थृछुता भा गयी है। बाह्य 
सघप उच्च श्रेणी का सघव है । इस सघष मे विवेक को जीत होती है और अविवेक 
को पराजित होना पडता है। सघप का निर्वाह विशिष्ट क्छाध्मक कौशल से क्या 
गया है। अत राजा ओर रानी क॑ सघव के साथ साथ तोता भौर मना के सघप 
का अत भी स्वाभाविक प्रतीत होता है । 

(ऊ) विशिष्ट धुन के कारण सघप 

पति अथवा पत्नी अथवा दोनो के भी विशिष्ट घुन के थ्रिक्ार बन जाने के 
फलस्व॒छप पति पत्नी मे सघप चलता है | जब तक कोई अपनी विद्विष्ट धुन प्यागने 

व तयार नही होता है, तब तक प्रस्तुत सघप चलता रहता है। इस सधप के सदभ 

मे "सी दय प्रतियोगिता ' और “पाँच बडे” नाटक उल्छेखनीय हैं । 

गोपाल शर्मा कृत सौदय प्रतियोगिता” (१९५७) माटक म पत्ति की 
विलिष्द धुन के कारण पति पत्नी मे हास्य यग्यात्मक सघप चलता है | 

मध्यम वर्गीय धमीराम अपनी पचास बप की उस मे सस्ती नेतागिरी की 
घुन गे अपने को अधिकाधिवब आधुनिक तथा फशनंबछ बनान में “यस्त है। इस 
>पस्तठा के कारण घनीराम यह जानने की चेष्टा नहीं करता वि अपन घर मे क्‍या 
हो रहा है ? पुत्र मदुल और क्या विमला क्या करते हैं ? पत्नी क्या चाहती हैं ? 
घनीराम इस बात पर खुश है कि आज उसकी अध्यक्षता म “सौंदय प्रतियोगिता 
होने «ली है।इस खुशी म घनीराम, नाटक वे आरम्भ मे, बालो का सेंवारता 
हुआ पजर आता है । अपने पति को इस दशा मे दख कर माँ (धनीराम की पत्नी ) 
झह्लाती है। वह पति की सस्ती नेतागीरी की धुन पर कडी चोट करती है। इस 
चोट ने तडपता हुआ घनीराम प्रतिक्षार मं बोल उठता है-- 

* धनी एम्र--मैंने कहा न, इन बडी बाता को समझने की तुम मे अवछ नहीं है । 
अगर बल नौकरा की सभा में भाषण देकर नाम न कमाता तो आज 
की सौंदय प्रतियोगिता मे मुझे कोई जज न वनाता। क्तिना बडा 
सम्मान मिला है मुझे | (फिर बाल सेवारन रुगता है) 

माँ>- (चौकब र) सोंदय प्रतियोगिता | हय हय हय. (आकर कोच पर धम्म 
से बैठती है और कमाल पर हाथ मारती है।) हाय भगवान ! ता 
भले घर की छडक्यो पर भाँखें गडाकर भारत का झण्डा ऊँचा उठाने 
जा रह हो ? भव समझी यह सोंदय बार बार तुम्हारे मुह से लार 
की तरदू क्‍यों ठपक पड़ता था। में तो पहले ही उड़ती चिड़िया पद 


हब 


६०८ । भाषुनिद द्विदी वाठदों मे सपप॑ ठत््व 


चान गइ थी 
घताराम-- (वाह सवारकर कपढ़ा के स्टण्ड व पास टोप्री उठाने के लिए आाठा 
हुआ गवता है) तुम उठती विंडिया भक्त ही पहचान छा मदु की 
माँ मगर (अपनी ओर इगारा करता हुआ) दस पिनर में व द पपाद 
का नहीं पहचान पार्र। (टाप्री टग्राकर मदुर क ८रवाजे वे पास खड़े 
हाकर) महठर, था मह्ठ । 
माँ-- (उम्र तरफ मुह पट कर) मदुर । बा बटा मदुर । दख तर सायजा 
पचास का उमर मे जवान छावरियों का घरन 
घनीराम-- (झिडक़ कर) सूप भा रहा । 
०० ण्ग ग्० 
मॉ->. मैं हशा करोंगा। सार माहएछ मद्रार सचाहुसा घर धर जावर 
कहूयी मुठ के सायजा वा फागुन छग गया है 
घनीराम-- (चिल्लाकर) मुठ की माँ । 
सा-+. तुम्द्यारी घुडरियों सबब मैं डरन का नहां। जरा इन खिचढा 
बारटों का छाज ता करा । अमा मदाना नहा हुआ दा दौत निकटवाकर 
अभ्राए हा चर उन नि?ज्ज एडक्ियों को परख वरन | 
धतोराम-- चुप रहा नहा तो (वाहर के दरवाज़ क आर मड़ता है।) 
माँ-- ( दरवाज वी भार झपरता हुई ) मैं क्यों चुप रह। कढट्ठ त्वा हू 
तुमन एक कटम मा घर के बाट्र रखा ता मरा छा पर धर रखकर 
जाना द्वागा | | 
णक्नि माँ के दभाग्य स पुत्र मद॒ुट भी दाप वा भाँति दा निवजा । वह 
आज हाने वाए। सौंह्य प्रतियागिता दखन व रिए बडा उसुत्र टै। अत बह भा 
मे का दातों का विराय करत टुए कहा है-- 
£ मदुल+- फ्जूर वक॒वास दद बरा माँ। तुम समय से बहुत पादू है | 
माँ- में समय स पाछ हूँ ? तुम ना इसा थट के चतट वदढट निकछ | जा 
दाप वध बहा । बर नारी का खूबसूरता ता उसी छाज है टाज 
छुपावा नद्दा वः इस मास क छंद मे धरा ही क्या है ? 
धतीराम-- माँ का लौंटा (जार स हसता है फिर गम्भार द्वावर) दर एक चाज 
मे एक रिट्म- एक लय हाठा है । बार विस चाज म क्तिता रूप है 
इससे उम्तका सोटय परछा जाता ह। * 





३ गापाल पमा-सौल्य प्रतियागिवा-प० ८ * [प्र० ख० सन १६३६ इ० ) 
२ दद्ढा, १० १५ 
३ दद्दी पृ० १७ 


प्रमादोत्तर सामाजिक पराठव और सपप तत्त्व ३०९ 


इस मामले मे पुत्री बिमलछा तो सबसे बढ़गर उिवली। वह तो ' सोदय 

अतियागित/ मे भाग लने के लिए स्वीमिंग सूट छाती है। उसे पाडा भी बिता 

नहीं है वि आज उत्त देसने के एिए जलगाँव बारे आन वाल हैं। वह मात्ता पिता तथा 

भाई वा बहिचद बता देनी है वि वह सौददय प्रतियागिता मे भाग लने जा रही है। 

यह घुनकर मृदुल विभला को मारन दोडता है। लेकिन विमछा विसी से नहीं 

डरती । इससे घनीराम के सामने समस्या पैदा होती है। इस समस्या को सुठभान 

बे लिए वह विमछा को रामचाता है कि यह सॉह्य प्रतियोगिता मं माग ने छ | 

लविन विपला विसती घ। नही सुनती । हर एवं बा बात बा जवाब उस पास है। 

* पनीराम-- मुथ जरा लोर समाज वा भी खयाल है। 

विमला-- यह खयाल सिफ मरे ही लिए, आप व लिए वुछ नही ? 

घनोराम-- (बड़बकर) विमला (दाँत पीस पर-एयदम गुस्सा पीता हुआ) फिर 
यह सोचो दि में तु उस लिदास म एस दखूगा ? 

बिमला-- (क्नखिया से दखबर शरारत मरी मुस्तान वे साथ) आब्जविटवली । 

परयोराम-- (तिलमिछाबर, आठ चदबाता हुआ स्ताम्भव हो जाता है। भौह एवं 
ब।र उठवर गिरती हैं फिर अपने यो सम्हाश्वर) नहा प्यारी बढ़ा, 
एसा नहा हो सकता । 

विमला+-  (दृढ़ता स) तो आप अचब्छ जज नहीं हगे । 

पनीराम-> (गुस्रा से तमतमाबर) मैं सर तरह से समझा चुका हूँ विमणा । मरी 
बात मानवर तुम्हें यह इरादा छोडना होगा । 

विमला-- (उत्तजित होबर) अगर आप इतन स्वार्षी है सायाजी ता हम दोना 
में से बाइ ने जाएगा । 

घनीराम-- (नोर से) वगम लटक) । 

विमला-- भाप बाह जितने नाराज हु! हैं मगर इस सौंदप प्रतियोगिता म॑ न जाप 
जाएगे और न मैं । 

धनीराम-- प्यार और उपशा की भा बोई हद होता हू । 

माँ-- ( प्रवश बरती हुई ) और य दी महत्त्वावाक्षा वी कोइ सीमा नहां 
होती ?२ 

धनीराम-- तूम यहाँ क्या आइ ? क्या आई यहां ( ज्ादी जल्दी अपना बग और 
छडी उठाकर) में चछा (दरवाजे का ओर बढ़कर) तुम सब पागछ 
हा पायल । (रुकतर पलटत हुए) और दखा विमछा डो-ट एक्ट 
फुलियल! समती । 


तुम गए ता मैं इस स्विमिंग सूट पहनावर ही जलूगाँव वालो व॑ सामने 
छा दूगी--द्वा ।| 


भा+- 


३१० । आधुनिक हिठी साटकों मं सघय ठत्त्द 


धनोराम-- ( चिलावर ) जहहुम में जात तुम सव। यह घर कया है नरक है 
सर । 
मा अगर यह नर है ता तुम उसके जमराज हो | 
घतोराम-- ( गरजकर ) चप रहा। तुम सद मरा लिमाग पत्थर बनाए द रह 
हा । नौठ्य के मुठायम माहों वा टखन का मुझ में काई ताकत बाकी 
ने छाडाये 7! 
घनौराम व॑ नितचय वो खबर माँ नारा सम्मान रू लिए स्रौलपब्रति 
यागिता/ वा विराघ करन ना निलचय करती है। माँलपन निश्चय दे अनुमार 
उस भवन के सामत विराघ प्रदधित करता रही जहाँ सौहपय प्रतियाविता हा रही 
थी। 7टबिन पनौराम अपन निःचय से परिवतन कर उस भवन पर नहा गया था! 
संधप का दच्टिस प्रस्तुत साटव वा प्रमम अकद्ठी मद्ृत््वपूष् है।उठसम 
पतियाता वा पिता कया दा मात यटव दो संघप चरम-स मा पर पहुँच जत्ता है। 
यह ब्यक्ति व्यक्ति ता सधप द्वास्य विनाह का वारघ दन रा है । 
प्रस्तुत दाह्य सप्रप स्यृूट सघप हैं। घतीराम आर उसकी पता का सधप 
सामाय श्रेत्री का सपप्र है | पिवा-सश्री कौर माइ-बदन का सपप भी सामार श्रेणी 
का सघप हू ६ 
बारंद बटएप के पाँच व” नाटब मे भी अपनीन्यपरनी विधिष्ट घुस के 
कारण पति पना मे सपप है । मरद/माठ के परिधर का हर एक व्यन्ति घनी है। 
इसने समा वी प्रारस्परित्र सघष है | नरपप्रसाद घर में बटन्वठ टिनिराव सावीत्र की 
साथवा बरता हू! वह समा टिस्ल्यज बनने कय सपना टखठा है। इसी पनी 
वित्रा विव्रलां को खाप्रना मे निमाद है। बट बट चित्रकार दनन का सपा 
दखता है। बटा सविता कतब्रिता करता रहता है व” बटुत बढा छप्त्र दतन का 
इच्टा रखती है। पत्र चंद्ध्‌इत (मो) अभिनय का साथना करठा है। वह बहुत 
बडा क्षिम्रा हीटा दनन का खन्‍ना दखता है। हर एक चकका और छापरटाह है। 
हर एक बता कटा का अ्ध्ठ सानठा हैं और दूखर का करा का निला करता है । 
वे एक-लट्ूयर पर व्यागा दया चलाव रलठ हैं। दइसस सघप हिलदा है बौर हप्स्य का 
निमा० हाठा रै। 
प्म्दुत साटक का छारम्त माह्-बदन के सघप से हाता है । यह सघप हास्य 
छापय का #7 इस प्रकार धारए का ता है-- 
सटिता-+[ चलहाय का आर मु टू कर) व्यू. / दस आाया स तुम्दें मरा 
बहिदा ? (चंद्धटाम भा न्‍वस मुखातिब दावा है) बर पर? । मी द्वा 
मैं एक दा छा रच पाद हूं । दूरी बत्िदा 
---+--+ 
३ शाव्राट हमा-सीदव प्रदिवारिता-य० २३-२६ (पश्र० स० ब्रेन १०४८ इ०) 
लत 
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चंद्रहास--(क्थे विचवाते हुए) कया कहा दीदी २ तुृमत कविता रची है । तुमने 
और कविता ? (बहुत जोर स हँसता है ॥) 
प्रदिता-- (लगभग डॉटत हुए) धरद्हमस । में कहती हूं 
घज्रहास--(हसते हुए ही) हाँ हाँ, दादी | तुम भा हँसा अपनी मूखता पर इस 
तरह (खिलमिलाता है) 
सबिता-- (खड़ी होरर) मनस सीसो चाठ्रहास, मनस। हँसते वक्त तुम अच्छे 
सासे फ्रेक दीखत हो । 
चद्रहास--(पोडा भागे बढ़ता हुआ) वयो नहीं, क्यो नही ! लेखक या कबिया 
को छोड बर तुम्हें सारी दुनिया के आदमी क्रक ही ता नजर आंत 
होगे । !! 
ठीक इसी प्रवार प्रस्तुत नाटक मे अपनी अपनी घुन को लक्र पति पत्नी का 
भा सघप घलता है | नाटक के अत तक कसी का सघप नही मिदता है । 
प्रस्तुत नाटक का वाह्य सघप स्यूह स्वरूप तथा अत्याःत सामाय श्रेणी का 
सधप है। सघप वा निर्वाह ठोन ढंग से क्षिया गया है । 


२ माँ-बाप और उनकी सतान का सघर्ष 

परिस्थिति विशेष में परस्पर विरुद्ध विचारधाराजा, जांवने विषयक देष्टियो 
तथा कक्षाओं वे वारण माँ बाप और उनवी ध्षतानो मे सघथ छिडता है । इस सघप 
को लेक्र लिखे गये नाटकों मे से अधिक्तर नाटक मे नयी-युरानी धारणा को 
लेकर नयी पुरानी पीडियो बा सधप है! स्वातत्योत्तर कालीन नाटकों में इस 
सघप ने तीव्र रूप ग्रहण तिया है जिप्तसे पुरान आटर्णों प्रात जीवन मूल्यों पर 
कदोर आपात हो रह॑ हैं। 

इन गाटका में वाह्य सघप की भ्रधानता है। तीम्र बाह्य सघप के कारण 
इन ताटका ने उदवोघक रूप ग्रहण किया है। 
(त) समझदार युवती का माता पिता से सघप 

आधुनिक युग की शिक्षित तथा दुद्धिवादी युवती का दावा है कि वह अपना 
हिंत-अहित साचने समझन में समथ है! इस घारणा को लकर बढ बपने स्वतात्र 
अधिक्वारा के प्रति जागरूक है। अत वह माता पिता वे! कहने क॑ मनुसार किसी 
युवक मे विवाह करने के बदले स्वच्छानूसरार किसी युवक से विवाह करना अधिक 
हितकारक मानती है | परिणामस्वरूप माता पिता और कया मे सघप चलता है। 
इस सघप को आधार बताकर हिंदी साटवकारो ने नाटक का निर्माण क्या है । 

ल्‍्थ्मीनारायण मिश्र झ्त सिदृुर की होठी ! (१९३४) नाटक म प्रेम और 


१ वीरेंद्र वश्यप-पाँच बड़े पु० ११-१२ (अथमवार अभिनीत-सन्‌ १९५७) 
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विवाह के बार मे परस्पर विरुद्ध दृष्टिकोणों के कारण मुरारीशार ओर घद्क्खा 
(विता-पुत्रा) "ा संघप है। मुरारीक्ञाल परम्पटावाडा है तो चद्रक्ा प्रगतिवाल 
तथा त्रतिकारी है। अत चद्धकटा का अपन पिठा से जा संपप है, वह प्रचलित 
बवाहित रूद्दि स सघप है । 
रजनी का-त का दखकर चद्धवछा के मन मं पहली बार प्रेम मावना जाग्रत हुई 
था। उसा क्षण चद्धवटा मन से रजनीकात वो हा गई था। च॒द्धकक्कता न रजनी 
बात वो उस समय ठखा था कि जब वह अयाचारी भगवतर्सिह के विदद्ध टिका 
यत करने और सरशण पान वे उदत्य से दिटी बटवटर मराशछाछ के यहाँ थाया 
था ! इस प्रम मावना क बारण हा चद्धवरा अपन परम्परावाटा तथा अ्रप्टावारी 
विता स सघप छड़ती है । 
भगवतमिद व साथियों द्वारा खूब विटाई हान पर रजनीकात रा हप्चार 
वा लिए अस्पताठ मे रख दिया गया । चद्रररा 4! शात हा जाता है दि इस अप्राध 
को छिपाने के लिए अपन पिता ने भगसव तमिद्‌ से प्रचास हजार जी रिवत शी है। 
चदवला का मत अध्टाचारां पिता बा विदद्ध विद्राह बर उठता है। बह पिता के 
विरोध तथा प्रतिध्या का विचार न बरतठी हुई निमयत्रा स अस्पठार जाती है और 
पघायर रजनावा ते वी सवा बरन टगता है। इसम्र मुरारीरर वी झूठी प्रतिध्ा का 
सुरखित रखते को वाला वीर चाद्व ला की सच्च प्रम वा सुरशित रखने का दाक्षा 
में सघव आरम्म द्वाता है । 
रेजनाद] ते है। मत्यु व समय चद्धरवला अस्पतार मे हवा रहा । उसने रजनी 
बात वा मत्यु के पूव रजनात्रात के हाथ सर अपने माय पर सिददूर टमाया। 
मुराशठार अनुभव करने ढगा कि अपनी प्रतिष्ठा को चंद्धकला न बटुत बडा भकक्‍का 
पट्रचाया है। वह प्रत घ द्वाकर चाद्धश्टा का ढाटन श्गता है। इसस पिता-पुत्री 
का सघप तीत्र यने जाता है। वास वष उप्र का चद्धक्‍्रा विता स स्पष्ट बाला 
मे कह दता है कि वह आज विधवा ट गद | इतना कहने पर भा चद्धकक्‍्ला को 
साताप नटा मिल्दा। वर किसा मा स्थितिस पिधा से तथा विवाह सम्बाधा 
प्रचलित रद्ियों स् समझौवा करन का तवार नट॒ा हाता । अत चद्धवछझा इस सधप 
में विता वे घर ब्रा त्याग कर स्व बरम्यन के पथ पर अग्रसर होते का निश्य बरती 
है। मुराराहाल चद्धाौश का राद नहीं सक्दा। क्यातरि वह अबना (मिथ्या) 
प्रतिघ्टा का रखा व लिए अपना मा बता का छाड नहा पाता ॥ 
उपदयु क्त वाह्य सघप के साथ साय प्रस्तुद नाटक में मनाज और बाए विधवा 
मठारमा का छाण आ तरिक सघव दै । मनाज का बताया गया है कि उसके पिता 
न आत्मधात वर त्या है । मनाज का मन वि थास नहा करता कि अपन पिता ने 
बात्मधात कर लिया द्वागा ॥ उसर सामन प्र्न यह उठता है कि कया यह सचमुच 
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बात्मघाती पिता का पुत्र है ? इस प्रन को लेदर मनोज द्वीन श्रा य का शिकार बन 
जाता है। कभी उसे लगता है, प्रिता न आत्मघात नहीं किया होगा तो कमी लगता 
है किया होगा | इससे मनोतर में विश्वास-अविश्वास का सधप छिडता है। मनोज को 
इस सघप से तभी मूक्ति मिलती है जब उसे चात होता है कि उसके पिता ने आत्म 
घात नही कर लिया है वल्कि मुरारीलाल द्वारा हत्या की गई है। 

समाज को परम्परागत मायता के अनुस्तार वाल॒विधवा मनोरमा पुनविवाह 
नहीं कर सकती । अत मनारमा जब मनोज वे प्रति बाकधित हो जाती है, उसमे 
प्रेप और परम्परागत मायता वा सघप आरण्म होता है। मनोरभा में चद्रवछा की 
भाँति झढ़ि भजन का साहस नही है । फलत वह अपने बेध य को ही साथक मानती 
है और मनोज से पुतविवधाह ले करने का निणय करती है। 

चाद्कका का वाह्य सघप सूह्म तथा उच्च श्रेणी का वचारिक सघप है। 
इस सघप का निर्वाह ध्यवध्यित हो पाया है। इस सघप के सदम में चद्रकला का 
निणय ठीक प्रतीत होता है । 


मनोज और मनोटमा का आतरिक संघर्ष सूश्म तथा उच्च श्रेणी का 
सघप है। 

विनोद रस्तोगी न “नये हाथ” (१९५८) नाटक में जमींदार की बदली हुई 
परिस्थिति के प्त दम में नये मूल्या का पुराने मूल्यो से सघय दिखाकर नये मूल्यो को 
ट्तिकारी सिद्ध क्या है। इस सघप के सदभ म॑ तीसरे अक में नवमतवादी माला 
का परम्परावादी माता पिता से क्रातिकारी सघप है। 

जमीदारी चली जाने के कारण अजयप्रताप की आधिक स्थिति अच्छी नद्दी 
है। फिर भी वे अपनी पुरानी चान बनाये रखना चाहते हैं । मजयप्रताप और उनको 
पत्नी माुरी पुराणमतवादो हैं । यदानो राजा नरेद्रपाछ के पज से मुक्त होने 
के लिए एक यूक्ति की सहायता लेते हैं। अपनी सयानी, पढ़ी लिखी बैटी माला बा 
विवाह नरेठ्रपाल के बढे महेद्धपाछ से करने का तिश्चय करते हैं । महेद्गपाकू ओर 
उप्तकी बहन शालिनी ने योरोप मे उच्च शिक्षा प्राप्त की है। दोना नये विचारा दे 
सम्रयक हैं । दोना भी जाति प्रांति आदि भेद भावों को नही मानते । दोनों मादी 
स्वातत्य के समपक हैं) ये दोनों प्रचलित वेदाहिक मर्याताआं के पति विद्राहू 
करते हैं । 

महेद्रपाल और दालिनी अजयप्रताप के घर अतिथि के रूप म का जात हू 
इसके आने से पुरानी और नई मायताओं का सघप चलता है। मद्देद्रपाए ते दल 
कि माला सहपाठी सतीय स॑ ग्रेम करता है जो घनाभाव के कारण गरीद है। फहीश 
की गरोबी के कारण माला का विवाह सत्तीच से नही किया जा शग ता । मारा माता 
पिता के सामने दब्वू बनबर रहती है । महुद्रपाल को यह अच्छा पट्टी कया | झड़ 

$ 
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मास को जता अखधिहार पाने बे हिए माता विता से सपप्र शरन बा ध्वुल्त करता 
है। मद की दातों थे इलेजित हार मोटा सा दाप्र व पूरान विधारा ये सपप 
छडता है। बद माता विता व स्पष्ट बद हटा है तिरमैं ऋद यहा £ आइना भरा 
शुरा साय-गमझ् खजता हैं। बाद में बजपत्नताप मोर मायरी को साटा की दाद 
हू। स्वावार बरता पहठा है । 4 मा बे सगा” साहा से बर हउ हैं। सदृदपराए 
मो अजयप्रताप वी यौरराती बाछा (वाहतव में जा अजयप्रताप भे। जारजवया 
है) से विवाद निरिचित बरता हैं। उप्रारि दाता एवं दूगर भा खादव हैं। आठ में 
द्यति व्यक्ति गा सथा नय परान मार्योंढ्रा सपय समाप्त होता है-सपप वी दुष्ट 
ग तासरा कह प्रमावचारी है । 
प्रस्तुत नाखब बड़ बाय सपय श्रध्ड श्षत्रों था सपय है। दस सपघप मे साई 
पाढ़ा के क्रा वार विद्यारों वी छाव हुई है। यह नाव अस्याव स्वाभाविक है । 
प्रस्तुत नाटत के सासर बब से सप्रव शा खित्राा वल्याम कौर सं गिया 
गया है । 
(थ) दुद्धिवादी युवक वा पिला या दाटी से सघप 
आपुतिक बगे बा वितित तथा बुद्धिवाटा युवर अपन अपिडार। व प्रति 
बटुत झागरप दहै। व स्वस्छानुसार किसा सूयता से विद्ाह गरना पेसा” जरता है। 
बद यह नहा “खठी जि युवल्य दिख दिया विस धम बा है। परिणामस्वस्य 
युवक धर ठसक रूढ्रिवाटा बिता में सप्रथ का आरमस्म द्वाठा है। इस सपप का 
ट्ग्लिएन सेया समाज (१९५ ) और से थम सद्रमान (१९७०) इन साट्डों 
में दिया गया है 
जया समाज में उ्ययवर भटट से उम्ोहार बे परिवार में ना् घारणाओ 
और पुराना घारणाओों क खत्म से मघाराता पृत्र और परम्परावादा दिया का 
सपप टिछाया है। 
मूदव्‌व जमाहार मनताड्रसिद्‌ अयना रइसा शान का अर भा बनाये रखने का 
प्रयास करता | । बट पुरान वियारों का है । ”किन उसका बटा चतदू बी० ए० ठग 
पढ़ा हिखा देय विडारा का खुवक है। परिणामस्व्य दिवान्यत्र मे सपप घलया है। 
खादू ईगाइ 2 का राटा से प्रम करता है। टू थम का मानने बाट दिया को यद 
प्रमाट सदा छाठा | सादर मानठा है कि राटा क आगमन से अपना घर अपरवित्र 
दा है। बद घर का पवित्र बनाने हु शिए वहू घर मे गगाजर छिदकाना चाहता 
है। दस बाद का छकर विता-पुत्र मं इस धरकार स्प द्वाता है-- 
चिदू->टूनिया बटुत वटछ गइ है। 
मताहुए-पावद तुम्हारी बाँखें मा । 
चदू-- मरा बाँखें टुतिया के साय हैं । 


प्रादौत्तर सामाजिक नाटक और सभधप तत्व । २१५ 


मनोहुर-इस लिए कि कमनोर हैं। हमारे राप-दादा कमजीर नही थे । 
चादू-- लेकिन आज सबके बाप दादा कमजोर हो गए हैं । 
मनोहर-आँखें बाद कर लेने पर सब जगह अधेरा दीखता है बेटा । 
घादू--यह तो मुझे कहना चाहिए ।॥' 

इस प्रकार बाप बेटे का सघप पुरातनता और आधुनिकता के सघव का रूप 
घारण करता है। आगे चलकर मनोहरपिह में धत परिवतन हो जाता है। पिता पुत्र 
का सघथ समाप्त होता है छेकिन रीटा चादू वो घोखा दंती है। तब चादू खूपा से 
विवाह करना चाहता है । लेकिन रूपा मनोहरसिह की जारज काया होने के कारण 
हूपा से चादू का विवाह तहां हो सबता । रूपा का विवाह घीरू से होता है। 

इस नाटक मे जमीदार मनोह्रसिंह वी लडकी वामना में आतद्वद्व है। 
कामना को क्तिार्वे पढ़ने का शौक है। धीरू कामना को बहुत चाहता है। कामना 
भी उप्तका आदर करती है, पर उससे प्रेम नहीं वर सकती । क्योकि घीरू कुरूप है। 
कामना उसे प्रेम करना चाहती है जिसकी आसे मनोहरपिंह की भाँखो की भांति 
सुददर होगी । इसे वह यूरॉसिस कहती है, एलंक्ट्राकाम्पलेवस बहती है। इस कारण 
से वह पुरुष वेशाधारी रूपा से प्रेम करती है। क्योकि उसकी आँखें पिता की भाँसो 
के समान हैं ॥ अत कामना निणय नही कर पाती कि धीरू को अपना बनाया जाय 
या रूपा को ? 

प्रस्तुत नाटक व वचारिक बाह्य सघप उच्च श्रणी व है। इस सघप वी 
समाप्ति स्वाभाविक है। इस सघप में नई घारणाओ की जीत हुई है। कामना का 
आंतरिक सधप सूक्ष्म तथा साधारण श्रेणी वा सघप है। 

रेवतीसरन शर्मा कंत "न घम्र न ईमान” नाटक माप्रेम और विवाह से। 
सम्बंधित परस्पर विरुद्ध मायताओ के कारण दिनेश का दादी तथा पिता से सघय 
है। दिनेश बुद्धिवादी तया नवमतवादी युवक्त है। दिनेश वे! पिता और दादी परपरा 
बादी हैं। इसका परिणाम दिनेश भ्रौर दादी म तोन्रासघप चलने म॑ होता है। 

दिनेश और दया एक-दूसरे से प्रेम करत हैं॥ दिन७ दया को अपनो पत्मी 
बनाना चाहता है। दिनेश जानता है कि दया का परिवार अपने दादा और पिता 
का आश्चित रहा है । इस कारण से ही दया अपने यहाँ दौद रानी है | दिलेश प्रेण ले 
उच्च नीच भेदभावों का मही मानता । वह दया को अपनी बनाने के लिए प्रतिबघो 
से सधप मरने का दृढ़ निश्वय करता है। इस निश्चय के कारण ही दिनेश दादी 
(पिता की विमाता) के विरोध पर तीव्र सघप छेडता है । दिनेश भी जिद्दी है और 
दादी भी । दोनो अपनी अपनी मा यता पर डटे रहते हैं। फ्छत दिनश और 
दादी का सधप नाटक के आरम्भ से अत तक चलता रहता है। 





६ उदयशकर भटट-तया समाज-पृष्ठ १३ (ट्वि० स० सन्‌ १९६३ ई०) 


३१६ ॥ आधुनिद दिठी नाटकों में सधव तत्व 


टाटा पुराता प्रयाओों का मानने बांटा है। टाटा टिनेंग का विवाह ट्या से 
नहा वरता चाहती । इसड दा कारध हैं । एक यर्‌ वि टाटी सापनिक स्थिति का 
ध्यान मे स्सकर दच-नीव वे मेठ भाव का मानता है और अपने का उच्च घर की 
ठथया त्या वा सोच धर का मानती है। दूसरा कारण यर्‌ है कि हाटी जानती टै गति 
हया का बा रामप्रसाट दूर के रित से ल्वेध के प्रिदा का भाई रगया है। अठ 
ह्ाटी बहने भाई बे विवाह वो अस्वीरार करता है। 7सब हट यारणा है दि रित्वा 
दूर का हां या पास का रित रिश्ता द्वाता है। 
छरकिन टिनेट दाटी का धारणा का पिक्कारता है। परिणामस्वरूप बपमान 
मे छुद्ध टुइ हटा और अपनी इच्छापूति के रिए दिद्वाह्ा बने हुए टिनेश मे मयकर 
सुघप चरता है। विमाठा के टवाव में पटा टिलश को दिया होही और वांठ का 
सधप पुरानी बाम्या और स्वीन आस्था का सथधप राक मरी बाठा | टाठी बौर 
दाता अपने अपना आस्था को छकर एक-दूसर वी सायवा पर क्टार प्रदार रुस्स हैं- 
टिनेश-(पहटकर) टकित मैं कटगा यह खने बचान की दाद विजएुकट बकवास है। 
दादा- (क्राप से) क्‍या ? 
विया- (जारस टूट स्वर में) तू खामारा दो जा टिनाय। 
शदा- मद खामाधप क्‍यों द्वागा । अपना बटन से जा ॥ 
लिनिय-(मादाव से मुट्ठी मीचछर) त्या मरा बहन नहा है। 
दारी- उतत हा जार से) वह है । 
दिश-वह नहीं है, क्यांकि बटन वर हाठा है जा बाप * प्राय स फ्टती | माँ की 
काख से रगतयी है। 
दादी- और जा रिउ झा द्वावा है ? 
दिनय-वह नाम और धाट्म के नन पढोों का तरह हाठा है जा पामयास और सीम 
गौर चाएम हात हुए नी एऋ-दुसर के भाई-बहन नहीं द्वाव । 
दादौ- मंगर यह बाटमियों को दाठ है। उनकझी थालतियाँ नहीं हा सता | 
दिनेश-बयों नहा हां सकती ? 
दादा- वर्योदि चास्त्र नहा कहत । 
दिनेश-डिस रिए सट्टा कटूठ ? 
विता- (ठनिह कांप में बाकर) विलय, दसस बहस ने करा । दयास्त्रों की दर बाठ 
के पाद कारण टाठा है! 
दिनश-दसके पादे क्या कार है ? 
दिवा- धायद यह ॥ै कि एक ही खूद में शादा करन से नस्ल कमजादई हवा जाता है। 
दिनेश-यटत । मुसठमानों में यह रिवाज है। अग्रेजों में स्वाज है । उनकी नस्ह 
कुमजार है ? 


है. भ 


प्रसादीत्तर सामाजिक नाटक भौर सर्प तत्त्व । रै६७ 


दांदी- मैं अपन घम की बात करती हैं। 
दिनेश-मैं भी उप्ती की बात करता हूँ । अगर शास्त्र नस्छ अच्छा बनाने की खातिर 
ही ऐसा कहते हैं तो फिर वे अपनी ही जात और अपने ही घम में शादी करने 
को क्यों कहते हैं ? क्या नही कहते दूसरी जातो, दुसरे धर्मों और दूसरी स्लो 
मे शादी करने को ? ताकि सून ज्यादा से ज्यादा बच सके ? नस्ल अच्छी से 
अच्छी बन सके ? 
दादी- तुये बनारी है तो तू बवा। दया छोड किसी महरो वद्दारी से शादी कर छे। 
दिनेश-कर लेता (अपने पर सयम करत हुए) अगर मुद्द्वत हो जाती । छेकिन मेरा 
फैसला हो चुका है। मैं शादी बरूँगा तो दया से कहगा, वरता नही करूंगा | 
दादौ- ती न कर | तेरे बवारा रहने से यह दुनिया खाली न ही जायगी ॥* 
इस सधप मे दिनेश पिता का घर छोडकर बाहर चल्ला जाता है। इधर दादी 
दया का विवाह एक अधेड उम्र के-रामदयाल नामक-मुत्तीम से कर देती है । वहां 
दया भीतर ही भीतर धघूटकर तपेदिक वा मरीज बनती है। एक दिन खून की 
उल्टो होकर दया की दक्शा गम्मीर बन जाती है। दिनेश एवं अच्छे डाक्टर के टारा 
दया का इलाज कराता है। इस इलाज म दिनेश अपना खून दया को देता है। इस 
इलाज से स्वस्थ हुई दया विंद्रोही बच जाती है ओर सभी बघनों को तोडकर दिनेश 
के पास चली जाती हैं । 
“दया--आज मैं आजाद हूँ | उनका जो कठ मुझ मे था, मैंते खूब के साथ धूक दिया 
है। आज भगर मुझ मे किसी का कुछ है, तो तुम्हाश है । 
दिनेए- (चौंककर) दया । 
दया-- हाँ दिनेश । आज पहली यार मैं अपनी हूँ। बेझिझक उसकी हो सरूती हूँ 
जिसकी थी |”! 
दया ब्याह के पहल दिनेश की थी। अत बहू दिनेश की होकर रहने का 
निणय करती है। भव दादी की कुछ नहीं चछती । इसके अतिरिक्त दिनेश का बिता 
भी खुलकर दादी का विरोध करता है ओर दिनेश दय। के मिलन वा समर्थन करता 
है। फलछत दया दिनश की बन जाती है । 
इस प्रकार अस्तुत नाटक के प्रथम और ततीय अक में यक्ति व्यक्ति दा सघप 
अच्यत्त प्रभावभाछी है । इस उधप ने स्यूछ स्वरूप घारण बिया है। श्रेणी की दृष्टि 
लक सधप उच्च श्रेणी का है। इस सघप में लए विचारों का जीतना सवा 
कः्है। 


९ खेबकोहस्व झमा-न पम न ईमान-पु० ६४-१६ (भ्र० स० सन 
२ वही, पू० ७५। ( "० पूतः १७९ ई०) 


सर 


३१८ । आपुरतिद द्विी यादव में सपय तत्त्व 


(द) ब्रुद्धिवादी भाई-बहन या रूड़्िियादी माता पिता से समय 

बुद्धिवाली तथा का विरारा भाई बटन समाज सुघार वी क्ाि या आरस्म 
अपन घर से बरत हैं। व अपते माला पिता दे शठ्धियरत दियारों पर निष्युर प्रह्मार 
गरत हैं। परिणामस्वरूप क्रातिशारी भाई-बहन और परम्परावाही माता पिया मं 
तीप्र मपषप घरता है । 

अएग बलग रारा (१९५४) नाटव मे उपद्धाय अजब न नारी स्वातत्य 
भा समयन गरन यार प्रा तिकारी भाई बदन का प्राण वयी विसा से गषप 
ल्साया है। 

दटूज में मबाने और माटर ने मिटने के बारण राना वा पति तिछाब और 
उसब रिल्तर रानी को बहु अपमातित बर धर से बाहर निवाड दत हैं। उपर 
रानी बी छोटी बदन राज बा पति प्राप्सर महन सुट्गन नामक स्त्री सेद्ूबरा 
शाटा पर एता है। राज वा हॉम्पत्य जीवन उजडता है । इन अयायडारा घटनाओं 
स पूरव और राना ऋुद हा जात हैं । तारायाठ का बटा पूरन और बटी रानी दाना 
पढ़ें लिय हैं। साथ हा साथ दावा भा स्पष्टवत्ता, ठाग व पढफिरं बरनवाठ, जाति 
पति पो न माउन वाह विघतत् परम्पराओ भा सप्ठ बरा थे लिए क्रान्ति भाइन 
बार हैं। अत इहू पुराणमतवाटा बिता बो तथा पिता मे साथिया जी बातें पर्स” 
नही आती | दोना क्रातिबरारा बन जात हैँ। दाना व) भा यह पत्ताल नहीं बाता 
कि पम्र तथा प्रसम्रा 4 नाम पर विसी पर अतध्याघार द्वोता रह जाय । दोनों भी 
पति को पत्ना बा परम”वर नहां बल्कि साथी मानत हैं, जिसया अपना पत्ना वे 
प्रति कुछ उत्तरदायित्व द्वाता है। व साचत हैं कि इस दा मे पुदप को निरोप स्त्री 
पर मनमाला आयाचार करन का स्वात तय है । परतु पदुप श अत्याचारों से पीडित 
सत्रा को मुत्त हान वा स्वातत्य नहीं है। तमा तो परम्परावाला तारायद वल्यवन 
थादि रानी और राज का अपन-्थपने पति के घर भजन का प्रवध बरत हैं। राज 
धो पति क घर जान का वयार द्वावी है। टकित रानी धयार नदी होती । 

अपने मान तथा स्वातश्य की रदा के लिए रानी विद्राह व मांग को अपवाती 
है। वह दृढ़ता पूवक पिता से बह दता है-- 'मैं वहाँ नहा जाना खाहठी ।. जिस 
स्पत्ति 4 समाप च द हजार व एक मकान का सूल्य मर मान से कहीं अधिव है जा 
मूप्त महीं मकान वो चाहता है मैं उस छाटुप वी हक तब नहा दसना चाहती । * & 
एक्नि ताराब? रानी का क्रा तकारी बातों को अध्म की बातें मानता है। रानी तारा 

“  श्ादक पुराणमतवाद पर तीख; व्यग्य कराता है- आपक घम । बातें मैंन बडुत सुन 

वि 224 वृतारी आपका घम भा पुरयाँ का घम है ६7 इस व्यग्य स घायछ द्ोबर 





“हैं उपद्ताथ अश्व-अर ग-अल्ग राषस्त-पु० श्ड४ (द्वि० स॒० सन्‌ ममय वा अनुल्रत् ) 
यहा पुष्ठ ॥। बन 
२ बहा पृष्ठ र४5६॥. 


4 
एक किला और सघप तत्त्व | ३१९ 


ताराघ-द धमबाने के स्वर में रानी दो पति वे घर जाने भा आदेश देता है। रानी 
तिर्भीकता से फह देती है-- 'मैं इस आदेश का पालन नहीं कर सकती ।” ताराचद 
चिल्लाइद रानी से पूछता है--“तू अपने पति वे धर जामगी या इस घर में भी न 
रहेगी !'' उत्तर में रानी साफ साफ़ बद्द देती है-- मैं द्रस घर को भी समस्वार 
बरती हूँ ।”* इसस झुपित होवर ताराघाद रावी तथा पूरन वो अपने घर से 
बाहर तिक जाने की आया देता है । उस समय पूरन रानी से बह देता है-- चलो 
रानी इन पिताओआ जौर पतियों मं बोई अ तर नहीं । यहाँ सघप चरम सोमा पर 
पहुँचता है । 
इस सघप मे रामी और पूरन पिता मे घर का त्याग बर नये क्रातिकवारी एव 
स्वावलम्बी माग पर अग्रसर हो जात॑ हैं । प्रातिनिधिक दृष्टि से रानी और पुरन 
दिसी व्यक्ति स नही, बल्कि “यक्ति को रूढ़ि रपी बघन में जवडने वाछे समाज से 
सघप कर रहे हैं । इस वास्तविकता व अनुसार भ्रस्तुत नाटव वा सधप सृश्म सघप 
है। इस सघथ मे रानी और पूरन का निणय स्वामाविक है| गत भ्रस्तुत सघप श्रेष्ठ 
श्रेणी का है। इस सघप का निर्वाह अत्यत कलात्मक बीणल से किया गया है। 
इद्द्सेनर्सिह “भावुक! ते परिवार ने 'त्रु! नाटक में लवीत सामाजिक आधिक 
परिव के सादम में जमींदार के १रिवार म नारी स्वात”य का समथत बरने वाले 
भाई वहत का परम्परावादी पिता स सघप दिखाया है । प्रस्तुत सघप पुरानी माताओं 
ओर नवीन भा-्यताओ का सधप है। 
ठाकुर रणविजयसिंह का बडा पूत्र रामसिंह दुराचारी है। वह मककार फेल 
सिंह और पहाइसिंह की सहायता से अनेक दुष्कम बरता रहा है । राम का पूत्र 
कमल सटाचारी तथा परिथ्रमी है। कमल की दुराचारी पिता से नहीं पटती | अत 
पिता पुत्र में सघप चलता रहता है। वमरू अपने परिवार की दुरवस्था का वारण 
ठाकुर की ढोलढाल को मानता है । अत क्मछ की ठाकुर से भी नही पटतो । क्योकि 
ठाकूर अपनी वास्तविकता वी छिपाकर पुरानी शान बनाय॑ रखने का श्रयास करते 
हैं तो कमल बदली हुई परिस्थिति के अनुकूछ मय जीवन का आरम्भ कर देना 
चाहता है । 
क्रमलछ की बहन भगवती ससुराछ वाला से तग्र आकर मायके छोट आती है । 
दहेज म॑ सो तोछा सोदा न मिलने के कारण भगवती को सताया गया। कमल 
अत्याचारियों वो सबके सिखान के हंतु भगवती के ससुराक्वारा पर मुकदमा चलाता है। 
* 4 उपेद्रनाय अइक-अलग अलग रास्ते-परष्ठ १४७ ३ 
२ बही-पष्ठ १४७ । 
| बही-पष्ठ १४७ । 
४ वही-पष्ठ (४७। 





३२० । आाघुनिक टिटी नाटकों में सधप तत्त्व 


इस मृकदम में द्वारत की समावना दखबर मगवता का पत्ति समझौत के टिए बा 
जाता है। टेडिन कमर और मगववा किसी वी बात नही मानत | टाना नारी व स्वाव 
म्दन का तथा सम्मान वा समयन करत हैं। कमर भगवती का पति के पास नहीं 
भेजता । भगवत़ा भा पति क पास जान को अस्वाकार वर टती है। पुराण सववाटी 
पिता और उनके साथी कहते रहते हैं वि भगवत्ता को किसी भा दाटत में पतठिक 
पास हा रहता चाहिए। छकितय कमट और भगवती नारा के स्वावरम्वन तथा 
सम्मान के रिए विघातक परम्परा स॒ विद्वाट्रात्मकर सघप करत हैं। दम सपप में वमछ 
और भगवती वा नय पथ पर अग्रसर हान के टिए गदून्याग करना पढ़ता है । कमर 
ओऔर भगवती वा नि याग्य तथा स्वाभाविक है। 

प्रस्तुत सघय उच्च श्रेणा का वचारिक सप्प है । 

नरए महता रचित खित यात्राएँ (१९९२) साटक मे परम्परावाटी 
पिता से सवमतवाही भाद बरुन का बचारिक संघप है। पुरात रईप सुरनदाबू को 
अपना सवान का साथाराए नौकरी करना अच्छा नी टयठा है।व चादव हैं छि 
बरी नरद्रतां कौर बट महन का काई अच्छा नोकरा करना द्वागी । क्योंकि इसम टीक 
ढग सर जीवन तिवाह मा द्वाया और घरान का पुराना प्रठिष्ठा भा सुरखित रटुगी । 
एछक्िन नन्टिता और महन विता का इन्ठा का उप्रशा करत ऊँ और जा नौकरी 
अपने की) प्रिय रुगठा है वह्दी क॒स्ठ हैं। नीटता काोटज में पदन को सौकरी के रखा 
है । मदन बखवार वी नोकरा करता टै।नीटिता और महत जानट हैं कि उर्ढे 
मटि परबितित प्ररिम्यित्रि में जावित रहता है, ता बपनी इच्छा क अनुकूछ सोकरी 
करना ही ठोक है। फ़टस्वरूप्र नौकरी का बात का हकर पिता और भाई बदन में 
बचारिक संपष चटठा रदूठा है । हानों पे अपना अपनी बात पर अड्डे रद्दत हैं । 

मुरनवायू महन का विवाह बीना वेमा के बट? किसा और छडका से करना 
बाहव हैं॥ ?कित मदन बीना वर्मा सद्भा टिवाह करना चाहता है । वयादि बह 
बाना मस॒ प्रेम काठा है। वर दस प्रम में प्रिया की किसा भी ब'त वा स्वावार करन 
को द्यार नहा दाता है । दस साहस में बट टोवा से कठता है-- में सद कुछ अस्वी 
कारना चाहता हें | हैं किसी आठय मूल्य परम्परा का नहा स्वाकारता ये सद भस 
भर हर ढें। पापा अपना जाना जा चुक हूँ में इन विवटारियन यूस का चाजा 
का हाय का सट्टा ठा सकता ॥ मैं अपता साग चाहता हैं । में अपनी ध्राप्यि चाहता. 
हू । ' महत का हटठा के कारण पिता पुत्र में सपप्र चटता है मदन बानास दवा 
विवाह हरता है। 

विवागू के वाचात वाना ने सुरतवाब्‌ से न नवियाम ने महते से बच्छा 
बताव करता है । चारों आरस निराय टुए मुस्नयाब्‌ का दुखद माय है जाता है । 





३ सर मदता-खीचि बात्राएंटय० ३४ (प्र० ख० सन्‌ १९६२ इ०] 


प्रसादोत्तर सामाजिक नाटक और सघप तत्त्व । «२६ 


इस मृत्यु के बाद बीना की फंशन परस्ती के कारण महेन और बीना मे इतना 
अनिष्ट सद्रप छिड़ता है कि उसकी परिणति बीना के धर छोड़कर चछे जाने 
मे होती है । 

प्रश्तुत नाटक भ पिता पृत्री का सघप तथा पिता पुत्र का सघप सृक्षम बचारिक 
सघप है। यह उच्च श्रेणी का सधप है। परन्तु इस सघपव में न पिता के न भाई 
बहन वे विचारों वी जीत होती है। नाटककार न इस संघप का निर्वाह समुचित 
रीति से नहीं किया है। आगे चक्र मभहेन और वाना के सपप वो अधिक स्पान 
दिया गया है। यह सघप साधारण श्रेणी का है । 

विष्णु प्रभावर छत "युगे-्युगे क्रोत (१९६९) नाटक मे॑ राजनीतिक 
सामाजिक तथा पारिवारिक समस्याजी के स दभ मे पुरावी पीढी और नयी पीढी 
का, पुरानी आस्था और नयी आस्था का, पुरानी मायताओ और नयी मायताओं 
बग सघप है। यह सघप हर एक युग में हुआ है और हो रहा है। प्रस्तुत सघप भ्त्ति 
क्रियाबादी माता पिता और उनके मवमतवादी बेटी-बेटे के बीच चल रहा है । 

इस सधप को व्यक्त करने के लिए माटक्‍्कार ने विशिष्ट ढग को अपनाया 
है। नाटक के आरम्म में सूत्रधार वी देवी प्रसाद से मेंट दिखायी है। सूत्रधार देवी 
प्रसाद से कह दता है-- मैं क्रातिति की खाश में निकला हूँ और उसे मैं अपने नाठक 
के पात्रों के माध्यम से खोजना चाहता हूँ । ' इस कथन के पश्चात कुछ “यक्ति आपस 
में संघप करते हुए दिखाई देते हैं । इन «यक्तियों मं से कोई सन्‌ १८५७ के आस पास 
के युग का प्रतिनिधि है, तो कोई सन १९०१ क॑ यूग का है, कोई सन्‌ १९२० २१ 
के युग का है कोई सन १९४२ क युग का, तो कोई अति आधुनिक युग का 
प्रतिनिधि है। हर एक अपने को सच्चा क्रा तकारी छिद्ध करने के लिए दूसरे से 
लड़ता है । 

तदन तर सूत्रघार देंवीप्रसाट को दिखाता है कि हर एक व्यक्ति अपने अपने 
युग भे किस प्रकार क्रा तकारी रहा है। सन १८५७ के प्रतिनिधि यक्ति कल्याण 
सिह और रामक्ली हैं। इन दोना का रिश्ता पति-पत्नी का है। उन दिनो भे दिन 
में पत्नी का मुह देखता निषिद्ध माना जाता था महापराप माना जाता था। कल्याण 
फसंद्द राणबर्ऊ का पु दजने वा लिए बहुत अछीर होत्ता है | इसके लिए वह प्रथा 
के विरुद्ध च्रातिकारी कदम उठाते का निव्धय करता है। छेक्ति रामकली परम्परा 
गत मर्यादा का उत्खघन महा करना चाहती है। तब कल्याणपिह उस समझान की 
कौथिश करता है--/ इसमे वंशर्मोी और बअदवी की कया वात है ? क्‍या तुम मेरी 
घरवाली नही हो ? * लेकिय रामकली पति की बातो म नहा भाना चाहती। 
१ विष्णु प्रभाकर-युगेन्युग क्रा त-पष्ठ ८ (पश्र० स० सव १९६९ ई०) 
२ वही पृ० १३ १४। 


३२२३ । आपुनिद हि टी ताटरी में सधय तरव 


दल्याशधिटू फिर एन बार परना भी समझाने शी मगोाधिश जरसा है। वह बहुत 
दृदयरार्जी प्रत्न पूछता है-- 
कल्याण- गघ सब दतातया तुम्हारा माह पर्दा करता जि तुम सु दसा ?ै 
रामश्सी--यह गघ है हि मरा मन तुम्द भर्ठी तरह हंसते को जरता है। 
बल्याण--तों दसती कया पहीं ? 
रामक्सो--दर जा एगता है । 
दत्याय--ठगमे भला झरने ग व्या वास है ? तुम मृत प्यारकरता हू मैं लुम्हें 
प्यार करता हूँ और जा किसा यो प्यारबजरता है यह उस टसना भा 
चाहता है। हम टाता जगर एक दूसरे बी ”ता घाहत हैं तो इसम गुनाट 
बह गे भा गया । 
दानों न एर रास्ता निगारा और टिन में एड दूसर व में हु को हरा लिया । 
इंग करा तिवारी बात से छुद्ध हुए दिया ने बयाणसिट के खूब पोठा। छबिन युवर 
बल्याणसिटू अपनी करा तिबा।रा बात पर अं रहा । वहू जिसा से नहीं डरा । 
पच्चांम वष वाह सन्‌ १९०१ में वस्याशसिह वे यवा पत्र प्यारशाशन 
विधवा से विवाह कर क्रीतियारी बलम उठाया । इस बात से छुद्ध होदर प्रतिक्रिया 
यादी गदब्याणसिह पुत्र का। खूत करन की धमरी टहता है। सुपारवाट प्यारछाए 
विता की धमड़ी से नहाँ डरता | वह बिता वा पर छार्ता है और विपवा ग छावता 
ये विवाह बर झता है । ध्यारिशाए्ट विश्वास दरता है ति विधवा सो विवाह बरन में 
समाभ तथा धम भा द्वित ही है / ?गिन प्रतिक्रियादाशा कायाणमिद्‌ समझ रहाचा 
मि इससे समाज तथा पम्र का अद्दित होगा । *सरिए बिता पुत्र मे सपप छिदता है । 
सन्‌ १९६० २१ मे महात्मा गाँपी व नवृत्य मं आरम्म हुए अगहृपोग बारी 
एन में प्यारेखार को पुत्री हर्ट सम्मिस्निद्वाती है।प्यारटाल वो यह अच्छा 
मी छूगता कि ारटा घर वी चारटीवारी लापवर समाज म खुर मुंह घूम रहा 
है। वह मर बाजार में चारटा बा गारू पर पश्सह मारता है । उस समय से हारटा 
नारी ह्वातश्य का समथन करता है। वह स्वय सयनत प्रात वी अग्रवार हांत हुए 
मी पजाव वे खत्रा विमए स विवाह कर छता है प्यारहार खूब विशाप करता 
रहा पर असफल रहा। 
सन्‌ १९४२ में शारता का पुत्र प्रदाप कोट में जावर ईसाई जनट से चाहा 
कर छता है। वह माता विदा व साथ सयुक्त परिवार में नहीं रहता । वह अपना 
पता का टकर अपना घर बसाता है ॥चारटा का कया सुरखा अपन माइ का 
क्रा ते का समयन करता है। दयारदा और विमर का विराष व्यय गिद्ध हवाठा है । 
पच्चाम वष बाद प्रटीद का पुत्र बनिए्द्ध और यटा आऑ वता मुक्त भागा बच 
१ विए्यु प्रभावर-युग-युग क्राश्ि-प्र> २१३ 
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जाते है, कसी से भी प्रेम करते हैं। भा वता अपने विवाह का निम-त्रण पत्र माता 
पिता को भेजती है । प्रदीप का विरीघ कुछ कर नही पाता । 

इस प्रकार भ्रस्तुत नाढक मे प्रत्यक नयी पीढी का पुरानों पीढ़ी स सघप हैं 
यह सघप पुराणपथी और नवपयी का है, प्रतिक्रियावादी और सुधारवादी बा है। 
इस सधप मे नये विचारों की जीत स्वाभाविक छगती है। प्रस्तुत सघप उच्च श्रेणी 
का वचारिक सभप है । इस सघष के निर्बाह के लिए वाटरकार ने विशिष्ट ढग तथा 
कौशल को अपनाया है। वेयोकि याटक्वार न प्रस्तुत नाटक में शाइवत सघप पर 
प्रकाद डाछा है । मह सघप इसलिए शाइवत सघप है कि आज की विद्रोही पीढ़ी कछ 
को सनातनी पीढी बन जाती है । अत भ्रस्तुत सघप सदा बना रहने वाला सघप है । 
(घ) संतान की धनलोलुपता के कारण सघष 

घनलोलूप सतान धन से अधिक प्रेम करती है । वह उसो थयक्ति से प्रेम करती 
है जिससे घनलाम होगा । घनकोलुप सतान माँ वाप का आदर भी थन प्राप्ति के 
आधार पर करती है । यदि घन प्राप्ति नहीं होती है तो बह माता पिता से भो 
घृणा करने रूगती है। ऐसी स्थिति म॑ माता पिता भौर उनबी सतान में सषष को 
आरम्भ हो सकता है । 

उपेद्रनाथ अश्क के. छठा बटा! (१९४०) नाटक म॑ स्वाय परायण तथा 
घनलछोलूप पुश्रो से वद्ध तथा असहाय पिता का सघप है । प० बस तलाल के कठोर 
व्यवहार से तग भावर दयाछूचद्र (छठा बेटा) घर स भाग गया है । कोई उसे 
ढूढ़ने की चेध्टा नही करता है ॥ सभी अपने-अपने कामो में मग्न रहते हैं । 

१० बस-तलछारू क॑ रिटायर होने पर कोई बंटा पिता को अपने पास रखने को 
तयार नही होता । ५० बस'तछाऊ ने अधिकाधिक पैसा “यसवो में खब क्या है। 
अत निधन पिता को कोई बेटा अपने पास रखना नहीं चाहता । प्रत्येक बेटा पिता 
से घणा करता है । असदह्याय प० बसतलाल बडे बंटे हसराज के पास हठात रहते 
हैं । पुश्नो की घणा से “याकुल हुए प० बसतछालछ का मन स्वार्भी पुत्रो ते सघध करते 
लगता है । 

एक दिन अचानक प० बस'तलाछ को छाटरी म तौन काख रुपये मिल जात 
हैं। घतलोभी बंटे पिता की खुशामद करते हे और अपन अपने ताम कई हजार रुपये 
छिखवा टेते हैं। पिता के पुन निधन बनने पर पांचों पुत्र पिता से पुन घणा करने 
लगते हैं। पुत्रा की कृतज्ञता को देखकर पढडित बस-तछालक चिततित हो जाते हैं। 
उनका सन पुत्रो क॑ प्रति विद्रोही बन जाता है । परतु प्रत्यक्ष विरोध अथवा सघप 
के रूप में कुछ कर नहीं पात । इस भ्रकार की स्थिति मं प० बसतलाल सपने म, 
अपने आधार के रूप में अपने छठे बेटे दयालच-द को देखत हैं। छेक्नि नींद खुलने 
पर प० बसतलाल देखते हैं कि उतके पास आधार के रूपम न दयारूचाद है न 


३२८ आपुनिश द्विदी नाटवो मं समप तर्व 


कार्ड और पुत्र । पुत्रों की घणा से मुक्त ह्ोरर सम्मान से जीव की इच्छा करन वाट 
प॒० बसातलाल को उसा घृणा के साथ रहना पतवा है । उसका सन्रष ढहें सम्मान 
का जावन प्रदाव करने में असफर रहता है। 

पृ० बस तार वा बाह्य सघप सूहम स्वरूप का सघप है। व्योडि बातों 
अयवा क्रियाओं के द्वारा उस सघय वी अभियत्ति बटुव कम हुए है। श्रेषा की 
दष्टि स प० बसातछाठ का सपव उच्च श्रेणी वा सथप है। परन्तु उस सघप में उतकी 
सदमावना का पराजित हाना पढ़ता है। वर्षोकि उनकी सटमावना सपन का ही 
वस्तु रह जाता है । वह ययाय में उतर नहीं जाता 4 

भगवताघरण वर्मा रचित दुपया तुम्दें खा गया” मे परिवार वी विचित्र 
स्थिति मे मानिकचठ वां क्षाण आतरिक सघप है । 

मानिकचाल ने अपन मित्र क्थारीशटाट का धाख में डालकर दस दृजआार 
दपया चुरा लिया था | उाहा रप्रया व बट पर मातिकच 7 बढ़ा व्यापार बन गया। 
मानिक्चाट न अपन जावन का उदष्य बता रखा-यन वन प्रवारण घताजन करना । 
इसका दुष्परिषाम यह हुआ कि मानिक्चट अपन मानसिक सतोप का खा बढा । 
बहू थातरिक सघप का दिकार बन गया 4 

नाटक का आरम्म मातिकच ढ़ का बामारा और अधविभिप्ठ-सा मन स्थिति 
के) एकर होता है। मानतिकचाद अपन हा घर मे बामार है | पर उसका ”ख रख के 
लिए न पत्ता का न पुश्न का, ने कया का फुरसव है। ठाना प्रया पान में और पस 
वा बल पर सुख खाजन में ध्यस्त हैं। इस वास्तविकता को दखकर मानिक्चाल मे 
आनन्‍्तरिक संघपर आरम्म हाता है | उस्तम परह्पर विदद्ध भावनाओऑ--माद और सणा 
का सपप छिदता है। मानिक्चद मं प्॒त और अपना क प्रति धथ्ा की भावना 
प्रवछ बनता है। परतु माह का मावना मानिक्चाद का पस तथा अपनों से सम्दध 
विच्छेद महा करन दता । परिणामस्वरूप मानिक्च द निएय नहा वर पाता | उसमे 
मातरिक संपप चलता रहता है । 

मानिकचाट का आखरिव सथप परस्पर विरुद्ध विचाश का सूट्म सघप है । 
इस सध्प व लिवाह में लाइककार का बटात्मकता बटुत कम दिखाई दता है । 

३ बहन भाई और भाई-साई का सघवं 

प्राटिवारिक जीवन 8 सर्म्बा घत दूछ ताटकीं मे बद्ेत भाद तथा भांद भार 
के सघप का स्थान टिया गया है । इत ताटकों में परस्यर विरुद्ध मायतात्रों, इच्छाओं 
के फलस्वरुपर संघ का आरम्म टुआ है । 

उप्द्धनाय बचक टिखित अजा दीटा (१९५५) माटक मे बहन भार्ई के 
सत्रप के रूप में परस्पर विदद्ध दा मा यतानं का सधष है । 

अनुपासनप्रिय अजली मानठा ह कि हर एक को अपला-बअपना काम नियम 

ह050: 
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पूवक करना चाहिए । इस मा यता के अनुसार कअजली अपने धर वी घडी सा बना 
रखने में सफ़लता पाती है । इस सफ्लता को बनाय रसन के लिए अजली बहुत सत 
कता बरतती है । वह पति इद्बनारायण और पुत्र मीरज को अपनी इच्छा वे अनु 
सार बर्ताव करने को स्वात-*य नही देती । 
लेक्ति एक दिन अजली का भाई श्रीपत एक जबदस्त चुनौती के रूप में 
अजली के सामन उपस्थित होता है। श्रीपत का आगमन होते ही परस्पर विदद्ध दो 
मा यताओं का सघप छिडता है! श्रीपत पारिवारिक जीवन को नीरस बनाने वाले 
अनुशासन को ठकराता है । वह घर नी हेंती खुशी को नष्ट करन काछे शिष्टाचारों 
को नहीं चाहता । श्रीपत की अनुचासनहोन बातों से अजछा वी सफरुता को भारी 
ठेस लग जाती है । इससे अजली और श्रीपत की भिन्न मायताओ मे सघप आरम्भ 
होता है। यह सघप क्रमश तीब्र बन जाता है। अपने पति को श्रीपत की बाता मे 
रुचि छेते हुए देखकर अजली प्रक्षुब्ध हो जाती है। श्रीपत के साथ इद्रनारायण के 
मदिरा पीने पर अजली की सफ्लता चूर चूर हो जाती है । वह इस धबके का जीते 
जी सहन नही कर पाती । वह आत्मपात कर लेती है । 
अजली की मृत्यु बे पदचात नीरज की पत्नी ओमी भज्ली का रोछ निभाती 
है। परतु श्रीपत फिर एक वार आता है और इस परिवार को हानिकारक अनु 
शासन से सदव के लिए मुक्त करता है। 
सधप की दृष्टि से प्रथम अक अधिक मसाभिक बन पड़ा है। श्रीपत और 
अजछी का वचारिक सघप उच्च श्रेणी का सघप है। इस सघप का निवोह प्रभाव 
शारी रीति स किया गया है। अस्तुत सधय क्रमश चरमसीम। की ओर अग्रसर 
हुआ है । 
विनोद रस्तोगी इत “बफ का भीनार ' (१९६६) नाटक में आरम्भ से अत 
तक ममी और विल्यिम के सघप के रूप में वहन भाइ का, व्यक्ति व्यक्ति का और 
परध्पर विदद्ध जीवननिष्ठाओं का सघप है। नाटक के अत मे ममी और विक्तियम 
वा सधप चरम सीमा पर पहुँचता है और ममी से सम्बाधित एक रहस्य जाहिर 
होवा है । 
विछियम और ममी की छडकी मोना मे आतरिक सधप चल रहा है, जो 
भीतर ही भीतर भयकर रूप घारण कर रहा है | ततीय अक म॑ बाह्य तथा आत 
रिक सधष का विस्फोट हो जाने पर विल्यिम ओर मोनः ममी के कैदखाने से मुक्त 
हो जाते हैं। 
निडर तथा स्पष्टवक्ता विलियम अच्छा तरह जानता है कि ममो कितनी 
चाठाक, कितनी धूत्त बोर स्वार्थी है । वह मोक्ा पाते ही ममी की वक्त की पादवी 
पर तथा समी के ढोंग पर तोखे भ्रहार करता है| इससे माई-बहव का सघप तौध्न 


कान 


३२६ । आपुनित द्विठी नाटबा में सपप तत्त्व 


बन जाता है और नाटब में सनाव उत्पन्न हाता है । 
विलियम और ममी ग॑ जायन विपयव दच्टिड्ाणों मं अतर है। मप्ती बत्त 
मी पाबरती को महत्वपूण मानती है ता विलिपम इसाम वा वत्त से बहुत बढ़ा 
मानता है | विलियम को मी वा कत्रिम थिध्टाघार, टिसावा बहुत असरता है । 
छव्िन अपना विवशठा गे दारण वह मम ॥ यहाँ ठट्दरा हुआ है। ममी विल्यिम 
बे) उपदार मे बाप्त ने नीच दबाचन तथा उस पर अधिब]र जताने की चंध्टा गरता 
है। पर मतवारा विश्यम ममी वी पव्रड में नहा आ पाता । 
विलिपम ममा स सम्दा पत एश रहत्य जानता है । वहू इस रहस्य को प्ररठ 
डरने म॑ बार में निणय नहां गर पाता । कठस्वद्प उसमे आंतरिक सपप ठावे बस 
जाता है। वह आतरिक सपप् का मुछान व लिए ममा से पस छबर बहुत "राव 
पाता है। वह जभी होराब व लिए पस का मांग बरता है ममा स् सपप छिड़ता 
है । इस सघप मे विलियमत और मम्मा बहुट नफरत के साथ एक दूसर पर प्रहार 
बरत हैं। एम स्थिति मे ममा व विलियम व व्यस्य भरा हसा बहुत चुमठी है। 
विशमिटाती हुई ममी विलियम को डॉटती है-- 
* ममी--ढोट शाप आई से (हसना बट करो ! विलियम ! 
मुभ तुम्हारी दृसी से दर लगता है । 
विलियम--मरी हसी स नहा, तुम्ह अपन स ढर हगता है सिस्‍्टर। 
(हाथ बढ़ारर) छाआ पाँच का साठ । 
ममी--तुम्द्वारा मांगें में कद तक पूरा करता रहूंगा ? तुम्हारा यह हाराब खारा कब 
खत्म हांगा ? 
विल्यिम--मेरी जिंदगी के साथ । छाता रुपय दा | मूभ्त दर हवा रही है. सिस्टर, 
जब मैं हागा म रहता हू तो मुष्त व बातें याद आती हैं जिहढें मैं भूलना 
चाहता हू । उनमें स कुछ बातें एसा मा हैं निह बायद तम भी (गढ़ 
दृष्टि स दसता हुआ वाक्य अपूण छोड दता है।)” ' 
इस प्रवार विलियम और ममा वढा निममता स छडत झगढत हैं। मम्ी ने 
पत्ता पान के लिए अपन यहाँ प्रकार सराज, बवि एवं चिंत्रकार राजाव थौर हर 
दोप (यह मोना वा प्रमी है इसका वास्तविक नाम अलबट है) को पद्गगस्‍्ट के 
रुप में रखा है।ममी पस पान में दर हान पर किसा पहय गसंट को भाजन नद्ठा 
दती । 7किनि वह अपटा उठारता के टिखाव वे रिए पु पक्षी का खाना छिलती 
है । एक दिन मम राजीव और विलियम का माजन नहीं दती | विछियम गरज 
कर ममा से कहता है-- 
विलियम--मैं नशी म नहा ट्र । मैं कुत्ता नहा हू । इसान हू । राजीव भी इन्सान 
ह ६ वितोट रह्तागी--वफ़ की मीतार-पृ० २३-२४ (श्र० स० सन्‌ १९६६ ई० ) 


भ्स्ध 


प्रसादोत्तर सामाजिक नाटक और सघप तत्त्व ॥ ३९७ 


है । तुमने कुत्ते को खादा दिया, मगर इंसान को भूखा रखा। तुम्हें 
शम भानी चाहिए । 


ममी--(छूगमग चीखफूर) गेट आउट फ्राम हिंयर । 

विलियम--(उसी तरह चीखकर) चीखो मत | डोट शाउट भाई से । मैं तुम्दारे 
हुबप् पर दुम हिलाने वाला टामी नही हूँ. मैं विलियम हूँ । विलीदगुड ॥ 
और तृभ  । तुम थया हो ? तुम्हारा घिनौना चेहरा तुम्हे दिखाऊँ ? 
(हसता है) डरो मत आज नही फिर कभी दिखाऊंगा । जब मैं बहोशी 
की हालत म हूँगा ।आज तो होश महू. होश मे हूँ । (मम्मी के 


विरोध करने पर भी विलियम भूखे और बीमार राजीव की एक गिलास 
दूध मोना द्वारा दिल्वाता है) 


ममी-- (तेजी से) तुम मेरे सब कायदे कानून तोड़ रहे हा । 
विलियम--हाँ हौँ।.._ क्यांकि विलोदगुड इस मुर्दाघर मे जिंदगी फूक्ना चाहता 
है इस काली झोलछ को वह मनहूस काई हटाना चाहता है जिसके नीचे 
जि दगी के खूबसूरत फूछ दफन हैं, इस कदखाने को घर बनाना चाहता 
है। होम स्वीट होम 4/ 
माई-वहन का सघप क्रमश उम्र रूप घारण करता है। विलियम राजीव 
को अपनी कला के द्वारा सच्चाई के लिए वेबसो के हित के लिए लडने की प्रेरणा 
देता है। इस प्रेरणा से राजीव अपनी टाक्ति को पहचानता है ओर ममी के बौद 


खाने को छोडकर दुनिया के मदान म उतर जाता है । सरोज भी विलियम की प्रेरणा 
से ममी बी कद से मुक्त हो जाता है । 


विलियम मोदा को भी मम्मी की कद स आजाद होने की चेतावनी देता है । 
मोना की विलियम का कहना पस्॒ द आता है, पर वह स्वतत्र होने का निणय नही 
कर पाती । एक ओर ममी है, तो दुयरी ओर प्रेमी अलबट । इनमे से किसी एक के 
चुनाव व बारे मं मोना तव तक निणय नही कर पाती जब तक उसमे आतरिक सधप 
चलता है। अत म विल्यिम की ही प्रेरणा से मोना मम्ी का साथ छोड़ते 


ओर अलबद के साथ चले जले का निणय वरती है ।इससे मोना का आ तरिक 
सघष समाप्त हां जाता है । 


स्वय विलियम भी ममी की कद से मुक्त होने का निणय करता है। लेकिन 
भमी का घर छोडने के पहल विलछियम मोना के सामने ही ममी के घिनौने चेहरे 
पर पडा हाराफत और मासूमियत का नक्षाब उठात। है । इससे यह रहस्य प्रकट हाठा 
है कि ममी (मिसंज चाल्स) ने अपन पति चाल्स का खूद किया है । मिसेज चात्स 
न किसी दूसरे सम्ब'घ स मोना को जम दिया है । प्रिय बहनोई बी हत्या से अध्यात्त 
दुदी होकर विलियम (जिमने फिलासापी से एम एु० किया है) फौज म॑ भरती हुआ 
। १ विनोद रघ्त्तोगी-बफ की मीनार-प० ६४ [प्र० स० सन्‌ १९६६ ई०) 


बा 


३२८ | आधनिक हिंटी नाटकों में सघप तत्त्व 


था | वहाँ युद्ध म उसने मरने की बोधिंश वी थी पर एक टाग खोकर छोटा है । 
इस रहस्य को जानने क कारण वितियम मे निरतर आतरिक सघप चरता रहा 
है। वह निषय नहा कर प्रा रहा था कि यह रहस्य प्रवत किया जाय अपवा ने 
किया जाय ? बिन अत मे वह निणय करता है बोर यह रहस्य प्रव॒ट कर माना 
को ममी की कद से स्वतत्न वरटेता है। विश्यिम चएछ जाते समय ममी पर व्यग्य 
के साथ प्रहार करता है-- तुमन चाल्स का खून किया मु जिला छाटा बनाया 
माना वी सटियां पर नागिन वनकर कुण्डली मार बठा हवा । (तज स्वर मं) तुम 
बीची बहुत और माँ नहीं वल्वि औरत वे नाम पर एवं कक हा बरय । * 

विष्टियम और मसमी व॑ तीद्र सघपय * कारण नाटक के अत तव तनाव बना 
रहता है। प्रस्तत गधप उच्च श्रणा का सघप है। दस संघप बे प्रकारान में स्थटता 
आ गया है। इस सघय मे ममी को पराजय स्वामाविक है । इस सघप का परिणति 
विलियम आर्लटिब घर ठाडकर चर जानम हाती है । इस सघप व प्रभावकारा 
अवन में नॉटकव्रार को सकरता मिला है। विटियम और माना का आखतरिक 
सघप सूश्म तथा उच्च श्रणी का है । 

कृष्णक्यार श्रीवास्तव क नींव का दरारें नाटक में भाई बटन का दवर 
मौजाई का व्यक्ति व्यक्ति का सघप है। दसम परिवार स सर्म्वा घत बरवार की 
समस्या है । 

पिता का मृत्यु क प”चात बडा पुत्र हमात घर प्र अपना पूरा अधिकार 
जताता है पत्ता क्चन की वातों मं आकर हमात कवर अपना सुद्रिधा का विचार 
करता है। वहू अय हा ठाट मादया स बिना परामश बिए अपने मन की करता 
रहता है । परिणामस्वर्प छाट माद हारद और हमाव मे सबप डिट्ता है| टरद 
ओर हम ते का पत्नी क्चन मे भो सघप छिडता है | मझरा माई वात मत्रान का 
बरवबारा चाहता है। माँ बटों म एकता ह्यावित वरन का प्रयत्न बरता है, पर उस 
सफ्लता नहीं मिसर्या | एक हित धर का बटवारा हां हा जाता है। इस बेटवार में 
मी काजा कमरा टिया जाता है उसका दावार म हरारें हा टरारें हैं। काट इन 
दरारों की चिता नहीं करता। एवं टिन भारी वा म उस कमर के पीछ वो 
दावार गिर जाता है, मा का कमरा भा गिरजाता है और माँ नाच टवकर मर 
जावी है । 

नाटक के अन तक भाः माद का सबंध चरनसा कं ॥ प्रस्तुत मुधुपु स्थर तथा 
साथारण श्रग्रा का सधप है प्रस्तुत स्य का निदाह ठाक राति सर किवा गया है। 
हे आविक् विधमता से सम्बद्ध सामाजिक नाटक और सघपं तत्त्व 
प्रसाटनर युग म साम्पदाट सम्राजवा[ह भौर म० बाधा क ग्रामादार सम्बधा 








१ विनाह रस्तागा-वफ का मानार-पू० १४८ ॥ (प्र० स० सत्‌ १०६६ इ० ) 


) 


प्रसादात्तर सामाजिक नाटक और सधप तत्त्व । ३२९ 


सिद्वाततों से प्रभावित होकर हि दी नाटककारों ने आधथिव विपमता से सम्बद् नाटकों 
बी रचना करके विषम अथ यवस्था मिटाने और सम अथव्यवस्था स्थापित 
केरते का करा तिकारी स देश लिया है। इस सदेश के सदभ मे आधिक विषमता से 
सम्बद्ध सामाजिक नाटकों मे अपने उद्धार के प्रति जामरूक शौपितों का घनलोशी 
शोषका से सघप है । 


१ शोषित मजदूरों का सर्प 

कुछ नाटकों में मालित मजदूर व॑ वग सघप को स्थान दियां गया है। इन 
वाटका में एक और चोपक वग अपना झोपषण नीति की रक्षा के लिए सजग है तो 
दूसरी आर झोषित वग आधिक समता के लिए सतक है। समुचित अधिकारों को 
पाने के हत मजदूर पूजोवादा तथा बुजु आ मिल मालिक की शोपण-तीत के विरुद्ध 
हृडताल बरत हूँ प्रक्षोमक घोषणा तथा भाषण देते हैं । 

कुछ नाटक! में विषम अथ “यवस्था से पांडित दोव दलित तथा मध्यम-्वर्गोय 
लोग त्रा तिकारी ब्यक्ति के नतत्व मे पूजीपतियों क॑ विरुद्ध योजनापृवक सघपष 
छेडते हैं । 

इन नाटक मे वाह्य सघप की प्रघानता है। परस्पर विरुद्ध मायताओं की 
लेकर जो “यक्ति यक्ति का सघप है वह पश्रातनिधिक दृष्टि से समूह-समूह का सघप 
है । क्‍्योत्रि इनम स कोई “यक्ति पूजीवादी झोपकों का प्रतिनिधि है तो विरोध 
बरते बाला व्यक्ति जनक्रातिकारियो का प्रतिनिधि है । 

वय सघप त्रमंश चरम सीमा पर पहुँचकर समाप्त होता है। मजदूरों के 
सामने मिक्त गालिव के झुक्न पर सधव मिट जाता है । 

इन सभी नाटकों में सघप की परिणति स्वाभाविक मही, अपितु कृत्रिम है । 
पूंजोवादियो में जो परिवतन लिखाया गया है वह स्वाभावित्र तथा संगत नही लगता 
है । इस सघप वा प्रंदशन स्थूछ है। इस सघप में क्रा तकारिया के सदृविचार काय 
कर रहे हूँ। अत प्रस्तृत सघय उच्च श्रेणी का सघप है ! 

डा० गोविदटास कृत हिंसा या अहिंसा नाटक बग सधप पर आधारित 
है । इसम अत्याचारी मिल मालिक से पीडित मिल मजदूरों का आधिक “पयाय की 
माँग क॑ लिए सघप है । 

प्िलछ मालिक माथधददास की द्वितीय भार्या सोदामिती महत््वावाक्षी स्त्री है 
वह धन को वढ़ान वे लिए हिसा के माय को पसाद करती है । दुगादास (माघवदास 
की प्रथम पत्नी वा पृत्र) भी घन वद्धि के लिए हिंसा के माग को पसाद करता है। 
सोदामिनी और दुर्गाटास अपनी अ यायकारा नीति की रक्षा के हेनु मजटूरो का दमन 
ब्रत हैं । परिणामत बग सघप वा आरम्म हो जाता है ॥ 

विछोचनपाल क नत्ृत्व में मिल् मजदूर आधिक “याय वी माँगों के लिए 
सघप छेड़ते हैं । दुर्गादास गोला चछारइर जिराचनपा को हत्या करता है। इस 
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हतस्‍्था दे बाल स्वय दुर्गाठास आत्मबात कर टता है। इस घटवा के पक से माधव 
दास का भा मृयुद्वा जाठा है। सौटामिना का द्विसा श्रिय वृत्ति के कारण संघप 
भयकर परिच्ाम में परिषत द्वाता है । 

इस नाटर में वयन्‍्सपव छ रूप में व्यक्ति और समूह का सम है द्वा, साथ 
साथ ध्यक्ति और व्यक्ति का मा सपप हूं व्यक्ति-ब्यक्ति वा सथप परह्यर विरद्ध हा 
जावन निष्ठाओं का सथप है । सौटामिना अपने जावन से धन और द्विसा का मद्दृतत्व 
बा स्थान दता ६ू। सौदाधिना का छाटा बदन अडन दा सदर और अर्दिमा का 
मद्त्वपूण मानता है। फरव सौटामिता ओर अटकस हा में सध्रप छिदता है। 
अरटकनटाी बरस को अयायकारी नौति के विरद्ध बावाज उठाती है। बह मजदूरा 
बा साय दवा है । सौटामिता और अछझन ”ा का सघप नाटक क बत तर बरता 
है। श्र्वा वा दृष्टि स अरकसाटा का सभप उच्च श्रत्या की सबप है। इस संघप में 
अरबद 2 का सतबिचार प्रकट दुआ है । 

सच्चिदानाठ द्वारानत दात्स्मायन रचित मुबुट में मां आथिद सम्रस्या क 
सालम मे व समष है । मिट माटिक राषवद्वादुर जगहाशवाद्ध का बटा का! पूरा 
सारादार अपने द्वायों मे टता है और मजटूरा व साप आमाय वा बताद करता है । 
कढ हा का बदन क्मएा। मजदूरा वा साथ तती है। डा० माटनत (मिर मजदूर 
अस्पतार मे दावटर हैं) मा मजदूरों का साय दठा है। मर्द्रर अपनी माँगों क्र शिए 
मिर साहिक से सपप छद्त हैं । यह संघप तभी मदकता है जब करछाथय के पहयत्र 
से मजदूर ग्राधवारह वा एक टांग टट जाता है. एढ़ द्वायथ बगाम द्वा जाता है । दॉ 
माहून और कमछा के नतव मे मजदूर यापाट के लिए ठया अपन <ए कुछ मपि 
कार पाने की इच्छा से हृच्तार करत हैं। मोहन सज्दूरी का उत्तजित करत हुए 
कहता हँ-- तुम छाग उम्रा स्वष् यूग के विमाता हवा जिश्वम कि गशनी और उसस 
उतठन्न दुदक्ष नहीँ रह जायगा। तुम्हारा टद्ाद चाट जिठसा ठाटी हा उस्त स्व 
बुग के तिमाण मे सद्ायर हंगा । धीरज पूवेक उस लिए कष्ट सदन का सुयार 
रहा | साना तप्रत पर द्वी चमकता हैं।  माइन के कृत के अनुसार मजदूर अपना 
संधप ताह बात हैं । संप्रप चरस खाम्ता पर परटुचन बर शायबदातुर जगाहाबाड 
अत्याचारा कलाय का कट्टा दूर नजत हैं जौर स्वय मजदूरों का मॉंयें पूरा करने का 
बचने टते हैं ॥ इससे मालिक मजदूर का सपष्र समाप्त हाता है । 

इस नाटक में मालिक मजदूर (यावद चावित व्यन्ति समूह) के सपप गे 
साथ-साथ व्यन्तत्व्यक्ति का मा सधप है। शायबचादुर जगठीचचाद का कम” का 
डा० मोइन स प्रम करता बखरवा है। परिशामम्व रूप वैवता-युत्रों में से चहता 
है । कशार का कमा तथा डा० माहत का मजदूरा के श्रति हमत्ीं रखना बच्छा 
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नहां छूमता है| फ्लस्वरूप भाई बहन में सघय छिडता है। 

व्यक्ति और समूह के सघप के साथ द्वी -यक्ति और व्यक्ति के सघय की समाप्ति 
होती है । 

हरिकृष्ण प्रेमी क्त "बाघन” नाटक भी मिल मालिक और मजदूरो के वय 
सघप पर आधारित है । एम० ए० तक पढा हुआ मोहन और उसकी बहन सरला 
मिल मजदूरों की दुरवस्था सुधारने का प्रयास करत हैं। मिल मालिक का बेटा प्रकाश 
और वंटी माछती भी अत्याचारी पिता के विरुद्ध सघप छेडते हैं ओर मजदूरों की 
दुरवस्पा सुधारने के लिए मोहन का साथ देते हैं । मोहन भत्याचारी सेठ का प्रति 
कार गाँधांवादी माय से करता है। अत मजदूर अहिसात्मक माम के अनुसार हुड 
ताल करते हैं। 

सेठ अपने छाम के लिए मिल बद कर देता है । पर मजदूर अपनी हडताल 
ब द नही कर देते । मोहत मजदूरों को पूंजीवाद को समाप्त करने की प्रेरणा देकर 
सघप तीव्र बनावा है । तोन महीनों के पश्चात सेठ कया हृदय परिवतन द्वोता है । वह 
मजदूरों की माँगो की पूर्ति का वचन दता टै । इससे “यक्ति और समूह के सघप की 
समाप्ति होती है । 

इस नाटक म प्रकाश और मालती का अपने पिता स जो सघप है, वह व्यक्ति 
व्यक्ति का सघव है।यह सघप परस्पर विरुद्ध विश्वा्सों का सघप है । इस सघथ 
की भी समाप्ति वग सधप के साथ ही होती है । | 

विनोट रस्तोगी दंत (आजादी के बाद नाटक मे भी मजदूर नता अजित के 
तेतत्व म मजदूर आथिक याय की माँग के लिए हडताल के रूप मे सघप छेड़त हैं । 
अत से मिल माल्कि मानिक्च द को मजदूरा के आगे झुका पडता है। इसस 
“यक्ति और समूह क सधप की समाप्ति होती है । 

इस नाटक म क्राततिकारी पुत्र रमश और कया मीछा बा अत्याचारा पिता 
(मानिक्चद) से सघप है। बुजु आ मानिक्च द के विचारा में और क्रातिकारी 
रमेश तथा नीला के विचारा म॑ आकाश पाताल का अतर है | इस अ-तर के कारण 
पिता और उसकी स तानो म वचारिक सघप छिडता है | अत में रमेंग और नीछा 
के विचारो का जीत हांती है । इस प्रक्नार इस नाठक में व्यक्ति-व्यक्ति के सघच के 
रूप मे वचारिक सघप है । 

डा० टाम्मूनायपस्िंद विरचित घरती और आकाश वाढक में पू'जीवादी 
लक्ष्मीपति से छोट भाई ज्ञानच द का सघपष है । भानचद अत्याचार पीडित मजदूरो 
का! पक्ष लेकर भाई से सघथ करता है। आन में ज्ञानचद के याय पक्ष वी जीत 
होती है । 

इस भाटक मे माल्कि और सजदूर के सघप के रूप म॑ यक्ति और समूह का 
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सघपष है। इस सबंध व सात्म मे ही भाई माइ व्यक्ति यक्ति का सघप है । 
गीछ' कृत 'तीव टिन तीन घर” नाटक में भी मालिद मजदूर का सथप 
है । १ जीवाटी मिल माल्िवि ने विरुद्ध मजटुर हडताल के रूप में सपप्र छद़त हैं। 
टकिन इस संघव मे मजटूरों का हा हानि उठानी प्रदती है । 
प्रस्तुत नाटब में घटनाओं का भरमार हान व वारण मालिक मजदूर सपप 
का संगत ब्त्यसीक रण नहीं टुआ है । मालिक मजदूर सघप वे बार मे निवेशन की 
अधिकता है । फ्हस्वरूप प्रस्तुत नाटक मे मालिक और मजदूर का सधप प्रमावद्वीन है। 
हा० हश्मीनारामण लाल गत रसक्मलत नाटक का नायक कमल पू जी 
दाद बातिबाद प्राठवाद, सम्प्रदायवाद गण्डापन अमारी और यरीदी व विरुद्ध 
मपथ कर रहा है । कमए ने समाज तथा दा व कल्याण के लिए संघप का आरम्म 
अपन भर द्वी प्र किया है। 
हुमल ना बढ़ा भाई महावार बुजु आ बत्ति का ठद्यागपति है। बह अपनों 
जाए नीति वा सूरेश्ित रखने क छिए पूजीवाट का समयक बन गया है। उसने 
गरीब कनू (काहैया) के प्रिठा का दा वीपे जमीन पर बयाय से अधिकार कर झसिया 
है। इस माम? मे कनू के पिता का दत्या हुई है । बदट मे कनू कुछ नहा कर सकता । 
अयोकि शासन भी प नीवाट। महावीर का हा साथ हवा है। भ्रध्टायारी एंव अवसर 
बाटा नैताओं स महावीर का सांद्र-गाँट है । इस प्रकार मद्दात्रीर और उसके साथा 
नॉपर्बी के प्रतिनिधि हैं 
जनद्वितवाटी समतावाटा ठया मानवद्राबाद कमर धापथ-वाति का नष्त 
करन क द्वेतू महावीर और उमक साथियों खरे सषप छंढता है । महावार का रख 
चीर पक्ष भी प्रवछ है मौर वमनत का आक्रमधधांलछ पक्ष भी । 
कनू व! बहन अमृता ओर स्वय बनू तथा सारंय कमर ॥े मांग हयन मे संग 
दित ह्वाइर पू जीवाटी मझ्शाबार और अवश्न रवाठी नया युदराम से सधव कर रह हैँ। 
इस सखमभब के साथ ही नाटक का भारम्म हुआ है । 
महावार का काटा के प्रास खुटा महान है वहाँ चिराय जह रहा है। 
महादर उस बिराय का जूते मर कुचहन वाछा था इतन मं अमता श्रवर करता है | 
*अमृता--नहा मर चिराग का तुम नहीं बुझा सक्त । 
महादीर--कया कट्टा ? 
अपता->न्वाबू आज मंगलवार है न आज़ द्वी कठिन इस खत के हिए मेर दाता का 
द्वाया हुई या ४ 
महावार--आंहा यह बात । दा तुम यहाँ ट्महा से अपन पिता की रह याद मे 
चिराग जराता रहा हा ?ेबाता बताओ न या जबयस यहाँ मरा 
बढ़ छाटा माइ कक्‍मह जाया है। दरवान कुचलक़र फेक हे इस 
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चिराग को। 

असता--( चिराग के सामने खडी होकर) नह्टों । यह मेरी जमीन है । यह मेंरा खेत 

है | क्‍या मैं इस मे एक चिराग भी नही जला सकती ? 

महावीर -- (चिराग को अपने जूते की ठोगर से मारता हुआ) जाकर चिराग क्षपन 
घर नलाओ। 

(अमता देखती रह जाती है । बायी ओर में सारग का प्रवेश ) 
सारग--ओर जिसके पांस घर ही न हो बह ? 

महावोर--ओह तुम । 

सारग--जी हाँ सारग, अदाब अज 

महादीर-मेरे सिर पर बठ कर अभी तक गाना गा रहे थे, और अब मुझ से जबान 
छडाने भाया है। (अमता से) जा यहाँ से, खडी क्या है बेवकूफो की तरह ? 
(दामी ओर स॑ गुरुराम का प्रवेश) 

गुरराम--यह इस तरह से योडे ह्वी जाबेगी। इसके लिए इण्डे वी पाछकी 
चाहिए । 

सारग->और तुझे । 

गूदराम--तू भी यहाँ खडा है म्छेच्छ मुसलमान । 

झमता--खबरदार । वह मेरा भाई है। 

गुदराम--आहो । यह बात है । यह सब क्मलबाबू का जादू है। (व्यग्य से) चेतना 

चेतना । जागे मव भारतेर जनता, एक जाती एक प्रा त एकता । (क्रोघ 
से) बदमार कहीं के । (अमता हँस पडती है । गुरु आवेश में उसकी भोर 
झपटता है. सीढियो से लडखडाकर गिर पड़ता है ।-वे दोनो हँसत हुए 
निकल जाते है।)'' 
महावीर गुस्से मे आकर अमृता के भाई कनू (कहैया) को बुाता है।और 
धमकाता है- 

/ महावी र--अच्छा तो सुनो । तेरी बहय अमृता आज यहाँ अपने पिता की स्मृति में 
एक चिराग जलाने आई थी, खबरदार । आइ'दा अगर मैंने देखा तो हाथ 
काट छू गा उसब । 

(सारग और अमता के साथ कम का प्रवेश ) 

कमल--मे हाथ मिट्टी के नहीं है कि काई इर्ह काट के जाए । ये हाथ दिश्ाएं हैं 

दिश्वाएँ । 

भहावीर--ब-द करो यह अपना उपदेश 

कसल--जो अपन चारा ओर पिफ झूठ, फरेव गदंगी ओर बईमानी देखता है पता 


१ डॉ० लक्ष्मोनारायण रालू-रक्तकमछ-पूृ० २७-२८ (तृ० स० ब्न्‌ १९६६ ई०) 





६६४ । आपुनित द्विटी नाटकों मं सपर्ष सतद 


नहीं यहू अपन आप को जया और वय रैसता ड्वागा । 
महाबीर->माई ना माई सेफ । 
दमल--यहद्वी ता यात है आप अपने बा नदीं जानते । आप समझने हैं आप एवं हैं 

और समाज दूसरा है । आप समातत हैं वियु बुरा हवह समाज है भोीर 

जितना भरच्छा है वहू आप हैं। 

प्रस्तुत सपप क्रम तीव्र बतगर नोट गे अत तब चटता रूता है।अमर 
डेटा शो नबान रूप प्रदान बरन भा साठ दता है। वह जनक्रानिति जी जरणा हता 
है । वह इस बाय मे ऊँची श्रणा गे हागों की गद्टायता सहीं एना चाहता है । व्याति 
कच) श्रणी के छोग हारीर और नतिबता हानों दुष्टिया स मर चुत हैं। यह इस 
डाय वे 20 परिश्रमिया दिसाना और मजदूरों का संगठित ॥रना घाहना है । 
वह दही टोगों गे साथ रहते गे शिए अपल पूजीपति भाई बा घर छाडता है। 
कम यहां से जनक्राजति का आरम्म बरता है उसही जनक्ारिति को यावन्‍याज्य है 

जाग नवमारतेर जनता एवं जाति एक प्रान एकता। 

इस नाटब में बमए और महावार वा सपप एक आर से ब्यत्ति व्यत्ति वा 
सथप है तो दूसरी आर से सामाजिक तथा श्रातिनिधिक दुष्टि से समूदून्समृद् बा! सपप 
है । महावीर पू जावाट़ा चाप या प्रतिनिधि है। कम व जनक्रानति की प्रदेश 
इच्छा पू जीवाही महावार व आग वहा वि नह झुबती । अत नाटव वे श्र सके सपप 
चलता रहता है। यहाँ दवा कि नाट या समाध्ति व पत्यात्‌ भी प्रस्सत संघप 
चघरन वारा है। पह तोपक रादिस वे अस्‍्तित्व सद चरटने वाछा सथप है । 

बमर वा सपप स्थूर तथा गूहम सपप है । वमछ बा अपन बढ भाई यू जा 
सपप है वह स्थुझ सपप है। प्रातिनियित दृध्टि स कमंख को संघप धमाज विषातज 
पूजीवाटी के विरुद्ध है। प्रस्तुत सपप यूद्म सपप है। साटवार ने वमछ वे उ्ूस्ट 
श्रेणा व सघप का निवाट अत्य ते १ स्ास्मकता से जिया है । 

रामभरास शा गुप्त  पकजशाना/ छिथित-- नया भगवान नाटढ़ वें 
अधथानाव से ग्रस्त बटावार माहन अपन आह सिद्ातों तथा स्वामियान वी रखा 
गे छिए प्रतिकूए परिस्थिति से सपप कर रहा है। बट मद्ात्मा्गाया ये जीवन टपन 
में विश्वास करता है। वह मूतिया का कछावार है। अपठ आरटर्यों बे अनुसार वह 
मूतियाँ इनाता है जिन मूतरियाँनईी विकर्ती । पंख को भगवान मानने बारी 
टुनियाँ में माहत के बाटर्यों का हम घुट रहा है । अत यह सभी भी मणाइव शिए 
समाज मे क्रा ति चाहता है । टकिन द्रस क्राति का आधार रक्तप्रात महा बा कि 
साय और अहिसा पर आधारित मद्त्मायायां का जावन हयत दया मादन गे 
मित्र धमराज और टापक के विखार भी इसी प्रकार क हैं । थत इस छागों का उस 





है डॉ० रदमानारायण छोए-रक्ततमए-पष्ठद ३७ (ह० स० सन्‌ १९६६ ६०) 


प्रसादौत्तर सामाजिक नाटव' और सभप तरव | ३३५ 


साथी से सपय छिड़ता है जो म० गांधी के जीवव दणन में विश्वास नहीं बरता है 
और समाज म काति वे लिए पू"जीवादियो का खून बहाना चाहता है। मोहन समाज 
सुधार के शिय सत्य औौर अहिंसा के बल पर शोषको में हृदय परिवतन वरना 
चाहता है। वह अपने आददर्णो की रक्षा के लिए अहिसक सघप भी स्वीवार 
करता है। 

प्रस्तुत नाटव में स्पूल सशप के साथ साभ सूरम वचारिक सघष को महेत्त्व 
का स्पान मिला है। इस दृष्टि से मोहन का उच्च श्रेणी का सधप उल्लेखनीव है । 


२ शोषित किसानो का सघर्ष 


कुछ नाटकों मे दुष्ट शोषणा से शोपषित किसान का क्रा तकारी सघप है। 
स्वात"यपूव भारत मे अग्रेजा की इपा से पोषित जमीदारी अप “यवस्था और महा 
जनी प्रषा वी सहायता से ठाकुर, जमीदार और महाजन ग्राम के जभावप्रस्त किसानो 
का निमम धोषण कर रह थे। स्वतजता प्राप्ति के अन तर भारत सरकार ने बिसासो 
की दयनीय दशा सुधार तथ। ग्राम सुधार पर जोर दिया। फरस्वरूप करा तकारी 
युववों के नतत्व म संगठित होकर किसान अत्याचारी जभीदारों और महाजनों से 
सघप करने छ७गे । इस सधप को छेकर लिखे गये नाटको मे दाह्य सधप की प्रधामता है। 

इन भाटको मे व्यक्ति -यक्ति का तथा व्यक्ति समूह का संघप परस्पर विष्ड्ध 
मा यताओ तथा इच्छाओं बा सघप है । यह सधप क्रा तकारी व्यक्ति अथवा क्राति 
बारी समूह का पूजीवादी जमीदार तथा महाजन से है। अत श्रेणी की दष्टि से 
प्रस्तुत सघप उच्च श्रेणी का सघप है। इस सघप मे समाज की भलाई चाहने वाछो 
की विजय होती है। यह विजय नाटककार के उद्देश्य क॑ अनुसार स्वामाविक' होती 
है। इस सघप का प्रकाशन स्पूल रूप म हुआ है । 

शील क॑ क्सिात नाटक मे ग्राम सम्व घी तथा किसान सम्ब'धी समस्या वे 
सादभ मे यक्ति व्यक्ति का, समूह-समूह का, ोषक झोपित्त का सघप है 

गाव का ल्खपाल ठाकुर (जमीदार) अगदर्सिह के पमा का गुलाम बनकर 
किसी वी जमोत किसी के नाम लिख देता है । गाव का साहू भी भोले भाकछे किसानो 
को फ़्साक र जम्तीन हडपता है। साहू जुआरी जोधा को फसाकर नोतोड पर कब्जा 
पाना चाहता है । छकिन साहू के पहुछ ठाकुर ही नोतोड पर कब्जा पाता है। इससे 
जोघा की भोजाई सुखिया को बहुत दु ख होता है। वह पति (जाघा का बढा भाई 
घारज) से झगडा *ुरू कर देती है। जाघा का बटा पूरन भी जुआरी पिता स घणा 
करता है। यह घृणा पिता-पूत्र मे सघप छेडती है । जोधा की मूखता के कारण पत्ति 
पत्नी म, देवर मोजाई में और पिता पुत्र मे सघप छिडता है । 


३६६३ आधुनित दिला माट्दों मं समय तत्व 


गांव पचायत अस्याचार परोडिते विस'ले बी संदायतां नहा कर खबता | वह 
तो अत्याघारी वा हूं मं हाँ मिर्ावा है। स्वतात्र मारा मे जमाहारा घला गई पर 
वह आहमो सद्दा गया जिसका होड़ में आह्मा का सन छगा है । अत एस आाहमा 
डिमानों का होषण जर रह हैं। 

पूरत इस शोध की राइस के टिए संटूडारा खा बरस जा नमूना बताना 
बहता है। उसबछ साथा भा मिट जात हैं। पर टुल्मना का यद अच्छा नहा 
खूगता | पुरन अयाय का प्रतिशार सादा से भा बरता भांदुता है। पूरत सुर्हर और 
गुपर जम साहमा साधिया व बट पर पचायत बटन मे सक्टवा पाता है। पारण 
गाव गे समाप्ति वन जाता है। बंद लोठाड़ पर कठ्जा पाता है। संब्मिखित खती 
होते एगवी है | गाव वारा ने मिएर्रदुत्मच स सपप् गिया और जात भा पाइ। 
ठागुर द्रवटर की एड़र गांव वाों में आपसा सपप का आग छगात का काडिश 
बरया है। पर उस सफरवा नहां मिटठी । ठारुर साहू गा हत्या बरता है और खुट 
ओआत्मपात कर छता है। 

इस प्रदार इस नाटक में क्र ठकारिया का घातक जमाहारी तथा साटूबारा 
प्रषा स सघप है। 

भानटव अग्निद्ात्री डृठ मोटा जागा * नाटक मे प्राप्त सुधार के) गमस्या 
बे सतठ्मभ में व्यत्ति ध्यन्ि के सपप्र बा आयात मद्त्त्व का स्थान मिटा ६। 

साटू हातटयार माठा मोटो बातों से भाट मार हवरि्यों का फ्साता है और 
उनकी टप्जाऊ जमात टज्यूता है। वह मारा शिसान बा उपजाऊ जमाने दृषपने के 
के शिए भोला वा बजा टनता चाहता है। ?कलि भाटा खाट वे कज़ा के जाट भे 
कसना नहा चाहया है। साहू भाझा का पतला यगा का कजा हर तादप यात्रा कर 
बात का बताता है | गया साटू का बाव का सब मातठा है। अत गगा और मभारटा 
में मपप छिड जाता है। इस सपप्र से नाटव का आरम्म हाठा है । 

उपघर सा और टखका बेटी बिटिया मे, परस्पर विदद्ध स्दभाव व कारण 
संपघप छि्ठा है! विडिया वा सलक्र तिदर दयायार है। वह कजूस अयक्मी 
आयाचारी पिता का विराध करता है? वद माठा क पढ़े छिख टहक बसस्तू से प्रम 
बरता है। भोला का निर्मो उडकी रघिया और विलिया मे मित्रता है । 

साहू ”गा के पिठा का फसाकर दंगा का उपजाक जमान डडपवा है । दूंगा. 
इस डात का बदल लग का निश्दय करता है। 

बसन्‍्तूं बौर उसका दादर तिवासा मित्र प्रदाद, दाता मिट्कर गाव बारों 
को गाव झा अन्नत्ति क। तथा खेत़ा के विद्रास का अनभ बाजनाएंँ समझाठ हैं । इनकी 
साजनाएँ कायगीवठ द्वान से डिखाना का शाम हवाठा है। इसस चिढ़कर साटू प्रदाप 


प्रसादोौत्तर सामानिक नाटक और सघपं तत्त्व | ३३७ 


बी हत्या वा पडयत्र रचता है और अपने लठतो स प्रवाटा बो पिटवात्ा है। लेकिन 
प्रकाश बच जाता है । 
बिदिया इस दुष्कृत्य से ऊबकर पिता का घिवकार बरती है। बसनू , दुर्गा 
ओर बनवारी साहू वा अत परना चाहन हैं। साहू मयमीत हीवर अपने ही सण्डद्वर 
में आायय ऐता है वहाँ उठ काला नाग डसता है. उसका अत हो जाता है। पूजी- 
पत्ति साहू की काली बरतूत उस सष्ट बर देती है। इस सभपष में गाव का वल्याण 
चाहन वालो की जीत हो जाती है । 
रामावतार चेतन के “घरती वी महूव ' नाटक म॑ ग्राम की अनेक समस्थाओ 
के सदभ मे व्यक्ति यक्ति का बाह्य सघप है। गोविदपुर प्राम मे स्कूल में पढ़ाने 
वाले-नवयुवक सागर का दुष्ट ठाकुर से सपप है। सागर एम० ए- तब पढ़ा है। 
बह पचायत का सदस्य है । वहू गाव दे छडकों वो लबर प्राम सुघार का प्रषस 
शरता है ९ दुष्ट ठाजुर को यह अच्छः नहीं लगता ( वह गुण्डे साथियों से सागर 
ओर उसने परिवार को सताता है। पुलिस भी आयायी, अत्याचारी ठाकुर का दी 
साय देती है। सागर विस्तौल की गोलियाँ चछाकर ठाकुर के दुष्ट साथी छाखन, 
काशी और जग्यू का खत्म कर देता है । सागर खुद पुलिसो के हवाछ हो जाता है। 
जाने के पहल वह गाव बालो को सादश दंता है कि अपनी रक्षा आप करनी चाहिए। 
इस संदेश मे गाव वालो को ग्राम वी भर।ई के लिए सधप की प्रेरणा दी जाती है। 
यह बस्तुस्थिति है कि ग्रामोद्धार की समस्या का छेवर लिखे गए नाहकों मं 
प्रचारात्मकता पर अधिक जोर दिया गया है] परिणामस्वरूप इस नाटकों में कला 
त्मक्ता वी अवहेलना को गई है । इन नाटकों में या तो अत्यात क्षीण बाह्य सधप 
है अथवा सघय का एकदम अभाव है । इस सददभ में परिगण्य नाटक निम्नलिखित हैं-- 
अजयकुमार कृत ' प्रच परमश्वर! , ए० रमेश चोधरी 'आरिगपूडि” कृत “कोई 
ने पराया ।, उदयपध्तिह भटनागर कृत ' जागीरदार! , जगदीश चतुर्वेदी कृत 'क्पास के 
पूल, डी० के० राय चौधरी “आन दे इत “अनजान रास्ता ', दयानाथ झा इृत 
“कमपथ ', बाबूरामसिह लमग्रोडा! इझृत *ग्राव का ओर”, रमेश महता कृत "हमारा 
गाव , रामकृष्ण शर्मा कृत 'युगा्तर रामग्रोपाठ शर्मा “दिनेश कृत “लोकदेवता 
जागा।, रामदीन पाण्डेय इत ज्योत्स्ता रामाश्रय दीखित हढत ' एक भेंट” सत्य 
प्रकाश मिलि द कृत ' बदछती दिशा , हरिक्ृष्ण प्रमी हृत “नई राह' सयद कासिम 
अली कृत “ प्राम सुधार” और “ निर्माण” | 


४ जातोय तथा साम्प्रदायिक एकता से सम्बद्ध सामाजिक नाटक 
और संघर्ष तत्त्व 


म० गांधी ने स्वातत्य आदोलन के साथ साथ समाज सुधार के आदौलन 


३३८ । आधुनित द्विटी साट्वो में सप्य दत्त्व 


का भी आरम्म विया। स्वावन्‍्य अटीठस बजे टिसा र्म म० गाघा और डॉ० वावा 
साहब आम्वडकर न समाज-सुधार तया अस्यश्याता निमू छत वा क्रॉगियारी आटो 
हतों वा भारत भर प्रचार और प्रमार किया। इन जा ठोरना से प्रभावित द्ोवर 
दि दो वाटरवारों ने समाज एवं राष्ट्र वी एकता भी दृष्टि स जाताय तथा सास्पर 
ल्यधिक एकता भा महत्व श्रतिपाटन वे हतु नाटक की रचना ज। इन नाटबों मे 
जातीय तथा साम्प्रलायित सपप्र को स्पान टिया गया है। इस सघप मे जातीयता, 
अस्पश्यता तथा साम्प्रहायितता बा नितात अद्तिवारी तथा नवब्ातिन सिद्ध गिया 
गया है। 
१ अस्पृश्यता-निमू लन फे लिए सघय 

अस्यूश्यता निमू एन सम्ब था साटक बाह्य सघव पर आधारित हैं। इसम 
परम्परावद घारणाओ स नई धारणाआ का सपप है। राष्ट्र द्वित तथा मानवीयता 
की दष्टि से अस्पू्यता निभू छन चाहन यारा व्यक्ति अयवा समूह स्वाधम लिए 
अस्प"्यता गा चाहुन वाए व्यक्ति अथवा समूह स सपप करता है । यह सघ4 कमा 
तीव्र तथा व्यापक रूप प्रहण करता है। चरम मामा पर पहुचन पर सधप समाध्त 
हीता है । वयात्रि उस समय अत्याचारा पश्ष में परिवतन द्वान सर दाना पक्ष समाज 
हित व॑ लिए समझोता वर रत हैं। यद समझोता नाटवकार वे उदय वे अनुसार 
द्वावा है । वणी वा दृष्टि स इन समा नाटवा में उच्च श्रण! का बाह्य सपप है। 

बु दावनछार वमा व विस्तार नाटब में भा अह्पश्योदार का समस्या के 
सतम मव्यक्ति-थ्यक्ति व, समूह समूह का उप है। नाटव का आरम्म ब्यक्तित 
स्यत्ति १ सपप स द्वाता है । 

गांव के स्पृश्य अस्प”यों को कुए पर पानी मरन नह्दया दत । 37हैँ पानी ये 
रिए दूसरा वा मुंह ताकना पडत है।वालव न द्रव माँ चाइ (महतराइन | सबर 
सबर, पनघट के प्रास पाना क लिए तरस रहा है । जा भा स्पन्‍्य आता है चाई वी 
प्राथना पर ध्यान हा नहा टता । अपनों माँ के साथ आए हुए बारक नादू का समझ 
मे कुछ नहा भाता । वहां विसा स्पत्य का न दखकर वह पनघट पर चढ़ जाता हू । 
उठे नाचे उदारन व लिए चाई मा प्रनघद पर चढ़ जाती है| ने दू पाना ऋर टन 
मे शिए जिद करता है । चाइ इधर-उघर दक्षकर निश्चय बर रहता हू और पाना 
सींचती हू ! उम्त समय बुछ स्पृल्य था जात हैं और चाई बा घर छत हैं। व चाई 
जो अपया? मुनात हैं, उसका घड़ा छाठा व आपात स पाश्त हैं। वहाँ प्रतिक्रिया 
बादी पुराणमतवाटी जटाविवर आ जाता है और स्पद्यों वा अध्ष्यक्यों पर अत्याचार 


बरन को सडवाता है। इसप्त सुधारदादा उपद्र और प्राणमतवाता जटाविकर में 
सुघव छिड़ता है-- 


प्रतादीत्तर सामाजिक नाटक और सधप तत्त्व | ३६९ 


/'उपे'द्र-- यह घम्र ? मानव को नीच समझना कहाँ का घम है ? 
जटाकिक र-- मानव को नौच नहीं समझते, उसके कम को नीच समझते हैं । 
उपेद्र-- हम तुम ही कौन से ऊचे कम करते हैं ? ऊची जाति वे कहे जाने 


वालो मे ही इतने नीच और दुकर्मी हैं कि परमात्मा को अपनी 
सृष्टि पर ग्लानि होती होगी। चाई वा घडा वयो फोड डाल्प गया है 
जटाकिक र- मैं उठे चार घडो का दाम देता हूँ। (जेब म हाथ डालता है। 
उपेद्ध की आकृति भयाववी हो जाती है। जठाकिकर की हाथ 
जेब म अक्डकर वही रह जाता है ।) कुर्आँ मशुद्ध हो गया । सारा 
जल फिकवाना पडेगा। देंग तुम्हारे मेहतर उसवा खर्चा ? 
जदाकिकर का एक साथी--हम तो बहत हैं कि एक दिन जमकर हो जाये । जिसके 
जी में मरी हो सामने बाय । धम का यह सकट हमारी लाठी से 


ही दूटेगा । 

उपेद्व--+ अधे को दिन मे मो नही दिखठाई पड़ सकता । 

बहो-- रोक लो पडित दादा हमारी छाठी उठने के बाद बैठना नहीं 
जानती । 


जटाबिकर और बरसातीलछाल ग्राम के घृत और स्वार्थी वैता हैं। बरसाती 
लाल पुर पचायत वा प्रधान है। य दोनो भी मेहतरों चमारो के साथ मनुष्यता का 
बर्ताव करना नहीं चाहत । लेकिन जठाकिकर की छोटी बहन कादम्बिनी और बर 
सातीलाल की बेटी सेवती दोनों सुधारवादी है। अत कादम्बिनी और सेवती अस्पक्यो 
का प्त लेकर सुधार का काय करने का लिश्चय करती हैं। कादम्बिसी नदू वो 
अपने घर बुलाती है और उसे पढ़ाती है। 

भैहतर स्पद्यो के अत्याचारों के विरुद्ध हहताल करना चाहते हैं। लालाघर 
विधानसभा का एक अस्पश्य सदस्य है। अस्पदम रामदीन पढ़ा लिखा है। उफेद्र, 
लीलाघट ओर रामदीन के नेतत्व में मेहतर और चमार मिलकर क्रात्ति का नारा 
लगाते हैं-- कान्ति चिरजीवी हो । छुआ छूत का सा हो । हमारा वेतन बढ़ाओं ) 
हमे कुआ से पानी भरने दो । मारददरों मे प्रवेश करने दो। अत्याचार का घ्मा बन 
जावे | हम सत्याग्रह करेंगे ।”* इस प्रकार नारे छगाते हुये समी सत्याग्रह्ी जटाकिकर 
के पडोस वाले कुर्यें पर पाती खीचने को चले जाते हैं। यहां सघप समूह समूह ने” 
सधप का रूप धारण करता है । 7 

छीलाधर पानी खीचने को पनघट की सीढ़ी पर चढ़ता है तो स्पश्य छठत 





१ दूं दावनलाछ वर्मा निस्तार-प१० ९ (चतुथ स० सन १९६० ई०) 
२ वही-पुृ० १७॥ 


६४० । आापुनिक हििती नाटक में सघय तत्व 


उस्ते घकत्ा टकर विरात हैं। उपद्र ऊपर पुँच जाता है। बद गरज कर बहता है- 
उपेस्-मुप्ते मारो । है ठ्म ? 

एक लद॒त-(हाँफ्ता हुआ) तुम्हें नहीं तुम ब्राह्मण हा । 
उपद्र-इम घढी मुझे मगी समझो । 
एक हरिजन लठत-(आग वटकर) मूझस निबरा खापड़ा खाल दूया । 

गाव से ऊँची जाति वारों के रझठत दौदत टृएआ जात हैं अस्पृर्ों की 
बस्ती ये भी लठत दोढत हुए आ जात हैं। टातों समूह एज-दूसर का पीटन का वैदरा 
रुत है । जब कुछ अस्प”य छठत कुए पर यद़ जाने का प्रयास करत हैं ठय मारपाट 
शुरू है जाता है। सघय चरम सीमा पर पटुच्र जाता है। वाटम्बिनी उपद्र खून 
खराब को रावत हैं । 

अब माददर प्रवता का समस्या उल्प्नता रहती है। राघा दृष्ण क मादिर म 
प्रवण करन का अस्पयों का जुटूस आ जाता है | वरमातीरार झौर पुजारा अस्पर्त्यों 
को मौटठिर मे प्रवात करन नहा ठव । नदू ओर लारापर मॉ हर म याटा मा भीतर 
पहुँच जात हैं । उनके पीछे चाई भी बता है। वरसाता वी छाठा क एक प्रद्मार स 
चाद अचठ हावर गिर जाती है। इसस सघप भयानक मूप घारण वर सकता था 
पर उपद्र कॉटम्दिनी और सता समा का समझान कौर शात बरन मे सफट 
ट्वीत हैं । 

चाइ चत में करा जाया है । रामटाम का आपत्ति में फमान वे हृत बरसाती 
का रचा हुआ पत्यत्र अमक्ट दो जाता है। परिस दरसाती को पवड़ना चाहता है। 
हेकिन उम्रमरें तथा जटाडिकर में परिदतन हाता है। स्वतत्॒ताटित पर सभी मे 
मै मिछाप होता है। 

प्रस्तुत नाटक में बाह्य सघप का समाष्ति कृत्रिम रीति से का गई है। प्रति 
क्रियावादियों मजा परिवतन टिखाया गया है वह स्वामादिक और यथ्राय नहीं 
छगता है। परिवतन का आधार अधिव स्वामाविक्र और यथाय ह्वाना चाहिए था। 

प्रस्तुत साटब का बाह्य सघप उच्च श्रेणी का सथप है । इस सघप का उद 
घाटन स्पूर है। 

हरिइचद्ध सन्ना क अमर बल (१९५३) नाटक में जमींदार के परिवार मे 
नय-पुरान जीवन मूल्या के सतम मे परत्ति व्यक्ति का माता-पुत्र का पुरानी और 
नई मायतात्रा का सघप है । 

जमोदारा चश्ा गः है पर वढा टाटा (घर का माह जिन ) पुरानी चान बनाय 
रखते का मरसक घष्टा करता है। रुखका बटू समाज सुधारवाटा हान के कारण 





है वृहवसलाह वर्मा-निस्तार-यू० ४२ (चतुय स० सन्‌ १९६० इ०) 


प्रसादोत्तर सामाजिक नाटक और सपर्ण तत्त्व । ३४१ 


अस्पृश्योदार वा काय कर रही है । फलस्वरूप मदन और छोटी बहू पुराणमतवादी 
दीदी से सघपष छेड़त हैं। 
माटक के आरम्भ में बडो दीदा और शरबती भगिन का सघप है । सह सघष 
पुरानी और नई मा यताआ का सधष है। 
' बड़ी दीदी-- जाने तुभ छीमो के मिजाज इतने क्यो बिगड गये हैं ? दिमाग फिर 
गया है बडे घरो मे कमा खाकर । 
शरबती-- अब जुग बदल गया है माँ जी, अव न सहत हैं हम एसी बातें । भौर 
यह रोज रोच की झिडकी घुडकी भी नहां सही जाती हमसे | कम्मी 
सही पर हैं तो हम भी इ साव । 
बड़ी दोदो-- जबान सम्हाल नहीं खिचवा दूं गी खडी खडी की । 
वरभतो--  ऐ, खाने को क्‍या दोडती है ।छ जा रही हूं । अब देख लगा कोई नहीं 
आयेगा इस हवेली भे हमने भी एवा कर रखा है तुम्हारे पास घन 
है तो हमारे पास भी एके का बल है ।** 
इससे सूचित द्वोता है कि अब अदूता ने, दलितो ने अपन उद्घार वे लिए सगे 
ठन किया है। वे अपने अधिकारों को पाने के लिए सघप करना चाहते हैं। भव 
जमीदारों वा मनमावा हुक्म उन पर नहीं चलेगा। 
मदन की पत्नी (छोटो बहू) दछितों वा पक्ष लेती है । वह अछूतो की बस्ती 
में जाकर अपने उद्धार के लिए अछूता का प्रेरित करती रहतो है। इस कारण से बडी 
दीदी और छाटी बहू में सघप छिडता है । 
बडी बीदी- हमने नह देखे ऐसे जमाने । आय हाय । यह कम्म्री लोग भी हमारे 
भागे जबान खोलेंगे यह क्सि मालूम था ? जाने क्सि ज म के कमों 
का फ्ल मिल रहा है हम । 
यह उस अयाय का बदला है माँ जी जो हमारा समाज शताब्दियो 
से इन कम्मिया पर करता चला आ रहा है। 
बडी दोदी-- अरी तुम पढो लिखी लडकियों की वुद्धि भ्रष्ट कर दी है अग्रजी पढ़ाई 
में | समाज वी वणध्यवस्था क्खि के लिए की गई थी । 
घोटी बहू-- वण यवस्या स्वार्थी जन वेदाओ बोर विश्वेष वर्यों के हितों का सर 
क्षण करने क॑ लिए की गई थी । कम्मी का इसलिए नही उभरते दिया 
गया कि कही व अपने मानवीय अधिकार न माँगते छगे । और धम 
तथा समाज के नाम पर स्वार्थों वर्गों मं नीच जात वालों को यह 
बताया कि तुम्हारी दासता क्‍मों का फल है तुम्हे ईश्वर के याव 
स स॒तुष्ट रहना चाहिए । समाज की सदा बरते हुए अपन घम्र का 
१ हरिश्च द्र खता-अमर बल-प० २१ (प्र० स० सन १९५३ ई०) 
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पालन करना ही सबसे ऊथा जावन है। एक्न हम जानत हैंगि 
भाग्यवाद और घमवाह मे नाम पर बितना आयाय हुआ है। 
बड़ो बएू--- यहा बात मुप्ठ एक भाँस नह्दा माती । जय रसा तुम मुन्त मूठ बहाती 
हू और गम्मिया भगियों चघमारों व लिए पर मे महाभारत मघाने 
जा ठयार रहता हो । ' 
इस प्रकार पुरानी और नई मा यताआ वो एदर बढ़ा दीडा और छाटी बट 
मे संपपय छिड्ता है। बड़ों होटा का छोटा हडगा महत भा नई मायताओबा 
मानने वाछा है। थदू अपना पता और डॉ० मीना बे साथ दरितादारब लिए 
अदूतो या बस्ठा मे जाता है और सदा काय बरता है। मह्त जमाहारा प्रपास 
घणाबरता है। जिग जमाटारी व (पाप 4) आधार पर जा हवला सड़ा है मदन 
उस छाटवर हहूर चला जाता चाहता है। इमस महन और बटी दीदी मं सघपप 
छिद्ता है। मलन पर छाटता है और अपना पत्ता वा लबर थहर चशा जाता है। 
बढ़ा बेटा अमर महत वी भांति एक्टव मोह फट और कॉतिवारों नदी है । 
उत्तम आ तरिव सपप्र छिहता है । ने वह क्रा तारा भार का साथ ” सता है, ते 
पुराणमतवादा माता दा । वह डॉ० माना से विवाह बरना चाहता है । श्रमर दुविपा 
स मुत्त हावर खल्कर विरोध परता है। कत्त म माता का मानना पढ़ता है। वह 
माना से विवाह बरन व लिए अमर गो अनुमति दवी है। मह्ते दा मा वापस 
बुरातो है। 
प्रस्तुत नाटक वे बाह्य सपप उच्च श्रणा का सधप है। इस प्रघण मं नये 
तथा क्रा तिवारी विचारों गा विजया होता स्वामावित्र है। सधप मा निर्वाह 
प्रभावधाडा ढग स जिया गया है। 
बात दप्॒कारा जन ने मास्टरजा (१९०६०) नाटक मे हह्ात के वातावरण 
के सदभ मे कस्पृश्पादार की समस्या का अकन किया है। श्रस्तुत नाटक में उक्त 
समस्या का छकर आहि से आठ तक व्यक्ति-व्यक्ति का सघप, व्यक्ति-समूह क। सघप 
समूह-ममूह वा सधप है । नाटक के आारमस्म मे व्यक्ति व्यक्ति वा सघप छिड़ता है। 
आग चलकर व्यक्ति व्यक्ति व सघप का रूपा तर सामूहिक सथप मे द्वाता है । 
म्रिरघारा और घममोराराम-”ा उद्धत लडकक्‍्-मास्टर जा वे यहाँ चारा 
बर भाग रह थ, चमार धकर उन दाना का पवड़ वर मास्टर जा क पास 6 आया 
है। यहाँ ख सपपर वा आरम्म हावा है। 
भमण्डा, गुण्डा गिरघारा थकर तया मास्टर वा धमकाता है। वह दर वे 
मुह पर तान च।र तमाच लगाता है। मास्टर का भी भारत बढ़ता है। घबर 
गिरधारा वा ह्वाय पकड़ता है। मास्टर आवद् मं गिरघारा क मुह पर एक जार 


२ हरि द्र शक्ञा-अमर वबल-प० २ -२४ (प्र० स० सन १९५३ ३०) 
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का धप्पड लगाते हैं। शकर भी उग्र रूप धारण करता है। गरिरघारी और घसीटा 
राम भाग जाते हैं । 

सघप बढ़ने लगता है। गुण्डा लड़कों के भृुण्डा बाप मास्टर तथा चमार 
शकर को धमवाने आ जाते हैं। गरिरवारी वा पिता चौधरी जीवन राम और घसीटा 
शाम वा पिता पढित सुखराम दोनो धूत्त, मकक्ार स्वार्थी नेता हैं। चौधरी जीवन 
राम मास्टर को धमकाकर पूछता है- मैं पूछू' हूं कि तुम्हे यू हिम्मत क्से हुई कि 
तुम हमारे लडक प॑ हाथ उठाओ और उसे मारमार के अधमरा कर दो ? मास्टर 
जी, मैं बहुत दिनों से देख रहा हूँ इन चमारो ने सरवणी पर कसर बाँध रखी है 
इनकी इतनी मजाल दि हमारे लडके पर हाथ उठाते हैं हल की हमारे ऊपर हाथ 
उठाने लगेंगे. देख लेता ।' मक्‍कार पृढित सुखराम भी आग में घी डालने का 
काम करता है । 

इन दोनों को विघातक बाता पर प्रह्मर करत हुए मास्टर जी की पत्नी 
विद्या पूछती है->' क्यों क्या हरिजन आदमी नहीं होते ?”' मास्टर जी भी सवाल 
बरत हैं-- चौधरी साहव, मरी समझ म तो गही नही भत्ता कि इस बात मर ऊँच 
मीच का सवाल वहाँ से आ गया ?”' मास्‍्टर जी तथा उनकी पत्नी विद्या जाति 
पौति को नही मानते । अपने यहाँ समी के साथ समता का व्यवहार करत हैं। 
लेकिन चौधरी जीवनराम और पढित सुखराम की समझ म मास्टर जी की वातें 
नही आता । हटोनों ने चले जाने # पूव मास्टर जी फो धमकाया वि--चमारों से 
अपना सम्ब ध तोड दो नहा तो पाठशाला बद की जायेगी। जात बिरादरी में 
बाहूर कर दिया जायगा हुअका पानी बाद कर दिया जायगा । 

मास्टर जी बदमाया के घमकान से भयमीत नही होते बल्कि वे दढ़ता के 
साथ अपने सत्य पक्ष का समथन करत॑ हैं। बदमाश्षों बे चले जाने के बात माह्टर 
जी भरकर तथा अपनी पत्नी विद्या से कहते हैं--' जात बिरादरी क्या ससार की 
भँखों पर परदा पड जाए किर भी सत्य ता सत्य ही रहगा। * 

चमार शकर वी लगता है कि अपने बारण मास्टर जी पर आपत्ति आ रही 
है। वह साचता है हम नीच जाति वाला को इस प्रकार का सघप नहीं छेड़ना 
था| छक्िन मास्टर जा भोलमाछे शक्र को समझात॑ हैं कि तुम अपने को तीच न 
समझा-- दस ध्क्तर भाई यही बात ता सार झगड़े का जड है । अरे अपने मन में 
चार है तो गरा का क्या राना ? मैं पूछता हूँ कि वे लोग ऊँची जात के हैं तो कया 
आन द प्रकाश जन-मास्टर जी-१० १९-१३ (श्र० स० पन १९६० ई०) 
वही, प० १४॥ 
चही, प० १४। 
बही, १० ६९-२० 
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उनवे आठ हाथ पर हैं और तुम जा अपन को नीवा जात जा समचत दवा ता वया 
तुम बामघाम मरने में उतस कमजार हा ? 
हशर-अजी मास्टर जो फर भा ऊंची जातवार्ए का थादान्वहुत जार ता चर 
डी है। वा चाहवें ता एए लिन मे दर्मे पीध बरस दें। पुरान जर्मा 
हार हैं-नजर फर में ता टिकी मंजूरी तक मिलनी मुगबिट हाजा । 
मारटर जा-इस जार व घएन सु है ता सच्च संवद अशत को गा और जार 
चड़ान वाट पहित उन गाहू। पर चाह वा जर्मीहार हट खाद गिसान 
मजदूर भगवान + नजरों मे सब एव हैं। 
शदर-म्द्वार ता जनम स हा भाग पट है । हिंदी म्द्ारा साय छाट हा मास्टर 
जी । म्हार साथ छग के वय जपने भाग मे मी आँब छाआ। २ 
मास्टर जा-यह क्‍या कटय द्वा हावर माई ?े जिहू मैं अपना भाई समझना हूँ, 
जिनकी सवा वरना मैं अपना धम समझता है. उ़ें छाडदू । एवं 
अँश दूसरा आस से कह कि तू मरा साथ छाट 2 । हू । सभार इपर 
से उघर को जाएं हाकर भाई अपनी जाने टैवर भा मास्टर व्यनानाय 
सच्चाई वी टत का नद्दो छाह सवता।  (टाम) छाटपन वी भावना 
की मन से निदाएा। समार मे व्टी सनुध्य सफर होता है जा सीना 
तानबर चण्ता है। 
मास्टर जा हाबर मे छिपा हुआ हासता का भाव निव्राए बाहर कर लत में 
मफटवा प्रात हैं। मास्टर जा टाकर और विद्या सच्चाई व सटिए अगत्य से. भलाई 
बे शिए अयाबारिया अयावियों से सघप करन वा प्रयूत हात हैं । 
घौघरा जीवनराम और परढित सुखराम व भदकान पर गाँव क गुएशा टांग 
मास्टर और हटाकर को टाडियों से पौटत है । दोडर छाटा ये श्रति्रार बरत की 
हाता है पर मास्टर जया रावत हैं और नदिविमाप्मक प्रतिकार का अपनात टू । 
माम्दर जा पर आधिक आपनि जा जाय इसलिए पराठयाटा बाट के जाती है । 
स्प्यों के इन क्षयाचारा का टखकर सभा जस्पध्य प्रतिकारे व लिए कमर कमल 
हैं । मास्टर जा वा सजा मन्न, गटें, फट-फूट आर छाकर त्त हैं। मास्टर जा बढ 
प्रम सं उन चाजा का स्वावार करत हैं। इससे गुस्टा स्प्य जहर उठ्त हैं और 
मास्टर जा तथा अस्पा्या का जधिकाधिव तंग करत वे छिए तरकाबें साचतठ है । 
एक टिन स्वाग दखन गय रामू (मास्टर जा का इगलीता बटा)वा गिरघारी 
कौर घमाटारास खूब पाटत दै। इसम रासू वा अव हाता है। पुरिस गिरघारा 
आर घवाटाराम का परकडकर 7 जादा दे ॥ अपने राढ रा का समाार्य सजा से मुक्त 
बरात के िए चौथरा और पढित मास्टर जा से खमा बयाचना वस्त हैं। गाँव की 
दबाने दे प्रदान जन>मास्टर जा-य० 7० ३२ [प्र० 7० सन १९६० इ०) 
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भाई बे लिए प्रयत्न क्रो हा वचन लेकर मास्टर जी चौपरी और पढित को क्षमा 
कर देते हैं । मास्‍्टर जी दवर के बेटे हरिया वो अपना रामू मानने रूगते हैं । 
प्रस्तुत नाटक में सथप की समाप्ति कृत्रिम है। जिस घटवा के आधार पर 
चौघरी और पडित का हृदय परिवतन दिखाया गया है, वह स्वाभाविक एवं समय 
मीय नही लगता है । प्रस्तुत नाटक वा वचारिक सघप उच्च श्रेणी का सघप है । 
रमश मेहता के रोटो और वटी' (१६६०) नाटव म सूचित क्या गया है 
कि ऊँच नीच भेद मावा को मिटाकर रोटी मौर बटी का व्यवहार होना चाहिए। 
इस सादभ मे प्रस्तुत नाटक म बाह्य सघप को स्थान मिला है। 
मोती रविदास का बेटा राजू दानून की परीक्षा प्राप्त कर मजिस्ट्रेट बन 
गया है। बह पढ़ी छिसी ब्राह्मण युवता नलिनी से प्रेम करता है । दोनो एक दूसरे 
को चाहत हैं। परतु नलिनी को पता नही है कि राजू भोची का पुत्र है। राजू 
माँ बरापसे कह देता है वि उसने प्रेम म नलिनी का बहुत कुछझूठ कह दिया है। यहाँ 
तक कि अपन माता पिता मर गये हैं ऐसा भी उसन कह दिया है। इस बात पर 
खेद प्रकट करते हुए राजू बहता है-- 
।राजू--काश कहने के बाद मैं अपनी जवान काट सकता लेक्वि तीर कमान स 
निकल चुका था । 
रविदाक्ष--प्रीर, भरे तेरे इस तीर ने मिटे हुए सदर घाव हरे कर दिए हैं जालिम । 
आज फिर वह स्कूल दिखाई द रहा है जहाँ से हम घकके मारकर विकाएा 
जाता था | वह गांव दा कुआ जहाँ पानी पीने के लिए मौत का सामना 
करना पडता था। वह मदिर और शिवालय जहां पशु तो आजादी से 
। घूम सकते थे मरे जस इसान नही । यह सब कुछ होते हुए भी दिल की 
जोत टिमटिमाइ हा थी, बुयी नही । इस आस पर कि एक दिन इसान 
इंसान को परसेगा, उसकी जात को नहीं। वक्त पलटा-स्कूलों के 
किवाड खुल गए, कुआ न हम बावाज दी, मादरो ने हमें अपना छिया और 
आज आज तुन सव कुछ पाकर माँ-बाप को खो दिया। !' पिता का मा तिम 
वाक्य राजू के हृदय म तीर जसा चुमता हैं । वह अपराध का अनुभव 
करन लगता है। 
नल्नि वो पता चलता है कि राजू चमार है तो वह राजू क घर आकर 


राजू का अपमान करती है। इससे राजू मे परिवतन होता है । वह स्वाभिमान की 
रक्षा के लिए मर मिटने तैयार होता है-- 


राजू--कया हम इसान नही हैं ? हमारा मजह॒ब हि दू नहा है ? 
रविदाध--क्या नही | हम छसान भी हैं, और हिंदू भी । 
१ रमश महता-रोटी और बेटो-पृष्ठ ४९ (प्र० स० सन १९६० ई०) 
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राजू--ता फिर हमसे पपरत जया ?े बीत से वर में टिसा है शसात जरम से 
छाटा या बड़ा होता है। बौन से चास्त्र मे टिसा टैवि सूनब एज से 
अधिर रम हाउ हैं ? 
रविराए--लिसा गह्ढी नहा सिरफ गमार ने शश हम समझाया है। 
राजू >ता बयों न आय छगा ह। जाए एम समाज जी जो दर सान के सात 
नहा पा समता है। 
हम प्रदार राज समाज कब विधातव परिषाटा से संपप जरने 4 प्र-ुत्त 
होता है। उधर नशित) गो पता चटता है वि उसे पाणा प्रमरवर्य चास्ती (सब 
रिटामड जज) भा अपनी जवाना में एव निम्न जाति ह) स्त्री से सम्य थे रहा था 
उस सम्व घ से मस्तराम गा ज में टुम है जो चमारा की बता में पाछा पीसा गया 
है। इस जातवारो से नशिती में परिदतन होता है। यह राजू से विवाह मरते बे 
हूतु राजू व घर जाती है । 
इस वाट जा अनवित छाम उठाने तथा रकिहास की इज्जत को मिटटी में 
मिशन बे दुष्ट उ, ये से द्वीरान  तपा सुसछार छाए वा सद्यात हैं। छोगों भी 
भीड़ तार छगाती है और राज से सश्नी का दिवाटू से | द्वात ता चादती । तब 
मयातद सपप छिशन दाहा था पर पुलिम दास्येबटर और यमसस्‍्वष्प हास्‍्ता भा 
जात हैं और मदरी हुई भीड़ बा समझात है। प्रमस्वसप चाम्त्रो जाति भा हो 
मिटाने व शिए राह और सलिनी ₹ वियाह भा समर्थन बरा हैं । 
दस प्रवार इस नाटब में समाज हो विधातव प्रथा के विद्द क्रातियारा 
स्पत्यों तथा अस्प”यों का सपष है । 
प्रस्तुत माटश में सघय वा समाप्ति स्वामाविर है। इस सघ८ मे खुनिलित 
नलिती ओर प्रमस्वह्प वास्त्री मे जो यच।रित्र परिदतन हुआ है. वह स्वामाविर 
ठया यपवाय लगता है। प्रस्तत धदारिव सघत उच्च श्रणी वा सपर्ष है। इस सपर्ध 
क॑ प्रभावणाकी निर्वाट मे नाटकरार का सफ्टता मिली है । 
अस्पून्यादार की समस्या को लकर टिख गय अ ये न।टवा मे सुचर्ध नहा व 
दराबर है । इस प्रत्रार नाटरों मे रत्व बीौ० ए० लिखित मह्त नहा महा! रघुनाथ 
चौपरी टिखित अछूत को छड़का ओर कमटाआाल पाठक लिखित 'अम्पद्य इन 
माटकीा को मसमाविष्ट किया जा सकता है । 
(२) समाज तया राष्ट्र को एक्तता लिए के सघप 
राष्ट हित का दघ्टि स साम्प्रतायिकता तया घामिक नत्माव का निरयकना 
हिछान के हत ल्घखि गय नाटकों मे क्षाघ्र बाह्य सपर्ध है। कक्‍्णाटऋषि भटनागरह त 
१ रमश् महता-रादा जौर बटी-६० ५७ (श्र० स० सन १९६० इ०) 
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'सगम', राजा राधिकारमणप्रसादर्सिह इृत 'धम की घुरी' और “अपना पराया! में 
हिंदू मुसलमान का क्षीण सघप है। इस सघप की परिणति हिंदू मुसलमान मे 
एकता स्थापन मे होती है। छेक्नि इन नाटकों मे सघप का प्रत्यक्ष रूप से चित्रण 
बहुत कम हुआ है । 
ओकारनाथ दिनकर मे भी भावनात्मक एकता का महत्त्व निर्देशित करने 
के हेतु ववविहात नाटक का निर्माण किया है। पर इसमे सघप का नितात 
अभाव है । 
५ शासकीय अन्याय एवं चुटियो से सम्बद् सामाजिक नाठक 
और सचर्ष तत्त्व 
शासकीय आयाय एवं चुटियों से सम्बद्ध लाटका में स्वात व्य पृथ तथा 
स्वात-त्योत्तर कालीन सत्ताधारियों की घूतता, स्वार्धाघता और प्रजाहित के प्रति 
कत्त-य वि मुखता को उजागर किया गया है। इन नाटकों के लिखन का उद्देश्य 
आयायी शासन के मूलोच्छेदन की प्रेरणा देने का हे । इस दष्दि से इन नाठको में 
राजनीति से सर्म्वा घत वातावरण को स्थाम दिया गया है । 
सक्त उद्देश्य के अनुसार इन नाटका में स्वातज्यपूव तथा स्वात/”“योत्तर 
काछीन सत्त|घारियों से सश्नाघत राजनतिक परिवेश के सादभ में क्रातिकारी व्यक्ति 
अथवा अथाभाव तथा अयाय से पीडित प्रजा का सत्ताघारियों, पूजीवादियों एवं 
अवसरवादी नेताओं की घातक नीतिया से सघय है । अतएवं इन नाटकों मे समाज 
तथा प्रजा के हित अहित सम्बयी परस्पर विदद्ध विचारधाराओ के सघप की 
प्रधानता है ॥ 
डा गोवि टदास ने स्वात-“यपूव काछ के राजनीतिक परिवेश को छेक्र 
प्रकाश , सेवा पथ और 'प्िद्धा त स्वातज्य नाटकों का निर्माण क्या है 
प्रकाश (१९३५) मे पूजीपति और यापारी दामोटर ग्रृप्ता भिनिस्टर 
घंनपाल हि दू महासमाई पण्टित विश्वनाथ मुस्लिम लीगी शहीद बर्च पत्रकार 
कहैयालाल, वक्ल न॑सफ़ील्द आदि नेताओं मे राजनीति को अपने स्वाथ का भायम 
बनाया है। अंग्रेजा सरकार से इन लोगो की साठगाठ है । इनका काय है अग्रेजी 
अफसरो की चापलूसी और जनता के साथ विश्वासधात करना। जमीदार अजय 
घ्िह ने भी स्वाथ के छिए अग्रेजी सरकार से सम्बध वना रखा है। नाटक के 
आरम्भ म ही जमीदार अजयसिह ने उपयु क्त नेताआ की उपस्थिति में अग्रेनी गव 
नर के लिए प्रीति भोज भायोजित किया है। वहां साघारण -यक्तियों के बठन का 
व्यवस्था अछग की गयी है । यह प्रकाश (अजयस्िह का पूत्र) से सहा नही जाता । 
वह भेद भाव का विरोध करता है। वह प्रीति भाज स असरहयोग कर साधारण 
लोगो का नेता बन जाता है। वह सत्य समाज की स्थापन! कर स्वार्थी नेताओं 


है 


३४८ | आापुनिक हिंद्ा नादका मे सघप तत्त्द 


के दोग वा पर्दाफाश करता है । वह समाज द्वित के लिए महात्मा गाँधी व माय 
का अनुसरण करता है और टुप्ट नताआ वी अवसरवादी नीति व॑ विदद्ध सघव 
करता है । प्रस्तुत सधप उच्च श्रेणी वा सघप है। पर इस सघप का प्रकाशव अति 
चाय स्थूल है । 
विद्धात स्वाततय में युवव विमुवनदास वगाल वे एकीकरण क॑ लिए 
बहिष्कार का आतोलन चलाना चाहता है | अग्रेजों कब लाभ के लिए लाढ वजन न 
बंगाल व दो टुक्ड कर हि दू मुसटमान के सघप को बढ़ावा टिया है । दस विरोध 
मे त्रिभुवनदास अयने साथियों क॑ साथ असहवार का आ ठॉलन वरना चाहता है। 
लक्नि त्िभुवनदास व॑ पिता चतुमु जटास अपन धन की रक्षा के छिए अग्रत सर 
कार की नीति व्‌ समयन करत हैं। अत व नहीं चाहत कि अपना पत्र सरकार की 
नीति का बिरोघ करे । त्रिमुववदास पिता बी मायता पर ध्यान नहीं ८ता । वहू 
स्वय को सिद्धा त-स्वातत्य का पूजक मानता है। वह सरकार से सघप करने लगता 
है । सषप बरत हुए विमुवनटास बहा नेता बन जाता है । 
तिमुवन॒टस वड। नेता बनने पर पस्न क्षा पुजारी बन जाता है। वह छाम 
के लिए सरकार का पश्व टेकर प्रातीय होम मम्बर वन जाता है। इस समय ब्रिभू 
वनदास का पुत्र मनोहरदास विद्रोही वन कर अद्वेजों की अयायकारी नीति का 
विरोघ करता है। इस विदाघ म पिव्रेटिय करने काट सनाहर और उसके साथिया 
पर सरकार गोली चलाती है। मनाहर घायल हा जाता है। मनाहर के घायर हात 
पर छाछ्ा चतुमु जदास सरकार की राजनीति का घिक्कार करत हैं। पर त्रिमुवत 
दास मे अनुकूल परिवतन नहीं होता । 
दस प्रकार नाटक मे राजनातिक परिवेश क॑ सदम म बाहर भी म्रधप है 
और घर में भा-पिता पुत्र कानमघप है। पिला पुत्र का सघय राजनीनि का दृष्टि 
से परस्पर विदृद्ध मायताआ का सथप है। प्रस्तुत सघप उच्च थणी क वचारिक 
सथष है | 
सवापथ (१९४०) नाटक मे सघप का अमाव है । बडशावनल्‍्ाल वमा कृत 
घीरे घार नाटक म भी सधप का अभाव है । इन नाटक में स्वातव्यपूव राजन 
तिक वातावरण को चलक मिलता है । 
हरिदृष्ण प्रमा कै सरसक (१००५) नाटक मं मा स्वानल्यप्व वाहक 
राजनीतिक परिवट के बाधार पर कोटा का गद्दा क सादम में बाह्य सपप टिखाया 
गया है ॥ उम्माद्सिह का सरतक जालिमसिह काटा की रातसत्ता पर अपना परा 
पूरा नियज्रण चाहता है । अत वह उम्मीदमिह की मत्यु के बाद गहा बर बढ 
किथयोरधिह (उम्माद्मिह क पत्र )को बयन हाथ का खिलौना दनान वा प्रयास करता 
है। लेक्नि इस प्रयास में जालिमसिह को सफलता नदी मिल्ता। जालिमसिह और 


का 
भ्रध्तादीत्तर सामाजिक नाटक और सघर्प तत्त्व । ३४९ 


उसका बेटा माधोसिह अग्रेजा की सहायता रूक॑र काटा वी राजसत्ता हस्तेगत बरत 
का प्रयत्त करत हैं । 
जालिमसिह का (देशभक्त) दासीपुत्र गावघन और उत्त्ती प्रेयसी दुर्गा मद्दा 
राव क्श्योरसिह वा पक्ष कछेकर भग्रेजों से लडते हैं । प्रजा भी वियोरस्विह का पक्ष 
ल्कर थग्रेजो से लडती है। इस सभप म ग्रावधन का भाई पशथ्वीसिह वीरगति पाता 
है । सघर्ण रुक जाता है। दोनों पक्षा में सुलह हा जाती है । 
गोवधन का सघष् उच्च श्रेषा का सघर्ण है; प्रस्तुत सघर्ण क्रमश चरम 
सीमा पर पहुंच कर समाप्त हुआ है । 
लद््मीवारायण छाल का 'सूखा सरोवर (१९६०) एक प्रतीकात्मक नाटक 
है । इसमें काल्पनिक राजा की क्या के द्वारा दिखाया गया है कि स्वार्थी तथा छोक 
हित की दष्टि से उत्तरदायित्त्वहीन राजकर्ता के कारण राज्य मे बिस प्रकार सपष 
छिडता है । यह संघपय एक ओर स राजकर्त्ताओं का आपसी सघप होता है, तो दूसरी 
ओर भस-तुष्ट एवं विद्रोही प्रजा का स्वार्थी सत्ताघारी से होता है 
छोटे राजा की सिंहासन पर अभिषिक्त होने की तीव्र इच्छा है। भरत वहू 
इच्छा पू्ति के लिए बड़े राजा अर्थात वड भाई से सधप छेड़ता हू । बडे राजा की 
हत्या का प्रयत्न क्या जाता है। इस सघप को रोकने के लिए बडा राजा सयास 
छेता है । छोटा राजा नगरी का राजा बन जाता है । 
छोटा राजा अपनी कया का विवाह उसकी इच्छा क बिदंद्ध मनापुरी के 
राजा के साथ कराना चाहता है। इसस मुक्त होने के लिए राजकुमारी सरोवर में 
डूब कर आत्मघात कर छरूती है। आत्महत्या से सरोवर का पानी यूस जाता है । 
प्यासी प्रा में असतोष उमरता है। स यासी (बडा राजा) छोगो का अपना अधि 
कार पाने के लिए विद्रोह की प्रेरणा देता ह्‌ । प्रजा आयायी राजा का पदच्युत 
करने के छिए उप्र सपर्ध करत छगती है। मगरी का राजा भाग जाता है। राज 
काया का प्रेमी वीर पुरुष सरोवर मे अपना बलिदान कर देता है। सरोवर मे पानी 
ही पानी मर आता है । 
प्रस्तुत नाटक मे जो श्रजा का अध्याचारी रासक के विरुद्ध बाह्य सपर्ध है वह 
उच्च श्रेणी का सघध है । इस सघर्थ वी समाप्ति स्वाभाविक है। इस सथर्ण व 
निर्वाह ककलात्मक्ता से क्या गया है। 
चानदव अग्निहोञ्नी इृच प्रत्ीवात्मक नाटक 'चुतुरम॒ग (१९६८) में सत्ता 
घारिया की अवसरवादिता के सदभ में सघर्ण को अत्यत महत्त्वपृण स्थान मिला है। 
इस मनाठक में काल्पनिक राजा और उसका मसजवरिमडल है। साथ ही साथ विरोध 
करने याझे विरोधी नेता भी हैं। प्रस्तुत नारक में राजबर्त्ताओं वी सथा विरोधी 
नेताओं की स्वार्थी विव्वासघाती भोर अमयुक्त राजनीति है। यह तथ्य किशो भी 


६४० । आपुर्तिड हिट नाटकों में सपय तत्त्व 


पु के (एवित साटबयार का ध्यान आज के युग पर अपिक है।)स्तार्थी विज्यास 
घाता छला शास्तशों तथा विराधियों पर हायू हाता है। अम्तुत नाटब में आज के 
राजनीति क्षत्र म उपहग्य समा प्रार की बालाडियांँ धासदाजिया और संपर्पा 
मुसू” बाहों को स्थान मिला है । 

खतुरनयरा का राजा कवर घुृतुरमुय जमा प्वूत्ति का नं अपितु एक सच 
तन !ुतरमुग जसा प्रवृत्ति का है। आपत्ति के समय ”तुरमुंग थी एक विद प्रवत्ति 
हिसाई ला है जा उस भ्रम में डाटता है। विसी आपनि के गारण अपने का असु 
रसित टसवर पुतरमृग आएं समत अपनी बाय रव में डुबा ट9ा है भर 
परायन की उस सम्बूष अनुमूति में यदू कधता बरता है हि ठउय काई नटां देख 
रहा है-उस कोई नहा समझ रहा है उसे काई नदां जान रा है और वह सुरशित 
है। टबिस सचतन दुतरमुय का प्रवृति इसस निम्न हांठा है। मबतन 'ुतुरमुग 
अच्छा तरह जानता है हि उस सब हख रह हैं सव समझ रद हैं सब जान रट्र हैं 
और वह मुरलित नहां है । 

सचतन 'ुतुरझुग के प्रवुति बिंसा मा शाखडद में टिखाई देगा जा अपन 
छाकदित के कत्तस्य का नहीं तिनावा जानवूझरर छागों बा आँखों में घूछ झोडवा 
है और बपना स्वाय सापन में ध्यस्त रहता है | 'पुतु रनगरा का राजा उस्त प्रवृत्ति 
का सचतन 'ूतुरमुग है। बह छागा का इस प्ररार का अवसर नहीं टना चाहता कि 
शार्गों का घ्याव राजा का विराध बरने पर का द्रित हा खाये । अत वह बपना पक्ति 
एवं सत्ता को सूरखित रखते के रिए लागों बा ध्याव एड महान काय को आर 
आगदित बरठा है। वह मद्मान काय है सान का "यूतर प्रतिमा का निर्माण बौर 
उस पर स्वाणछत्र वा स्थापना । राजा हख वस्लुस्थिति का जानता है हि चुतुर की 
प्रतिमा के निमाण में और उस पर स्वाछत्र वा स्थापना म॒ राय ब॑ अय कप सर 
घन का बटुठ अधिक व्यय द्वा रद है। इस बटुव अधिद ब्यय का प्रमुस कारण राजा 
जानता है। वढ्‌ कारण यह है कि इस काय के वहान विक्रास मत्रा सद्दामत्री रखा 
मत्र! भाषण मत्रा राम्य क थन का अपहरण कर रहे हैं, भ्रप्टाचार कर रर्‌्‌ हैं। 
रहक्िनि यह जानते हुए मी राजा किसी सत्रा का विराय नह्मा बरता | वर्योदि बढ़ 
जानता है हि इन्दा मत्रिया के कारण वढ़ बसतुप्ट उनठा से मुरलिद् है। अत वह 
मत्रियों का स्वायपरता एवं घूततवा का ज्कर विवाट पता नहीं करठा अपितु हाद्ठी 
का आड़ में अपन का, जहाँ ठड्म हा सक छुरखित रखते का श्रयाख करता है। 
वास्तव में बट यह भा जाना है कि बढ़ बदुव बनुरशित है। इसके ह। बास्ण ईैं- 
एक है मत्रियों का घूदता और स्दायपरठा दूसरा हैं, मूखा नंगी जनता की अमर 
तृष्टवा । एपा स्थिति में राजा अपना सुरखितता के शिए जहाँ ठक सम्नद टू,मत्रियों 
झा हा सहायता लठा है बोर बसन्तुष्ट प्रजा का म्रम मे डाशठा रहता है। राजा 


प्रसादौत्तर सामानिक नाटक और सधप सत्त्व । ३५६ 


इस प्रवार वा काय गते बीस यर्षों से बर रहा है । 

जय राजा वे मत्री राजा को बतात॑ हैं कि शुतुर प्रतिमा के निर्माण वा काय 
अब बीसवें वष में है, तो राजा राष्ट्र के नाम सदेश प्रसारित करता है कि "ुतुरभुग 
का दशन राष्ट का परभ सत्य बने और उसका आचरण, राष्टीय आचरण सहिता । 
जिस समय भाषण मत्री राजा का सदेश प्रसारित करता है उस समय भूखी 
पीड़ित जनता क्रुंद्ध होकर नारे छगाती है--राजा मुरदाबाद "ुतुरमुग का नाश हो। 
इस ऋद् भीड के नेता विरोधीकाल का कहना है कि देश का सारा घन, सारी 
प्रतिभा सारे उपकरण महज एक खुतुरमुग की प्रतिमा बनाने में लगाये जा रहे हैं। 
दग मे गरीबी है लोग भूखो मर रहे हैं, तन ढेंकने को कपड़ा सही रहने को मकात 
नहीं । देर में सूखा पडने से लोग! की दशा और अधिक दयनीय बन गयी है। 

राजा अपनी सुरक्षितता के छिए कुछ यबतियो की सहायता स॑ ऋ्रुद्ध भीड का 
प्रतिकार करता है । राजा विरोधीछाल को बुलूवाकर उसकी +िकायत सुनता है। 
विरोधीछाल राजा स॑ कह देता है कि शुतुर प्रतिमा पर सुनहरी छतरी नही बनी है 
उसका सारा घत्र विकास मत्री हडप गया है । उस समय राजा विरोधीलाल म॑ छिपी 
हुई स्वाय वत्ति का पहचानता है और बड़ो चतुराई स॑ अ्रष्टाचारी विकास मत्री को 
पदच्युत करके विरोधीछाल को स्वणमुद्राएँ दता है और उस अपना विकास मजत्री 
बनाता है। विरोधीछाल के नाम म॑ परिवतन किया जाता है। उसका नाम सुबोधी 
लाल रखा जाता है। 

विरोधीछाल सामूलीराम (जो विरोधीलाऊ के बाद क्रुद्ध भीड का नंता बन 
गया है) को समझाता है कि उसने जनता की भछाई के लिए भत्री पद को स्वीकार 
किया है। लेकित राजा मामूलोराम के द्वारा प्रजा का विश्वास पाने के लिए मामूली- 
राम पर विरोधीछाल दी स्वाथपरता प्रकट करता है। साथ ही साथ लोगो का 
ध्यान किसी दूसरी समस्या की ओर आक्षित करने के लिए राजा घोषित करता 
है कि शुतुर नगरी की सीमाआ पर राजा रक्तवशी ओर रक्तबीत्र की सेनाओ का 
भयकर आक्रमण हुआ है। अत राष्ट्र की रक्षा के लिए वह राष्ट के नाम संदेश 
प्रसारित करता है--/ अग्गे एक लम्वा और कटु सघप है। हम अपनी प्रजा को 
कष्ट, आँसू और पीडा के अछावा और कुछ भी देने का वचन नही करते /! 

राजा भूख समस्या का समाधान पान के लिए रानी की अध्यक्षता मे जाँच 
समिति का निर्माण करता है। इस समिति से प्राप्त विवरण क॑ आधार पर राजा 
भूख की परिभाषा मे परिवतन करता है ओर घोषित करता ह-- भूख अब एक 
शारीरिक स्थिति नही बल्कि मन स्थिति मानी जायगा ॥ पेट में भूख छगकर मरमे 
का राज्य जिम्मदार ह--पर तु मस्तिष्क से भूख लगने का मही | और चूकि हमारी 

१ जझ्ञानदेव अग्निहोत्री-शुतुरमृग-प० ३८ (प्र० स० सन १९६८ ई०) 





३५२ । आपुनित हिटी नाटबों मैं सपर्ष दतत्व 


घोषणा छे अनुसार भूख सिफ मस्तिष्व को एप सवती है। अत इस नई परिमाषा 
मे आपूमार सत्व के लिए भूष समत्या या अत । सरपमंव जयत । * 

ऊविन ध्तना करन पर भी राजा और प्रजा का संघप नहीं शकता | इस 
स्थिति से शाम उठाने व शिए मत्रिमण्छ शजा वा अनुमति खबर प्रजा शो शांत 
गरने वे छिए "ुतुर प्रतिमा ठुड़बान वी याजवा बताता है और दस योजना गा 
गार्यावित करने वे लिए राज्य वे अथ वाट से घने एता है। उग समय राजा व 
मामूलीराम से मादूम दाता है कि छली मततरिया सन खान वे हातुरमुंग वा निर्माण 
डिया है न मुनहूरी छत्ती वी स्थापना | (वस्तुत राजा यह सब पहुए स द्वी जानता 
है।) राजा अपनी सत्ता गी मुरक्षितता वे लिए मामूलीराम मे द्वारा जाता वा 
विश्वास पाने ग। निश्चय बरता है। ?टवित ठीब उसी समय राजा के मत्री राजा 
को पदच्युत वर महाम जी को राजा वन का प्रयरन करत हैं. राजा और मामूरी 
राम को बी बनात हैं । 

इस प्रवार प्रस्तुत नाटक में आरम्म स अत तब राजा और प्रजा का समप 
बरावर चल रहां है। यह सपप प्रजा हित 4 उत्तरदायित्व की ने निमान वाल 
हासव और पीढित श्रजा का है । पीढित प्रजा सगठित ट्वोगर कपनी दुरवस्था वो 
हटाने व लिए उत्तरटायित्व हान ासक से सपप पर रही है । अत यद सपप व्यक्ति 
ओर समूह मा है । 

प्रस्तुत माटव' मे हास्य-व्यग्य का प्रचुर स्थान मिएा है। राजा सधपणील 
प्रजा वा प्रतिकार जिन युक्तिया से वरता है, व सब हास्पास्पल हैं। हर एवं पात्र 
बडी चतुराई से ए% दूसरे पर व्यग्य तार घढाता है। इसम प्रस्तुत नाटक मामिय 
बन गया है। 

प्रस्तुत नाटव मस्वार्धा घ॒ राजा और पीदित प्रजा का सपप सूल्म घघप 
है । इस सघप का प्रत्यस रूप स चित्रण नहा हुआ है। प्रस्तुत सपप आय पाता वे 
कयना और राजा का क्रियाआ से व्यजित हुआ है। नाटक बे अत में प्रस्तुत सपप 
चरम सामा पर पहुंच गया है । श्रणा वी दृष्टि स प्रजाबा सथप उच्च श्रेणी का है। 

राजा और मत्रियों का सघप भी सूटम सघप है । बवछ नाटक वे अत में 
इस सघप न स्यथूछ स्वरुप ग्रहण किया है। प्रस्तुत सघप अतिशय साधारण श्रेणी वा 
सथप है। वर्योडि दानों पल स्वाय-साधन के लिए सपप कर रह हैं। 

स्वात"य के अवठर भारत की राजदीतिक तथा आपिक दुरवस्था को ऐेकर 
गुरुदत्त इत व मातरम माठक संघ शू ये है। 

अमृतराय रचित “ विलियों की एक झालर” (१९६९) नाटक में सूटम सधप 
की प्रमूखता है। प्रस्तुत सघप स्वावश्योत्तर काछ्ान च्रासक्ीय अयाय एवं श्रुटियों वे 
३ शानदद अलिद्दोबी-पुतरमुग-पृ० १८ (म्र० स० सत १९६८ ई०) 
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विषद्ध है । नाटक के आरम्म मं न दत और दीपा के मन में प्रस्तुत सघप,से सम्बाघित 
असतोष है। न दन और दीपा मे वबतमान सत्ताघारियों की पासण्डता तथा स्वार्था 
घता के प्रति तीत्र असंतोष है । परतु न-दन और दीपा अपन आदश जीवन मूल्यों 
को छोडकर सत्ताघारियों के विरुद्ध प्रदर सघप नही कर पाते । व दोना तीक्त ताने 
कसते हैं मौर अपना असतोष प्रकट करत हैं। 

न दन भर दीपा (पति-पत्नी) स्वातश्यपूव काल में क्रा तबारी स्वातत्य 
सनिक रहे हैं। इ होने देश को स्वतात्न करन के लिए क्रा/तिकारियों के साथ अनेव 
कऋ्रान्तिवारी काय किये हैं । इस क्रांति में इनके कई साथियों का बलिदान हुभा है, 
जिनकी अनेक तसवीरें इनक॑ पाप्त सुरक्षित हैँ, जो झाछर के रूप मे लटकाई गई हैं । 
उस समय इन लोगो के सौने म एक जाग था एक आग थी, एक भूचाल था। एक 
महान ध्येय की पूर्ति बे' लिए वे प्राणो पर खेल रहे थे । अब इनके कई सपने अधूरे 
हो रह हैं । घनाभाव मं भी व आद्यों का पालन कर रहे हैं । अ य पाखण्डी देश- 
भक्तो न स्वतृश्नता पाते ही स्वाय पूर्ति मे बहुत कुछ पाया । परतु भादशवादी न-दन 
स्वाय पर्ति के लिए किसी के सामने अपना गौरवशाली सर नही झुकाता । वह अभाव 
में भी अपन आदर्शो को तिमाता रहता है। यहीं उसका सतोप है । लक्नि नादन 
का यथाघवादी बेटा मंगल इस त़्तोप पर कड़ा आघात कर देता है। इससे सूक्ष्म 
सघष स्थूछ बन जाता है । 

अपने पास शक्षणिक योग्यता होते हुए भी मगर कही नौकरी पाने में अस 
फ्ल रहता है। जहां तहाँ अपन आदमी” को ही नोकरी दी जाती है । यदि न दन 
कही सिफारिश करने जाता तो मगर को नौकरी मिल सकती थी । छेक्नि अपने 
आदशवाद पर आँच न आ जाय, इसलिए मदन पुत्र की सिफारिश करने कही नहीं 
जाता । इन बातो से तग आया हुआ मगर स्वर दुराचार में फेस जाता है। वह 
दुराचारी लडके-लडकियो की टोछी म॑ फेस जाता है। शराब पीकर उन सभी के 

साथ नाचता गाता हुडदंग मचाता रहता है । एक दिन नदन अपनी आँखा से यह 

सब दखता है । इससे पिता-पुत्र मे सघयं छिडता है। इस सघप में मगछ बढ़ी सिम 

मता से पिता क॑ आदशवाद के टुकडे-टुकडे कर देता है ॥ विता ब॒ध मे इस प्रकार 

सधप छिडता है-- 

“नादन-- बहुत दिनो से सुनता आ रहा था-जिसके तिसके मुझ से आज अपनी 
आँखा से देख जिया 

मगल-- हाँ हाँ मैं शराबी हूँ जुआरो हूँ, बट्चछन हूँ सब हूँ, किसी को मतलब ? 

भादन-- समाज में रहने के कुछ नियम भी होते हैं-* 

मगल-- वाह रे आपका समाज ओऔर वाह रे उसके नियम यू सब पाखड है, 
झूठ का यापार यहाँ से वहाँ तक 
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शुद्ध मगछ एव एक तसवीर नोचकर फेंक्ता है। नादन से सहा नही जावा, 
जोर से हाथ घुमाकर एक्झापड मंगल को रसीद करता है । ने दन पागल की भाँति 
भदर के कमरे मे भागता है और आत्मघात कर छेता है। 

पिता पुत्र का (आदशवाद और ययाथवाद) सघप चरम सीमा पर पहुँच 
जाता है और नाटक एक्एएक शक जाता है। 

प्रस्तुत नाटक मं शासकीय अयाय एवं श्रुटियों क॑ विरुद्ध न दन दोपा और 
मगर का सूक्ष्म तथा प्रतिनिधिक सघप है। प्रस्तुत सघय उच्च श्रेणी का सधप है। 

जगछ उन युवको वा प्रतिनिधि है, जो स्वातत्योत्तर कालीन भ्रष्टाचारी 
शासन से तग आकर विद्रोही एवं अनास्थावादी बन गय हैं। इस दष्टि से विद्रोही 
मंगल का सघप अष्टाचारी शासन के विस्द्ध है॥ मगल का आदशवादी पिता से जो 
स॒घप है वह साधारण श्रणी का सघपष है । 


६ इतर विषयों से सम्बद्ध सामाजिक नाटक और संघर्ष तत्त्व 

विवचित सामालिक नाटकों के अतिरिक्त समाज सम्बधधी विविध प्रकार क॑ 
विषयों को लेकर अय अनेक नाटक रचे गय हैं। इन नाटक में से कुछ भाटकों मे 
सभप को स्थान दिया गया है । 

नौकरी न मिलन के कारण अनेक शिक्षित युवकों को बंकार रहना पडता 
है | इस स्थिति को छकर शीक ने हवा का रुख” (१९६२) नाटक लिखा है। पर 
इस तलाटक में सघप का अभाव है | स तोप वारायण नौटियारू छिखित ' चाय पार्टियाँ! 
(१६६३) माटक मे बकारो का प्रतिकार करने के सदभ मे सधप को स्थान 
मिला है । 

बाय परार्टियाँ' साटक में स्सश अपत बंकार रिह्तेदारा को नौकरी दिलवाने 
के लिए प्रयप्त करता है। वहू सोचता है कि रिश्तंदारों को नौकरी मिल गई ता 
अपनी भी आधिक दुरवस्था मिट जायगी । इस धारणा का लेकर रमेश प्रतिकूल 
प्रिस्यिति को अनुकूल बनाने के लिए सघप करता है । हे 

रमेश अपने स्वजना को नोकरो दिलवान के लिए अपने यहाँ चाय पार्दी 
का प्रव घ करता है भौर कसी न किसी अफसर को निमंत्रण देता है| इस रूप मे 
रमैश प्रतिकूल परिस्यति स सघय कर रहा है। यह सघप बहुत हास्यजनक है! 
रमेश “चाय पार्टो ' के प्रबाध के लिए जिन बहानों की मदद छेता है, वे बहुत ही 
ह॒/स्पास्पद हैं ॥ वहू घर में दिसी मी अपन का जम दिन दो दो, तीन-तीन दार 
मनाता है। छाॉकन संतीश (रमेश बा छाटा भाई) को यह दोडघृप अनुचिद्द छगती 
है। अत भाई भाई मे सघप छिड़ता है। सतीश एम७ ए० तक पढ़ा हुआ है । बह 
चौकरा पान के लिए कसी का खुशामद करवा नही चाहता । इसलिए उस क्द्दीं 
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नौरटा नहीं मिल रदी है। दसव रमटा चिढ़ठा दै4 फटत माई माई में सपप 
छिट्ठता है। 
बज साएुव के ऑफिस मे इस्पक्टर की एव जग सारी है। समर अपने 
मताज (वि्वम्मर) वे) वेद जगह ठिछवान वे टिए बजर गो खुदामतठ वरना चाहता 
है। इस टिए रमेय बाय वार्ीं हरा श्रवाघ करता चादताद़। जडिन सतीध 
विरोध बरता है। इससे भाई भाई मे सपप्र इस प्रशार छिहता है-- 
इस सपपर में रम४ की वाला विमटा भी पति का विराध बरती है 
सताप-जटबिन भय्या यट ता भूठ है । 
रमग-- (गर्तीय वी आर गुस्स से खबर) यद झूठ है ? 
बविमरा-- झूर नहीं तो और इया है ? 
रमग-- यहू है टयट डिप्टामसा, कुटनाति यानो टुनियाटारा । छबिन तुमत मरा 
सवार वर्यो बाठों मं छडा ठिया । कब है तुम्द्दारा जम टिते ?ै 
विमहा--इस साट हा बार ता मरा जम लिन मता चुक हो । 
सतीव--नुम्हारा द्वा क्या मामा मरा खयार है. जि बब तब ता नुत्त बिटा और 
गुटह-युटिया के जम लिन मा कई कई बार मनाय जा चुने हैं । 
शमेग+- तुम चुप रद्दा । (विमषा से) अर भाई जब अपना काप्त निकाटना है तो 
जहाँ दा बार मनाया वहाँ एज बार और सह । 
विपला--एस। हू है ता अपना जाम टिन क्या नद्ठा मतात ” 
रमेग-- चार बार वा मना चुवा हूं और विवना वार मनाक ?ै * 
इससे धप्ट द्वावा है कि रमटा अपना आधिव टुरवस्था का सुधारत  छशिए 
प्रतिदृश परिस्थिति से गिम प्रदार संघ कर रट्टा है। बजए जद घाय पार्टी भ 
सम्मितित द्वादा है तंद विमेझा भा अपने मतीज (महू) को नोवरा ट््िवान के 
शिए प्रयत्न वरता है । टक्ति बजर ने विमटा वी सुनता है, ते रमपर की । बहू ता 
किसी का खुद्यामट ने करने वाट सताशा वो नोवररी लता है । 
संताश और रमय का वाद्य सथप स्थूट सधय है ॥ छक्रित रमध का अपना 
टुर्वस्था से जा सघप है, वह सूटम सबंध है । 
चकीय कायाटयों तथा जीवत के अय खेब्रों म फट हुए अप्टाचार पर 
प्रकाटा ढारन के देतु घंद्रग॒ुष्द विद्यात्रार न याय का रात (१९५८) नाटक 
रिख्ा है | ःकित इस्र नाटक में सथप का वियेष क्‍्यान नही टिया गया है । 
कणाट ऋषि मटतागर इृत ब्रहदर (१६६६) दाठक मे सघप का बटुद झुस 
स्थान मिला हैं। साटक के आरम्म मं बाटपवाठो दिया वेजबिदारा बौर मुदाफाश्षारा, 
चोखाजारा तबा अध्टाचार में शान पुद्र “यामचरण वा सपप है । परनु आग चछ 





३ सावापनारापंघ वोटियाए-चाय पारियौन्य० ७-८ (प्र० स० सम १९६३ इ०) 
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कर अय बातों को ही अधिक स्थान दिया जान के परिणामस्वरूप पिता-पुत्र का 
संघप आगे नही बढ़ पाया है । 

“जनता का संवक/ (१९६३) नाटक मे कणादऋषि भटनागर ने भ्रष्टाचार 
बादी पिता और आदश्षवादी पुत्र का सघप दिखाया है। इस वाटक का सिर्माण इस 
उहबय से किया गया है कि आम चुनावों के समय प्रदर्शित भ्रष्टाचार की भ्रवत्ति को 
मुखर करना । सेठ बॉवेकाल और उमके मित्र शीतल्प्रसाद घन के छोभी हैं| वॉके 
छाल अपना उल्लू सीधा करने के हेतु शीतलप्रसाद को चुनाव के लिए खडा वरता 
है। बॉक्लाल का पुश्र॒ कुमार एक समाज सुधारक नवयुवक है जो पदयात्रा वरके 
जनता को अपने बत्त यो के प्रति जागहूक रहन का सदेश देता है । वद्द अपन सुधार 
बादी मिश्र क्चोर का चुनाव के लिए खडा करता है। परिणामत बॉबेलाल और 
कुमार मे सघप छिडता है । दोना भी अपनी अपनी मा यता पर बडे रहते हैं। अत 
में कुमार के पक्ष की जीत होती है । यह जीत स्वाभाविक है। कुमार का सघप उच्च 
श्रणी का सघप है । इस सघप के निर्वाह म॑ नाटककार का विशज्ञेप कौशल दृष्टिगत 
नही होता है। 

फशन की समस्या को लेकर ल्खि गए नाटकों में सघप का विशेष स्थान 
नहीं मिल्‍्ठा है। इन नाटकों में इस वात पर बल दिया गया है कि फशन के कारण 
क्तिना नुक्सान उठाना पड़ता है। अत निम्नलिखित नाटका में अनुकूल परिस्थिति 
के होते हुए भी सघय नहीं उमर पाया है--डा० गोविददास इत प्रम या पाप”, 
उदयशकर भट्ट कृत पावती , व दावनलाछ वर्मा कृत देखा देखी” रमंश भेहता 
कृत “'अण्डर संक्री तथा बडे आदमी” और छब्मीनारायणछाल कृत “मुदर 
रस  । 'सुदर रस में फटानपरस्‍्त दवियाँ (पण्डितराज की पत्नी) स्वयं बधिका 

घिक सुदर बनने की घुम में चचलछ बन जाती है । देवी माँ की छोटी बहन बीना 
को यह अच्छा नहा छूगता । परिणामस्वरूप परस्पर विरुद्ध दुष्टिकोण के कारण, 
बहन बहन मे सघप छिडता है । जागे चलकर दवी भा के दृष्टिकोण में परिवतन 
द्वोता है। वह बीता क॑ दष्टिकोघ को अपनाती है! तत्पश्चात बहनां का सघप 
समाप्त हो जाता है । 

प्रस्तृत सघप उच्च श्रेणी का सघप है । इस सघप में बोना क॑ सदविचार 
की जात हो जाती हूँ । यह जात स्वाभाविक है । 

रमेश महता के फस्छा ! नाटक मे विघवा विवाह के स दभ में थोडा बाह्य 
सधप है । विधवा राघा का चचेरा दवर विद्वारी क्रातिकारी, प्रगतिवादी और विधवा 
का विवाह चाहन बाला है । अत बिहारी विधवा राघा पर अत्याचार करन वाले 
चाचा और चाची स सपय छेडता है । लेक्नि चाची चाछाकी से बिहारी को जहर 
पिलाबर पागल बनाती है । इससे सघप समाप्त होता है। 


३५८ | आधुनिक द्विटी नाटबो मे मघप तत्त्व 


उपादनाय अइक वे “आपी गली” (१९५६) नाटक में मकान वी समस्या 
है। इस समस्या वे साथ ही साथ "रणार्थी समस्या आधित्र समस्या भ्रष्टाचार शी 
समस्या आहि समस्याव। को स्थान मिछा है । ?किन प्रस्तुत नाटक वे छठ अव मं 
ही बाह्य सघप दो स्थान मिला है । बिता वाबू वे यहाँ ठहरे हुय बिरायेटारों यो 
दीनदयाल वहकाकर अपने यहाँ क्रिय पर ठटराने का प्रयास बरना है। इससे गुरसे 
में आकर श्रीमती विटासरन दीनल्याए पर करारा ताना कसती है। उधर स दीन 
दयाकू की पत्नी (चाची) प्रतिकार आरम्म करती है। बाता बाता मं सघप बढ़ता 
है । इस संघप में श्रीमती विटासरन, चाचा मिसज लीकू मिसन गुप्ता काकु वी 
माँ रामचरण वा घरवाली लहनापिंद वर्तारसिद् आति भाग ढते हैं और एक 
दुसर को नीवा टिखाय हैं । इससे व्यक्ति व्यक्ति वा सघप एक व्यपक हप धारण 
करता है और चरम सीमा पर पहुँचवर समाप्त होता है। इस सघप के कारण छठा 
अब अधिक रोचक और प्रभावशाली बन गया है । 

प्रस्तुत अब मे विभिप्न स्वार्यों को छवर व्यक्ति व्यक्ति म सघप चछता है। 
मत प्रस्तुत सघप स्यूल तथा साधारण श्रणी का सघप है । इस सघप का निर्वाह 
अत्याःत वलात्मकता ध किया गया है । 

बाबा डिके इृत “मंगू (१९५८) मे ढाबू व उद्धार की समस्या के साटभ 
में बाह्य सघथ की स्थान मिला है। नवयुवक गिरघारी डाकू मगू के दल का साहस 
पूवेक मुकाबला करता है । गिरघारी की सानवता से डाकू मंगू मे परिवतन होता 
है । मगू डकती को त्यागता है और गाव के उद्धार के लिए गिरधारी वा पक्ष लेकर 
भ्रत्याचारी ठाकुर स छडता है। व टावनशाल वर्मा हृत कक्‍्वट में तथा कृष्ण 
बहाटुरचद्र हृत सरहत मभी “डाकू की समस्या के सादम मे अत्यत क्षीण 
सघप है। 

डा० लल्‍्मानारायणलाल ने वान आँखा वाली मछर) (१९६०) नाठक 
मे दयाम विहारा क आा तरिक और बाह्य सघप क द्वारा यह लिखाया है कि मत्यु 
तथा भाग्य क॑ मय से मुक्त हान पर दो मनुष्य अपन जावस का नियता बन सकता है। 

प्रस्तुत नाठक का प्रस्तावना में डा०७ मानारायणछाल छिखत हैं-- जो 
सर्यु एढयोवर व्यप्रविद्ारीटास थे सिफ प्रघप्त झक् भ अप है, जास है, वही मृत्यु 
आग सधप है, और उत्तरीत्तर वही म यू ठाह मुक्तितायक ब्नुमूति दती है-जस पुराण 
बी गाया की बड़े छाटा सी मछठा एक जीवन को ध्यडती हुई उम्तस आत्म विकाप्त 
करता हुई मृत्यू ब अबकार स चलकर मुक्तिमय, गहन प्रणस्‍्त सागर मे पहुँच 
जाती है । 


है डॉ छशमानारायणलछाह-तान आँखा वाल्य मछली-(प्र० स० सन १९६० ई०) 


प्रसादोत्तर सामाजिक नाटक और सघष तत्त्व । ३५९ 


ब्यामबिहारी का ज्योतिष पर अदूट विश्वास है। “यामविहारी वा बडा 
पुत्र रामचद्ग पिता के इस विश्वास से कनृचित्त झाम उठा रहा है। उसने पडित हरे- 
राम को सवा सौ रुपये देने का वादा वरके एक पडयत्र रचा है। भृगुसहिता पर 
विश्वास करने वाछे श्यामविहारी को बताया गया है कि उनकी आयु वे बावन साल 
वृष होते होते दो नवम्बर को रात्रि के ठीक ग्यारह बजे शातति के स्लाथ उनकी मत्यु 
होगी । तब से ध्यामविहारी मे मृत्यु का भय बराबर बना रहा है। इस भय के कारण 
इयामविहारी ने अपने घर म अपनी इच्छाआ के अनुकूछ बातावरण बना रखा है। 
कोई उनके नियम का विरोध नही कर सकता | 
लकिन क्मलनयन ने (इ्यामविहारी के छोटे पुत्र 7) पिता के विश्वास का 
विरोध किया या । उसने ज्योतिष को झूठ कहा था। वह जानता था कि यह बड़े 
भाई का रचा हुआ पडयत्र है जिससे उस जायदाद का बहुत अधिक छाम होगा । 
अत कमलनयत पता के विश्वास का तथा पिता के नियमों का विरोध करता रहा। 
ऋध में आकर द्॒यामविहारी ने कमलनयन को घर से मिकाऊछ बाहर कर दिया । 
किसी झूठ अपराध के कारण क्मछनयन को चार सालछ की सजा हुई । छेकिन एडवा 
केट दयामविह।री ने उसे मुक्त करने का प्रयत्न नही किया । यहाँ तक कि श्याम 
ब्रिहारी ने अपनी पूरी जायदाद बड बेटे रामचदर गौर मझल बेटे गोपाकू मे बाँट 
दो । कमलनयन के लिए कुछ भी मही रखा । वे इस घर में कमलनयन का माम लेवा 
मो अगुभ मानते हैं । 
जसे जस समय बीतता है श्यामविहारी बहुत बचन हो जात हैं। उनके मानस 
मेद्ठद्न चलता है। कभी उहू लगता है कि ज्यातिप पर विश्वास करना बनुचित 
है ता कभी लगता है, ज्योतिष पर विश्वास करना उचित ही है । इससे उनके मामस 
पर मृत्यु और जीवन का मयकर द्वद्व उिडता है। व निणम नहीं कर पाते कि मत्त्यु 
को स्वीकार क्या जाय अथवा जीवन को २? छेक्नि श्यामत्रिहारी अपना आपतरिक 
सघप प्रकट नही होने दते । उसे भीतर ही छिप्राकर रखते हैं। छब्िन हरराम और 
रामच 7र जान वूझकर दयामविहारा को समाव्य मत्यू के क्षण का स्मरण दिलात 
रहते हैं। यहाँ सक्र कि य दोनो श्याम के अत का पूरा पूरा प्रव घ करत हैं। इससे 
इयामबिहारी क। आतरिक सप्रप तोब्र बन जाता है। मत्यु स भमभात हुए दयाम 
बिहारी अपने को अमर बनाने के लिए अपने परिवार क साथ फोटो खिचवात हैँ । 
तीन धडियां अपते पास रखकर समय की मिनती करते हैं। व अपने जीवन का 
प्रद्यक पछ झोत के लिए जीत रहत हैं ॥ 4स्पिर इपाभविहारा मौत पर विजय पान 
के लिए सोचत है-- 'मेर सामने मेरा तीन पीढ्ियाँ हैं। मैं इ हीं म अमर रहुगा। ' 
१ डा० रद्ष्मोनारायय लाल--तीन आँखों वाली मछली--पृष्ठ १३ ( प्र० स० 


सन्‌ १९६० ई०) 





३६० । आधुनिव दि ़ी नाटबों सघय दत््व 


छबिन सांचन पर भा व आठरिक संपय से मत्त नहीं होत । 

जब समास्य मत्यु बा शा एक्टम पास बाता है तर "यामविद्वारी का भाव 
रिद्र सपप तीद् बने जाता है। रामचठर हरराम व द्वारा पूजानयाठ हा प्रवप 
गरता है गयाजर छाता है। इन दाता दी टेखइर वयाभविद्वारी बा धातईद चरम 
सीमा पर पल्घ जाता है । तीय अतद्द् से ग्रस्त “यामविद्वारी को अयानब नी 
आती है । ना” में ”गामबिहार। स्वप्न दखत हैं। उस स्वप्न मे दसत हैं हि उतरा 
दहात हुला है बमटनयन का टाइकर सद उनका छा बे चारों आर राडे हैं पर 
बाई नहा रा रच है मर स्वार्थी टियाई ”त है। इस स्वप्न से “यासबिहारा मे एव 
दम परिवतय दवा जाता है । व अठद्व :म मन द्वा जान हैं। मृत्य व मय से मुतत 
होरर जाने का नि*घप जरते हैं। अब वे यातिप को अमरय सिद्ध जरन के लिए 
जाने वा निश्य बरत हैं। वे कमटायन को अपने घर बुलाना घाहत हैं। अब उतकी 
समझ मे आता हैदि जमहनउन हा तिस्वाय और सायवाटा है। व हरराम और 
राप्चाटर भा असाय बातों बा प्रतिकार करन एगत हैं जा बंवरु मरत व लिए जा 
रहू थे व भव जान वे लिए जात हैं । 4 सावाहस कटत दैं-- मौत के इस सयातक 
राज्य में इसान जा वहाँ रदुता है। व ता जाम से दा डरा हुआ है। जिस टिनिस 
इसान जीन छगयां से सवमृुच यहू सखार बहठ जायगा। ' इस क्रान्तिबारा। ज्ञान 
को टकर ध्यामविद्वारा निमयपूवक्र जाने छगठ हैं। अब व थ चाताप वा अनुमद 
बरत हैं। व बहदू सं कृत हैं-- मेरा कया में एसा कुछ ना नहीं है। यह एक ऐसी 
क्या है जा अपन का मार कर अमर होना चाहता था मारतर अमर | 

क्रान्तिबारी परिवतन दे पत्चात हयामविद्वारा स्वय के दवा ब्पवि वबससे 
संघष बरने एगत है । वे अपत जावत का नियतां झनकर “यातिपस भाग्यसख 
नियति ख सघप छब्त हैं । एमा स्थिति मं वे जल से मुक्त टकर आय हुए क्मटनयत 
बा जाट” करत है । 

इस नाटक मे “यामविद्दारा को भवाजा बदूदू नाटक के आरम्महास, 
ज्यातिष पर जाघारित आय विश्वासा से सप करता है। इसरिए ट वह पदयत्री 
रामचहर और ट्रराम से सघप्र करता है। अ्स्तत नाटक में दिखा पृत्र का सघप 
स्यूट्ट खथप्र है। यह माधारघ श्रणा! का सबप है। *यामविद्यारा बा आसरिक 
संघपर सूटम तथा उच्च श्रत्य का सधप है । इस सघष्र व परिणत्ि स्वामादविक 
ल्ग्ती है। 

सावाराम चतुर्देशा कृत प्राप का छाया (१०९६७ ) मं कमठावास्त के 
बातठरिक मधघप का धरयानता है ॥ इस सघप के झाथ द्वा नाटक का आरम्म दह्वावा 
हैं डा० छतमानाराया शार-ठान बासखा बारा मठरटा- पष्ठ 3५ । 
२ वद्दी-पृष्ठ 2८१॥ 


प्रधादोत्तर सामाजिक नाटक और सघष तत्त्व | ३६१ 


है और इसी सधप की समाप्ति के साथ ही नाटक भी समाप्त होता है। इस सघप 
का कारण यह है वि कमछाका/त द्वारा अपने मित्र का विश्वासघात किया जाना । 

कमलाकात के मित्र इ्याममोहन ने आसाम जाने के पूव कमछाका“त के 
पास्त वीघ हवार के गहने और दस हजार रुपये रख दिये थे । इ्याममोहन ते विश्वास 
पूवक कह दिया था कि यह घन उसकी संतान को दिया जाय। पर कैमलाकात 
बचने पूर्ति के पृव दस हजार रुपये अपने पुत्र श्रीकात को देता है और उसे पढाई मे 
लिए अमरीका भेजता है। गहने बेचकर शेयर खरीदने म॑ मानिकच द को भारी 
घाटा उठाना पढ़ता है । अत मानिक्चाद इस चिंता से बेचैन हो जाता है कि श्याम 
मोहन का धत किस प्रकार छौटाया जाय । 

इयामभोहन की बीमार पत्नी अपने पुत्र को लेकर कमलाका त से पैसे छेने 
आती है। कमछाका ते से केवल दस हजार रुपया पाने के कारण अस्पताल में श्याम 
मोहन की पत्नी मर जाती है। उसी क्षण अमरीका से तार आता है कि मोटर 
अपधात मे श्रीकान्त सख्त घायछ हुआ है। इन घटनाओ को लेकर घन लोदाने के 
सदभ में कमलाका-त में आ तरिक सधप छिडता है-- 
“कप्तलाका'त का पहुला स्वर-यदि न हूँ तो । 
दूसरा सवर-> पराया धन है इस्धे दबाओगे तो सवनाश हो जायगा । 
तीसरा-. कोन जानता है ? 
चौधा- ईश्वर | ईदवर । ईइवर 
पाँचववाँ स्वर ईश्वर को किसने देखा है ? !६ 

क्षात में केमछाका-त की सदभावना दुष्ट भावना को दबाकर प्रवक्त बन जाती 
है । फलत कम्रकाकात धन छौटाने का निणय करता है कौर भातरिक सघण 
पर विजय पाता है | कमछाका त का जा तरिक सघप सूक्ष्म तथा उच्च श्रेणी का 
संघप है । 

डॉ० गोवि-ददास ने भारतेदु तथा सर्वोदियवादी आचाय विनोबा भाव और 
ज्क्ष्मीनारायण मिश्रन॑ कवि भारतेदु” को लेकर सामाजिक नाटक का निर्माण 
किया है । 

डा० गोवि ददास का *भुदाल-यज्ञ (१९५४) नाटक तेकगना मे हुई 
“साम्यवादी क्राति से तथा आचाय विनोबा जी अ्रणीत “सर्वोदयवाद” से सम्बद्ध 
है | नाटक के आरम्भ मे यह दिखाया गया है कि तेलगना मे ऋर जमीदारों के 
अत्याचारों से पोडित सवहारा चंग साम्यवादी बच ग्रया है । साम्यवादी युवक जमी 
दारो का खून बहाने क लिए प्रतिज्ञापुवक सशस्व क्रातति का आरम्भ करते हैं। इस 
ऋ्रातति से भयभीत हुए जमीदार आचाय विनोबा जी के पास पहुंचते हैं । आचाय 
“प्‌ ज्त्ाराम बतुरेंदोनपाप की छाया--पु० २० (प्र० स० सन १९६० ई०) 


३६६२ । आधुतिद हि ठी ताटवा में सपष तत्त्य 


विताथा जी शाहस्त्र क्राति यो तथा जमाहारा का शापण यीति यो रोहन व छिए 
मूदान ये (सर्रोत्यिवाट] वा आरम्स करत हैं। इसरो साम्यवादिया मे भा औौर 
जमीटारों मे मी समयित परटिवतन द्वाता है । 

प्रस्तुत संघय उच अ्णी पर धीचारिब सपप है । 

हल्मीनाराएण मिश्र शत वठ्रि'भाराद! (१९५५) और डॉ गाविट 
दास हृत भारत” (१९ *६) में शीण बाह्य संधप है। गति भारत दु! में सपध 
ह। बीज है, परतु उसका विकास नदी हुआ है । भारत दु यड यपित्र औौर हासे 
बार स्यक्ति हैं । श्त अपने परिवार में भाई गोठुछस 7 रा ततती उठी पठती । गे 
अनबन (विराध) ने सपध का रूप घारण नहा दिया है क्यादि भारत टू अपन 
सगा से सघव जरना नदी चाहा । अत व जद हैं-- सगे भाई से विमाना से बर 
बरना मुशसा ह द्वा रावा व छाग जिशम सुखा रद मंतर भी उसी म॑ं सुस है। ' फल 
स्वष्प प्रस्तुत नाटव मे सपप भा अमाव है । 

डॉल गाविलट्टास दूत मारतेदु में भी सपप बय अमार ही है । इस 
माटब में भी भाई भाई और परति-यल्ली बी मतयन ने संपध्त वा छूप घारण नहीं 
बिपा है। 

उपयु क्त विवधित सामाजिक नादकों व अतिरिक्त साटकों में सपप पो विशेष 
स्थान नद्ीीं मिछ पाया है इस वास्तरिकता के बारण निम्नष्िलित साटवा बे विये 
चुन करना अपरिद्वाय नह्दा प्रतीत हाता है । 

अभयवुमार योवय दूत रूबत तार उल्यडर भट्ट इते जे वाद्दीत अस्त, 
उप द्वतांप अन्‍य टिसित स्वग वी झटके पतर और बढ सिएाडी हृष्णप,मार 
मुखापाष्याय हुवे डवटर बवाम पदूखवाये एश्का गस्‍ल्श हृत मरी पसाठ, गुछाव 
सण्टटवाल दस मूठ इबि गात्रिल्टास र्रित स्यागया ग्रहण हछिय वुगुम, 
“पतित युमदर और सवाध कही ग्रावि्वाल्म धत ते अंगूर को बटी और 
सुजाता (सुदाग बिदी) जगन्नायप्रसा” मिलिट कृत समपण , दयाागर पाण्डय 
'दराए लिखित एक ही रास्ता सरय मंदृवा इत 'सुवद्ध के घष्ट, प्रितोध गार्मी 
लिखित छटावा पराण्डय बचत दमा उम्र छत उसम्बस और टिवटर पृथ्वीनाथ 
हामा रवज्रित 'अपराधा और नया रूप , प्रकारा साथी रखित आराम हराम है, यायू 
रामसिद्द एम रचित थाता वो सारणी भणयतांप्रमाठ घाजवया शत छरना', 
मोहसजार महतो वियाग। टिखित क्साई यवल्त टार्मा झत "िलटर कमटरा 
रम मरदेता डुत अपराधी कीन उतमन . जमाना 
कुमार व काछा आउति जार भाटा 








ढीग और हामाहट राज 


ओर 'मद्दी रास्ता राम अबय वयाधस्‍्त्रा 
लिखित घरता का आय रामनरेच विपाटा ब्रणात क्या वा तवाबन (श्रम एक ) 





है शटमानारायग मिश्र-कवि भारत टु-पध्ट ४५ (श्र० स० सन्‌ १९५४ ई०) 
| 


प्रसादौत्तर सामाजिक नाटक और सपये तत्त्व । ३६३ 


और 'जय'त', रामाश्नय दीक्षित रचित नया जन्म , रूपसिह छत 'आदश्य पत्नी रेवती 
सरन शर्मा कृत अपनी घरती, विजय शूवकू कृत 'पत्तिता विजयक्ुमार गुप्त कृत 
मुर्दा जी उठा, बिमला रैना इंत 'तीन युग वीरदेव बीर छत “याय', भूख और 
'सघप', व दावनलाल वर्मा लिखित नीलकण्ठ और बास की फाँस', वक्ण्ठबाथ 
दुग्गल कृत 'नारी' शारदादेवी मिश्र इृत विवाह मण्डप', द्ाम्भूदयारू सक्सेना रचित 
सगाई” सीताराम चतुर्वेदी इृत विचारा केशव” युग बदकू रहा है” और विश्वास, 
सुदशन बब्बर छत 'गुस्ताकी माफाँ और सब चलता है , सुरेद्रवुमार धुन्ना रचित 
स्वप्नपूणा' और सूयनारायण अग्रवाल लिखित 'माँ, हरिदृष्ण प्रेमी कृत छाया! 
और “ममता । 
निष्कर्ष 

सामाजिक नाटक और सघध तत्त्व वी विवचना करने क॑ उपरात निष्कष 
रूप में कहा जा सकता है कि सधप ने सामाजिक नाटकों में अत्यधिक महत्त्वपृण तत्त्व 
का रूप ग्रहण किया है । 

१ प्रेम ओर विवाह स सर्म्या घत नाटकों में आपतरिक सघप की प्रधानता 
है। यह आततरिक सघप परस्पर विरुद्ध भावताआ और इच्छाओं का सघप है। इस 
सधष क॑ कारण दपन! “थाक्टर और कद ने हृदयरपर्ञी रुप घारण किया है। 

२ पत्ति पत्नी के सघप स सम्बद्ध नाटका मे बाह्य सघप के साथ साथ आल 
रिक संधप का भी महंत्त्वपृण स्थान है। इस विश्वेषता के कारण ही रातरानी 

'आधे अधूरे , अधेरे का बेटा. आदि नाटक अत्य-त ममस्प्ञी बन पड़ हैं। इन 
नाथ्को मे बाह्य सघप और आतरिक सघप परल्पर पोपव हैं। परस्पर विरुद्ध धार 
णा्मों, विचारों तथा इच्छाओं क॑ कारण पति पत्नी मे बाह्य सघप है। इस संघर्ष वे 
कारण पति अयवा पत्ना के सामने निणय करने की समस्या उपस्थिट हाती है । जब 
तक निणय नही क्या जा सकता तब तक पत्नी अथवा पति को अपनी अनिणया 
त्मक मन स्थिति से सघप करना पडता है। इसके परिणामस्वरूप बाह्य सघप तौम् 
बनता रहता हैं । 

३ पारिवारिक जोवन से सम्बोधित अयनाटको तथा पति पत्नी के सघथ 
से सम्बनघित कुछ नाटको मे केवल बाह्य सधप है। इन नाटकों मे परस्पर विरुद्ध 
विचारधाराओं तथा जीवन विषयक दस्टिकोणो के कारण प्रखर सघप छिडता है। 
माँ बाप और उनकी संतान का सधप परम्परावादी पुरानी पीढी और क्रागतिकारी 
नई पीढ़ी के सघप का रूप घारण करता है। इस सघप में मय जीवनमूत्या के सम 
थम के हंतु पुराने जीवन मूल्यों पर कडे आघात किए जाते हैं। इस कारण * अलग 
अछग रास्ते न घम न इमान , “युगेन्युय क्रातति” आदि लाटक मासिक बन 
पड़े हैं । 

श््क 


६६४ । ब्रापुतिर दविटी नाटबॉं में सपप तरंवं 


झित माटहों में परस्पर विश्द इच्छाओं और नईवुराती मापताओं बे बारध 
परतिचली में प्रधर सपप छिदता है ये नाटझ भा उद्रोपर बन पढ़ हैं। इस गाहम 
में ' बपेर गे बेटा , ' बिराग वी छौ' , “दिना दीवार! * पर ररास्त मोद भर 
पगढष्दी आदि माटश उन्टखनीय है। 

४ भाधित विपमता से सम्न पित सोटशों मं बवह शाय सपप है। इनमें 
आतरिंट सपप का अमाद है। इन साटबों मंतद संपव छिडता है जब शोवित 
मनरदूर और शावित दिसान अपने अधिरारों * शिए बस्पाबारी धतवानों से छड़ने 
को उद्ुत्त हा जात हैं। इन नोटों में स्यति स्पछि हा सधप प्रातिनिषिर दृष्टि ख 
ममूहन्यमूहू रू सपद झा रूप धारण बरता है। यहाँटादित ध्यक्ति चादितों दा! 
प्रतिनिपि हवाठा है और धापद ध्यक्ति थोपरों दा प्रतिनिधि | प्रस्तुत सपप पार थीरे 
प्रशर दनता है और चरम-्सीमा पर पहुचढर गमाप्त द्वाता है । 

५ अस्पृष्यता निमूछत से सम्बद्ध साटकों मे सुघारदाटियों दा पुराणपरषियों 
से ताद बादय सपष है। यहाँ परम्पर विदृद्ध विदारपारा के बारण स्पन्डलय्यन्ति में, 
व्यत्िनसमुह में हपा समूह समुद्द म सपप छिडता है। इन नाटकों मे भी बातरिंग 
सपप का अमाद है । 

६ राजताति से सम्या पत तथा इतर विषर्योस सम्बयित साम्ाजिश 
साटकों में बवछ बाह्य सपप है। इन नारडों में आन्‍्तरितर संपप को निताल 
इमी दे। 

७ बुछ्ठ ताटडों में बघारिक सपप को अधि मदत्य का स्थान मिरा है। 
इस सपप के बारण अस्यपिद सामिह रूप प्रहण बिए हुए सा्कों म॑ अश्य-अर्टग 
रास्तव , रातराना , रक्तश़्मछ , आप अपूर्र बाहि साटगा या अतर्भाव किया 
जा मकता है। 

८ उपदनाप आप विएयु प्रभावर डॉ० छश्मातारायण छाए मोहन 
राकेश रेवठीसरन “र्मा, मन्नू मण्डारी चानटव बग्निहोत्री हृष्णकियार श्रीवास्तव 
अमृतराय गौर विनाद रस्‍्तोगा एस साटगकार हैं जिद्देनि सपच तत्व के थापार पर 
अपने नाटकों का ममस्पर्णी, प्रमावणाणी एवं सनाहर रूप प्रटान दिया है $ 


सातवाँ अध्याय 
प्रसादोत्तर हिन्दी नाठको के अन्य तत्त्वो पर 


सघर्ष तत्त्व का प्रभाव 
( एक निर्देश ) 


अध्याय प्रवेश 


प्रस्तुत अध्याय म ' एक निर्देश” के रूप में यह विड्लेषण किया जायगा कि 
प्रसादोत्तर हिंदी नाटकों के माय तत्त्वों पर सघप तत्त्व का बा प्रभाव पडा है । 

चास्तव में नाटक के समी तत्त्वों का सघर्ण तरव से प्रभावित होना अत्यधिक 
स्वाभाविक है । सधर्ण और नाटक के परस्पर महत्त्वपुण तथा अविच्छिन्न सम्ब'घ को 
ध्यान मे रखकर नाट्यममज्ञ ब्रुनेतिएर ने कहा है कि मनुष्य की सघर्णशील इच्छा 
का प्रस्तुतीकरण ही नाटक है । इस सिद्धात से यह व्यजित होता है कि मनुष्य की 
सघर्धशील इच्छा जिन माध्यमों से प्रस्तुत होती है, वह उन सभी माध्यमों को प्रभा 
वित्त करती है और उन सभी के सगठन को नाटक का रूप प्रदान करती है। जो 
नाटककार इस तथ्य को ध्यान में रक्षकर नाटक का निर्माण करता है उसके नाटक 
के सभी तस्व संघर्ष तत्त्व से प्रमावित होते हैं। अत भ्रसादोत्तर हिंदी नाटकों वे 
अ'य तत्त्व पर सघर्ण तत्त्व का क्या प्रभाव पडा है यह देखना उपयुक्त होगा। 

प्रस्तुत अध्याय के विवेचन से यह निर्देशित हा जायगा कि प्रसादोत्तर हिंदी 
चाटको के कथानक चयन पर, क्यानक के विकास पर, पान चयन पर, पात्र के चरित्र 
प्रकाशन पर क्थोपकक्‍्थन की शछी पर, वातावरण की सज्जा पर, शैछी की रोच 
बता पर दया उद्देश्य की अभिव्यक्ति पर संघर्ष तत्व का बया ए्माव पडए है ९ 


१ फयानक पर सघर्ष तत्व का प्रभाव 


(१) फर्यानक-चयन पर सघर्ष तत्त्व फा प्रभाव 


प्रसादोत्तर युग के नाठकों के कथानदः चयन पर सघप तत्त्व का अत्यत 
उपयुक्त प्रमाव पडा है । 


६६६ । आपुनित हि ही साटबों में सपर् तत्त्व 


प्राय ताटबकार हा दबप्टिवोर्णा बे अनुसार रिसी वयानव वा घयन धर 
के नाटक वा निर्माण बरता हैं। प्रधम ”ल्टियाण व अनुसार सलाटकवार किसी विपय 
बी और आदृष्ट हा जाता है | नाटबकार उस विषय पर वियधार एवं चितन बरन 
रुगता है। तटुपरात नाटककार उस दिपय का प्रवाटान करन वे हैतू विशिष्ट कया 
सके थो स्वीकार बरक नाटव का सजनगरता है। द्वितीय दृष्टिकोण ब अनुसार 
नाटकबर जिसी क्थानव की आर आहष्ट हा जाता है। ऐसा स्थिति मे मादककार 
किस्ती विषय पर ध्यान ने हते हुए उपरेब्ध कयानव के आधार पर नाटक का निर्माण 
बरता है । 

जो नाटक वार प्रथम दुष्टिकौथ को अपनातर सजन प्रक्रिया का आरम्भ 
बरता है. वह सधण तत्व व दध्टिस प्रथम किसी व्यापक सपर्शण वा आर आएएप्ट 
हो जाता है और उमप्त व्यापक सघथ को नाटय विपय के रूप में अपनाता है। ततप 
इचात भाटबवार उस सथप व प्रकाटाने के लिए विशिष्ट सथप को माटय फ्या थे 
रूप में चुनता है और नाटव हा प्रणयन बरता है। स्वाइत क्पानक के अन्तयत इस 
प्रकार का सघप होता है वि जो व्यापक समप को समग्र रुप मे दशानव बटर उसव 
एक पहए. क्षयवा एक से अधिक पहुरुओं का उजागर बरत हुए व्यापक सघप की 
व्यनित करता है। इसस स्पष्ट द्वाठा है कि प्रघम दृष्टिकाण के अनुसार साटकबार 
बाय घ्यान साट्य विपय और नाटय कथा वे रूप म॑ विसा व्यापव सथप और उसछ 
सम्बद्ध विशिष्ट सघप पर बद्धित हाता है। तात्यय यह मि माटय विषय तथा नाटय 
बयां दानों भी सघप से सम्बद्ध हांत हैं । 

द्वितीय दृष्टिकाण के अनुसार नाटककार किसी क्यानव या आर आक्ष्ट 
द्वाता है और उस क्धानक के आधार पर नाटव का निमाण करता है। उस कया 
नरक में सधप हांगा, तो नाटक में भी सधप हागा। सह सघथ डछिसा व्यापक सघष 
स सम्बघ न रखने वाला विटिप्ट सधप हांगा। 

(अ) प्रसादोत्तर युग के कुछ नाटक कारा का अपवाद वे रुप में छा लिया 
तो अनक नाटककारा ने पौराणिक तथा एविद्वासिक नाटका वा निमाण वरत समय 
सघप तत्त्व का दब्टि स प्रयम दृष्टिकाण की उपसा की है । 

दवराज दिनेध चद्धशवाय 7र्मा ढा० योविददास, ह्मीवारायण मिश्र, 
डा० लट्ष्मानारायण लार जयटाटगाचद माथुर और उत्यगकर भटट न पौराणिक 
बाटकों का निमाश्र करत समय सघप तत्त्व की दष्टि स प्रथम दृष्टिकाण को अपना 
गर विरिष्ट क्थांतका वा चयन क्रिया है । 

१ जो व्यक्ति स्वय पर अथवा अपन स्वजन पर क्िय गए अयाय का प्रति 
कार करते की क्षमता रखठा है वह स्वय पर अयवा अपने स्वजन पर किए गए 
एायाय का प्रतिदार करन का उद्ुक्त होता है और सघप करवा है । बया ऐसा व्यक्ति 


प्रसादोत्तर हिंदी नाटकों वे आय तत्त्वा पर सघप तत्त्व का प्रभाव । ३६७ 


अपनी बहुन पर विए गए अग्राय को सहत कर सकता है ? वया वह बहन के अप 

मान का अ्रत्ियोध लेने के हेदु सपय प्रवत्त नही हो सबता ? वास्तव में बहने मे 
अपमान वा प्रतियोध लेने वे |छए भाई वा सधघप प्रवृत्त होना स्वाभाविक है । अस्तुत 
सघप सावतिक तथा सावकालिक होने के. कारण व्यापक सधप होता हैं। देवराज 
दिनय और चटप्रकाट हर्मा ते इस व्यापत्र सघप को नाटब विषय के रूप से स्वी 

कार विया और इस राघप का उदघाटन करने वे हेतु राम रावण सघप को माठय 
कथा मे रूप में चुतफर क्रमण रावण और *त्रेता नाटव वा निर्माण किया | इन 
नाटकों में टिखाया गये है कि रामम् मण द्वारा !पणखा पर किए गए अयाय का 
प्रतियाघ एने के हंतु रावण सघपशील बन गया है । 

“२ उदयटावर भट॒ट ने नाट्य विपय वे रूप मे उस सारी वे सघप को चुमा 
है जो पुम्ष द्वारा जिये गय अपमान का प्रतिश्योघ छन वे लिए सघपणील बन गई 
है। इस ट्यापन' सधप का उद्घाटन करने के लिए उदयश्ञकर भट्ट ने ताटय कथा 
के रूप मे अम्बा के सघप का चयन करके 'विद्रोहिणी अम्बा' नाटक का निर्माण 
किया है। 

३ डॉ० गोवि टदास न नाटय विषय वे रूप में उस प्रतापी पुरुष के सघप 
को स्वीकार क्या है जो कुलीयता के नाम पर किए गए अपमान वा प्रतिशोध छेसे 
के हेतु सघपरील बन गया है / इस यधर्ष की अभिव्यक्ति के लिए डा० गोवि ददास 
ने प्रतापी कण के सपप वो साटय कया के रूप म चुनक्र “कण ” माटक का सूजन 
क्या है। 

४ जिस वीर यूवक के वीर पिता को यद्ध मे प्रतिपक्ष की अनीति के फल 
स्वरूप प्राण त्मांगने पड़ते हैं उस युवक का पिता की मत्यु का प्रतिशोध लेने के हेतु 
प्रतिपल के विरुद्ध श्रखर सप्प छेडना स्वाभाविक है । लक्ष्मीवारायण मिश्र ने इस 
संधप को नाटय विपय के रूप म स्वीकार क्या है और इसके प्रक्टीकरण के छिए 
वीर बश्वत्यामा के सघप को नाटय क्या वनावर अपराजित! नाटक का निर्माण 
किया है। 

५० विमाता और सौतेल पत्र का पारस्परिक प्रम सघव की दब्टि से क्तिनी 
नाटयपूण घटना होती है। इस प्रम की सफ्लता के लिए जब प्रेमी सीना तान कर 
प्रतिकूठ समाज के सामव एक चुनौती के रूव म खड रहत हैं तब प्रखर सघप छिडता 
है । एक ओर समाज के नीति दियमो का भय करने वाल दो प्रेमी होते हैं तो दूसरी 
बोर नीति नियमा तथा परम्पराओ को सुरक्षित रखने का प्रयत्त करन वाला समाज 
होता है । संगठित समाज क॑ विरुद्ध व्यक्ति -यक्ति का सधप प्रवत्त होना अत्यधिक 
नाटयपूण घटागा होती है । डॉ० लक्ष्मीनारायण छाछ ने इस सधप को नाटय विषय 

के रूप म॑ स्वीकार किया है और इस सघप के प्रकाटान के लिए नाटय कभा के रूप में 


३६८ । आधुनिक हिंदी नाटवा में सघप तत्त्व 


प्रदुम्न और वनुरति के द्वारा रढियद्ध समाज के विरुद्ध विए गए सघप को चुनकर 
“मूयमुख” नाटक वा निमाण किया है। इस नाटक में प्रटुम्त और वंनुरति का जो 
आतरिक सघप है, वह मो व्यापक सघपष का चापक है। विमावा और सोतेल पुत्र 
को मिलते के समय वास्तविक सम्याध का स्मरण होन पर उतम आतरिक सघप का 
आरम्भ हाना स्वामाविक है । इस बातरिक सधप की अभिव्यक्ति प्रदुम्म और वनुरती 
के आतरिक सघप के द्वारा हा गई है। 

६ सत्ताघारी बनन पर भी जिस अपने स्वत्व तथा प्रजा व हित वी उपेक्षा 
कर क्ठपुतली की भाति स्वायपरायण वरिष्ठा के आठशया का पालन करना पड़ता 
है वह यक्ति आातरिक सघप का शिकार बनता है। जगदीटाचाद्र माथुर न इस 
आतरिक सघप को नाटय विधय के रूप म स्वाकार किया है और उसवे प्रकाशन 
ब॑ लिए नाटय क्या क रूप म पथ्‌क आंतरिक सघपष को चुनक्र पहला राजा! 
लाटक का सजन किया है । 

डा० ए”मीनारायण छाल न “सूयमुख ” ओर जगदाटाचद्ध मायुर ने ' पहला 
राजा ! नाटक में नाटय विषय (“यापक सघप) तया नाटयन्कथा (वियिष्द सघप) 
पर समान रूप से ध्यान केद्वित किया है। इन नाटकों में न नाट्य विषय पर अधिक 
बल दिया गया है न नाटय कया पर । इन नाटका में आरम्म से अत तक नाटय 
विषय तथा नाटय क्या का समीचीन समवय करन के फलस्वरूप दोना नाटक 
डउक्ृप्ट श्रेणी क बन पडे हैं । 

४ विद्रोहिणी अस्वा बोर "कण मे नाटय क्या पर अधिक बल दिया गया 
है। इन नाटबा में “यापक संघप को विशिष्ट सघप के द्वारा उजागर करन बालो 
नाटय क्‍या का संगठन समुचित नहीं हा पाया है। इन मादकों मे “यापक अथवा 
विश्विप्ट सपप से सम्बंध ने रखत वाली घटनाओं का मो स्थान टिया गया है । 
फशत दोनों वाटक प्रभावशाली बनने मे असफल रह हैं । 

“व्यापक सघप तथा विशिष्ट सघप के समुचित समवय की दप्दि स ' अपरा 
जित” नाटक उत्कृष्ट बन पड़ा है। 

द्विताय दृष्टिकोण के बनुसार विसा कक्‍्यानक की आर आइहृष्ट होकर ल्खि 
गए पौराणिक नाटका में स कुछ नाटका मे सघप का स्थान भिला हैं। हक्नि इन 
मनाटका मे नाटय कया पर अधिक वछ टिय जान के कारण सघप के बीज का उचित 
विकास नहीं द्वा पाया है । 

(भा) प्रमादात्तर युग मे प्रथम दष्टिकाण के अनुमार कद एतिहासित नाटक 
रिख गय हैं। किसी दश्य के दशभक्त “यक्तिया का अपन दर क स्वातश्य की रक्षा 
करन के लिए ब,हरी आत्रमगकारा तथा द/द्रोही व्यक्तिया क॑ विरुद्ध सघयगील बने 


प्रसादोत्तर हि दी नाटवा के आय तत्त्वी पर सघय तत्त्व वा प्रभाव । ३६९ 


जानो स्वाभाविष है। हिंदी नाटककारों ने माट्य विषय के रूप में इस व्यापक 
सघप को स्वीकार क्या है और इस सघप के उद्घाटन के छिए पचनद नरेश पुरु 
चद्धगुप्त मौय, आचाये चाणक्य, सम्राट समुद्रगुप्त, पथ्वीटाज चौहान, वीर हम्मीर, 
महाराणा प्रताप, छत्रपति लिवा जी महाराज क्षांसी की रानी लश्मीवाई तात्या 
टोपे तथा आय अनक ऐतिहासिव व्यक्तिया वे सधप को माटय कथा के रूप में चुनक्र 
अनेक नाटवी वा निर्माण जिया है। लेक्नि इन नाटकों में नाटककारों का ध्यान 
नाटय बथा पर अधिक व[द्रत होने के वारण व्यापक सघप को उजागर बरने वाले 
विशिष्ट सघप के समुचित विवास वी उपक्षा हुई है । इन नाटकों में कई सघपद्टीन 
घटनाओं को भी स्थान मिला है । 

१ सायास का स्वीकार करने वे लिए गह त्याग करने को उद्युक्त हुए प्यक्ति 
में आसक्ति विरक्ति को लेकर भा तेरिक सपघथ का छिडना स्वामाविक है | गणे'प्रताद 
श्रीवास्तव ने नाटय विपय के रूप म इस आ-तरिक सघप को स्वीकार किया है और 
उसका उदघाटन करने के हेतु नाट्य कथा के रूप मे सिद्धाय ने आाततरिक सघर्भ को 
चुनवर सिद्धाम का गह॒त्याग ' नाटक का निर्माण किया है । ट्रेकिन इस नाटक में 
साटय ब्या पर अधिव बल दिय जात बा कारण व्यापक सघर्ण का प्रकाशन ब्यव 
स्थित नही हो पाया है! 

२ मोहन राकेश ने आर्सक्त और बिरक्ति स सम्बद्ध व्यापक आतरिक सघर्ण 
को नादय विषय के रूप मे स्वीकार किया है ओर उसका प्रकाशन करने के हेतु 
नाटय कया वे रूप मे न द वे जा तरिक सघर्ण को चुतकर ' लहरों के राजहस ' नाटक 
का निर्माण क्या है । इस माटक में नाटककार को नाटय विषय तथा नाटय कथा 
का समुचित सम वय करन मे सफ्लता मिली है। फ़लत प्रस्तुत माटक अत्युर्कृष्ट 
कलाकृति बन पडा है । 

हे डॉ० लशमीनारायण छाछ न नाटय विषय के रूप मे उस निभय युवक 
के सघय को स्वीकार किया है, जे समाज मं भाधविश्वासा को फलाकर स्वाय साधन 
दाला 4 विरुद्ध प्रखर सघप घेड़ता है । इस सघप को भ्रकाशित करने के हेतु नाटक 
कार ते नाटय क्या के रूप म हेझूप के सधप को चयन करके ' क्लकी! नाटक का 
निमाण किया है। इस ताटक मे नाट्य विधय और नाट्य कथा का समीचीन सम-वय 
किया है । फलत अ्रत्तुत नाटबा उत्कृष्ट बन गया है। 

४ कल्ाकार का क्लाइति तथा क्छाकार की स्वाधीनता की रक्षा के हतु 
अत्याचारी क॑ विदद्ध असर सघप करना स्वरामाविक है । जगदीाचद्र मायुर मे वाट्य 
विषय के रूप में इस सपप को स्वीकार किया है और इस सघण के उद्घाटन के छिए 
नाथ्य कया के रूप मे शिल्पी विद्यु के सघर्ण को चुनकर “कोणाक साटक का सजन 
किया है । इस नाटक भ यापक््‌ सघर्ण और उससे सम्बधित विश्विष्ट सघण पर 
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समान रूप से उठ लिये जाने वे कारण प्रस्तुत नाटर ने अपूव बलाइति का रूप 
ग्रहण विया है। 

५. क्राय हा झुलीनता की कसौटी है. यद सिद्ध करन के हतु कोई प्रतापी 
पुरुष सटिवद्ध समाज के बिरद्ध सघा करता है। डॉ० गाविदटास न नाटय विपय 
मे रूप में इस सपण को स्वीरार किया है और इस सघणथ के प्रटगन वे लिए नाटय 
कया के रूप में गाठ यदुराय के सघर्थ का चुनकर वुठीनता नसाटव वा निमाण 
किया है। लिन दस नाटक मे नाटय क्या पर जधिक बल टिय जाने वे फटस्वरूप 

यापक सधण के प्रत्शन में तक स्गति टबथ्टिगत यहीं होती है । 

अनेब 0तिहासिक चाटब टूसर दप्टिकोश वा अनुसार लिख गए हैं। इन 
मां में भी सघप वा महत्व वा स्थान मिटा है। सम्राट अगांक और राजपूता के 
पारस्परिक सघप से सम्बंीबित नाटकों मे संघव का महजपूण स्थान है । टकित इन 
माटका में क्यानरु पर अधि श्यान दिय जाने व फरर्वष्प व्यापर सथप का व्यजना 
नकसगत नहीं है। 

(६) प्रसाटोनर युग में रिख गय सभी राजनानिक ताटक प्रथम ”प्टिकाण के 
अनुसार लिखे गए हैं। परायीन यत हुय हरे युवकों का दटा को स्वाधीनता व लिए 
मघणथणीर वन जाता स्वामाविक है। हिंदा के अनवे नाटककार ने नात्य विपय वे 
रूप मे इस सपथ को स्वीकार क्या है और दम सघथ क प्रकाशन के 7िए साम्राज्य 
बाला एवं अयाचारी अग्रेजा के विसद्ध चद्धायंखर आजाट हाहीट भगतपसिह नताजी 
सुमापचद्ध बाप तथा जय क्राविकारियों क॑ द्वारा विए गए सधद को नाटयल्‍क्पा 
के रूप में चुतकर अनक नाटका का निमाण जिया है । 

देश प्रमा तथा स्वातत्य प्रमी व्यक्ति वाट्या आक्रमणकारी का प्रतिकार करने 
क हतु प्रखर सघप करत हैं। बनर हिला नोटककारा न दम सघप का नाटय विषय 
के रूप में स्वीकार किया है उस उत्घाटन के लिए नाटय क्या के रूप मे उन 
मारतीया के सप्रप का चुना है और जिहोने आतक्रमणवारी चीन और पराविस्तान का 
प्रतिकार करन के हतु संधप किया है । 

घारटियाँ गूजती है. नफ्ा की एक धाम और वतन को आयर दुन 

नाटका में नाट्य विषय तथा नाटयक्या का समाचीन समवय जिया गया है। 

फलस्वरूप ताना नाटकी न उृष्ट रूप ग्रहग किया है । वशपक्र घारटियों गूजता 

3? नाटक अपूच दन पढ़ा है। इन तीनों के अनिरिक्त आय नाटबा में क्थानक पर 
बल तिए जान के कारण संघ के प्रवादन में तक्संगति का अमाव है । 

(7) प्रमाठात्तर युग कु सामाजिक नाटकों मे स बहुसख्य नाटका का निमाण 

प्रपम्त टब्टिकीशा! के अनुसार किया रुया है । समाज म जब तक विपम बयब्यवस्था 

का अस्तिव यना रहगा तव तद अपन अशिवारा छा पान के लिए मजदूरों का 


भ्रतादोत्तर हिंदी घाटवों के आय तत्तवों पर सघप तत्त्व वा प्रभाव | ३७१ 


आयागयी माछिव के विरुद्ध सघप चलता रहेगा ! अनेक हिंदी साटककारों न नाटय 

विधय के रूप मे इस सघप का स्वीकार किया है ओर इस सघप के प्रकाचन के लिए 
नाटय कथा वे रूप में विशिष्ट मजदूर मालिक के सघय को चुनकर अनेक नाटकों का 
निर्माण क्या है। लेकिन इन नाटका म प्रचारात्मक्ता की प्रघानता होते के फल 

स्वरूप सघर्भ का स्वाभाविक विवास नही ही पाया है । 

१ समाज में आधिक समानता की स्थापना के लिए क्राततिकारी बने हुए 
युवका और पूजीवाट का समथन वरने वा” घनवानों थे बीच सदा सघर्ण चलता 
है। डा० लक्ष्मीनारायण छाछ ने इस सधर्ण को नाटय विषय के रूप में स्वीकार 
किया है और इसका प्रकाशन करने क हेतु क्रा तवारी युवक कमल और उसके 
पूजावादी बड़े भाई महावीर प्रसाद के बीच चलने वाल सघर्ण को नाठय कथा के 
रूप म चुनकर "रक्त कमल नाठक वा निर्माण क्या है।इस नाटक मे नाटय विपय 
और नाउ्य-क्य का समीचीन सम वेय किया गया है। फलस्वरूप प्रस्तुत नाटक ने 
उत्तृष्ट क्लाइति वा रूप ग्रहण किया है । 

२ तरुण पीढी और पुरानी पीढी वा मघर्ण शाश्वत सघर्ण होता है ॥ क्‍योंकि 
आज की विद्रोही पीढ़ी क्छ की सवातनी पीढ़ी बन जाती है| इस व्यापक सघर्ण 
की नादूय विपय बनाकर विष्णुप्रभावर ने इस सधप के उद्घाटन मे लिए नाटय 
क्या वे रूप में विशिष्ट “यक्तियां के सघप को चुनक्र युग यूग्रे क्रान्‍ति ” माटक का 
निर्माण क्या है । 

३ लेयी पाठा परिवर्तित परिस्थिति मे अपने जीवन को नया रूप प्रदात 
करन वे हतु परम्परावद्ध पुरानी पीढी से सघर्ण करती है। उपेद्रनाथ अश्क ने नाटय 
विधय के रूप में इस सघप को स्वीकार क्या है और इस सघप को उजागर करने 
के लिए ताटयकथा के रूप म क्रातिकारी रावी जोर पूरन के द्वारा पुरानी पीढ़ी से 
किए गए सधप को चुनक्र अछग अलग रास्त नाटक का निर्माण किया है। 

४ पति अयवा पत्नी के कारण पारिवारिक जीवन मे आत्मीयतापूण सम 
झौता नष्ट हाने पर पत्रि और पत्नी म॑ तीत्र सघप चछता है। मोहन राकेय और 
मन्तू भण्डारा न इस सघप को नाटय विषय के रूप मे॑ स्वीकार किया है और इस 
सधप का उत्घाटन करन दे लिए विशिष्ट पति पत्नी के संघप का नादुय कथा के 
रूप में चुनवर क्रमश आध जधूरे और * बिना दीवारो के घर! इन नादको का 
निर्माण क्या है । आधे अधूरे! नाटक मे नाटय विषय और नाट्य क्या का सभी 
चीन सम वय क्या गया हू । फलस्वरूप इस नाटक ने उत्कृष्ट रूप ग्रहण किया है । 

४ अपमानित नारी अथवा पुरुष को जब अपमान का भ्रतिश्ञोध लने कु 
लिए अवसर मिलता है तव उसम सुष्ट और दुष्ट भावनाआ को लेकर आतरिक 
संघर्ष चलता है। विष्णु प्रभाकर ने इस “यापक सधर्ण का नाटय विपय दे रूप मे 
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स्वानार किया है और हुसता प्रवाशन करन बे दूनु नाटय कंचा के रूप में बनोरा 
वे अ-तरिक सथण वा चुदशर टावर साटब वा निर्माण किया है। 

«४ शामकाय अयाय तथा चुटियों से असलुष्ट “्यन्तिरों तथा प्रजा क द्वारा 
शासकों वे विरद सघण छेहना स्वाभाविक है। चातटब अल्लिद्वान्रा और अमतराय 
ने इस संथप को नाट्य विपय वे रूप मे स्वीकार जिया है और हस सथप का प्रवा 
लित शर्त के हते झाट्य कया व रूप मे प्रजा और विडिष्ट ब्यतियों व द्वारा किए 
गय संघप के चुतदर करमय एुतरसुंग और विलिया एवं झाटर! इन नाटकीं 
का निमाच किया है + ”न नाटकों में नाट्य डिपय तथा साय करयांपर समान शय 
सु दलछ टिपा गया है । कलठ इन लाटकों ने मासिव रूप प्रतटण बिया टै $ 

उपयु के विवयन थे बिटित हाठा है कि पौराणिक एविशमिद राजनादिक 
तथा सामाजित नाटकों के क्यानक चयन प्र सका तंन्‍्व वा उचित प्रमाव हुला 
है । हम प्रभाव वे पटस्वर्प दा सघायुक्त कयानरा के आधार पर बन नाटक 
का निमाग टुचा है। 


7२ घात प्रतिघात दे कारण कयानक क्षा समुच्चित विज्ञाम 


(अ) जिन पौराहिझ एविह्वासिक राजनीतिक तथा साम्राजिक साटको म 
सथंध तन्‍्वे को स्थान टिया गया है उन क्यानक का विकास संघथा ० वर्सो के 
घात अ्रतिधाव से हुआ है । अपराजिव साटक के कैयानक का विकास सब द्वाता है. 
जब अवयामा का प्र और पार्ट! दा प्ठ एक दूसर पर घात श्रठिधात करत 
हैं । इस घात ५रतिघात व कारण अपराधिता! व कपानक्र हताय अब में सपप का 
चरम मामा पर पहुचकर अयपिक आक्धक शव कुनृटहवद्धक बन जाता है । 

(वा) जब स्वाधानताधिय थिल्पियों का प्त और अत्याचारी चार॒ुक्‍्य का 
बल एक दूसर पर घाव प्रतिषात बवरत हैं दव काधाकँ का कटं।नक विकसित 
दाकर सघप के चरम बिटु पर पटच जाता है और अयशिकर सामिक एवं झुतुहर 
बंदव रूप ग्रद्ण जरा है । 

(5) जद स्वायानतादिद भारठाया का दख और आक्रमभकारी चावनियों 
तथा पाहिस्तानियों का पर एक दूसर प्र घाल द्रतिघात करत हैं तव घाटिया गूजता 
है ओर ददते का आदर क॑ ऋयानके वकसित दाकर संथप्र का चरम-म्ीमा का 
शत च जान हैं और ममन?। ठया शतृ"ल्‍्वद्धक रूप घारण करत है । 

(६) प्रति एना ठया परिदार के अ य सतस्य जद एक छूस” पर विमम घात 
प्रातपाव करन हयत हैं ठव जाय-जदूर का क्यानक विकसित हाकर सघव के 
चरम विर॒ का पटु च जाता है और जवपिक छूतू टल्वद्धक तह मामिकर रप्र धारण 
बरना है ॥ 


प्रसादौत्तर हिंदी नाटकों वै अय तत्त्वों पर सघप तत्त्व का अभाव | ३७३ 


मसघपथीछ पक्षो के धात प्रतिघात के वारण उपय क्त बाटकों के क्घ।नक्रो वा 
समुचित विकास भा हुआ है और साय ही साथ उय क्थानका तथा उनस सर्म्बा घत 
सप्र्यों न अधिकाधिक मूतता ग्रहण की है। इस विश्वपता के कारण इस लाटकों न 
जीवन पे प्रत्यक्ष सम्य थ स्थापन बरत में सफलता पाई है 

उपयू क्त उदाहरणा के आधार पर कहा जा सकता है कि सघपशीछ पक्षो के 
घात प्रतिघात के कारण प्रसादात्तर युग के नाटकों व क्थानक के विकास पर अत्य व 
उपयुक्त प्रभाव हुआ है । 


२ पात्र पर सघप तत्त्व का प्रमाव 


१ पान्न चयन पर बाह्य सघपं का प्रभाव 

नाटक में पात्र हो सघय् का निर्माता होता है। पात्त वे इच्छापूर्ति के हेतु 
सघपशील बनने पर ही नाटक नाटक का रूप ग्रहण करता है। अत नाटक में 
निरीच्छ निष्क्रिय तथा सघपद्वीन पात्र के बदले इच्छाशील क्रियागीरू तथा सघप 
नाछ पात्र का चयन महत्त्वपूण तथा समीचीन हीता है । 

नाटक में बाह्य सघप की दृष्टि से उस सघपशील पान का चयन महत्त्वपूण 
होता है, जिसकी सघपन्तीरू इच्छा तोत्र और दढ होती है । इस पात्र की अपेक्षा उस 
पात्र का चयन अत्यधिक महत्त्पूण हाता है जिसकी सघपशीर इच्छा तीत्र दढ और 
गुपराध्मक होती है । प्रसादात्तर युग क॑ कुछ हिंदा नाटकों मे बाह्य सघप वी दष्टि 
स्‌ उन पात्रों की अत्यधिक महत्व का स्‍्थाव दिया गया है तिनिका सपपशोल्ल इच्छा 
दीत्र, दृढ और गुणात्मक है । 

(अ) इच्छा क कारण ही रावण “बत्रेता, विद्राहिणा अम्बा और 
“अपराजित इन पौराणिक नाटका में क्रश सघपशील दवण अम्बा और अश्व 
प्थामा को महृत्त्य का स्थान टिया गया है । 

(आ) प्रसादात्तर युग म लिखे गए अतेव एतिहासिक नाटको मे उन व्यक्तिपो 
को मह॒त्वपूण स्थान दिया गया है. जिसम देश बी स्वाघीनता का रक्षा वरने की 
प्रखर भ्रवत तथा यूणात्मक इच्छा है । इस इच्छा के कारण हा पुरु, चद्धयूप्त मौय, 
आचाय चाणक्य सम्रट सनुद्रगुप्त पथ्वीराज चोहान आाहि दार पुरुष वाहरो आकर 
मणवारी स सघप बरत हैं । इस इच्छा का पूति के लिए ही वीर हम्मीर, महाराणा 
प्रताप, छत्रपति शिवाजी महाराज तथा बय हिदू राजा मृसक्तमान राजाओ 
से सघप करते हैं। इस इच्छा को लक्र ही झासी की रानी रूदमीबाइ, तात्या टोपे 
तथा आय करातिवारी व्यक्ति साम्राज्यवादा अग्रेजा स सघप करत हैं। 'कोषाब 
/कलकी और ' कुछीनता इन साटका में क्रम सपपील घमपद, हरूप और गोड 
यदुद्य को महत्वपूण स्थान दिया गया है। य तीनों भी बुढ़् तत्य मुथात्मक इच्छा 


३७८ । बापुतित द्विला साटबा मे सपपर तत्त्व 


यार पाद हैं। सम्नाट अधाह से सर्म्वा घत साटबा में संघपराट अचार का महदरस्वप्‌ण 
स्थान है। वद प्रदश तथा प्रसर इच्छा वे बट पर संघव कर्ता रहना है। 

(६) प्रमाटाततर युग मे रत गय कुछ राजनाजिद ना? कीं मे उन बद्रतासर 
बाजाह हाहा” मगतमिद् नंठाजी सुमापचद्ध बास रामद्रस” विस्मिए तथा सदा मा 
गाँपा ग। मद्दतत्ववूष्त पान टिया गया है जिन मे द्विद्स्थान गे स्वाघान बनाने को 
ठाव्र दुढ़ एव युधारमर इंछा है। इम इच्छा वी पवि बे शिए वे महापुरुष सांझ्रा 
ज्यवाटी ठपया आयाचारा बग्रजा से प्रधर सथपघ बरत है 

“पार्टियां यू जता है नफ़ा को एवं शाम और वन भें आबब्ू इन 
नाटबों में गन बार भारतायों का महत्वपू्ा स्थान टिया रया है जा पढे स्वाठध्य 
को मुरशित रखने ढी प्रखर एवं श्रव् इ्टारा से ब्ाक्रमाएणडारी घान और पराविस्तान 
से प्रसर सपप गरत हैं । 

(६) प्रसाटात्तर युग बे यटुसस्य सासामित्र नाटबगां मे सघपाएं पात्रों गा 
प्राधाय टिया गया है। मिदृर गी हाटा अश्गय अल्य रास्व ने पमन 
स्मात राह और बरी! रसबमर “बिराग बीछो विल्यों गा एक 
झाटर तथा अ्राय यनेक सारडो मे सामाजिंद धामिक तथा आविक क्रीति बरन 
का हद इच्छा का एरर सपप रन बार युवव और युवतिया गा मट्त्वपूष रघान 
टिया यया है॥ 'ुतुरमुग साटब मे स्वायायघ एवं आयाया सलाधारा व मिटाने 
की टुडे इच्छा ख सघप प्रदत्त हुई प्रजा का मह्दाव का स्थान डिया एया है। 


० पात्र-चयन पर आन्तरिक संघ का प्रमाव 


आठरिर सपष के प्रभाव के फटस्वस्प नाटक मे उस पात्र का स्थान टिया 
जाता है जिसमें ट| सरिझणत्रों अयवा परस्पर विरद्ध इच्छाओं का सघप वरता है । 
परिस्चिति विद मे पात्र अपना टुबरता गे बारश लिये सेट कर बातो दि डिस 
इच्छा का प्रायाय टिया जाय सै क्र भा काई पात्र निएय कर के अपनी हुबस्ता 
पर विजय पान में सफ़ट रहदा है। प्रमाहानर युग के अलयस्य नाटबों मं आवतरिक 
सघप से प्रस्त पात्रों का स्थान टिया गया है? 

(थे) कांप! नाटक में परस्पर विडद्ध इच्छाओं के सपपर से रुस्त कोष प्रति 
चांघ का भावना प्रवेट टाठ ही पराष्ल्वों मर सपप करते छगता है। सूयसख से 
मिएल के समय प्रदुम्न और वनुरता में परस्पर विरद इन्ठाओं का संघ चटता है । 
इस सप्ष में श्रम झा सफ़ट वक्त की इच्छा के दुद़ इतत थर ब्टस्न और वसूरती 
बाघा रूपा समाज से सधप करते हैं। परह्छा राजा! साटक में आलरिक सथप से 
हस्त पुयु में स्वहित और जनहित से सबद्ध परस्पर विस्द इछात्रा का सघप खर्ना 
है। टुवर परयु किसी नियय पर पुचकर दस सघप से मुक्त न्मा द्वा पाता है। इसके 


प्रसादौत्तर हिं दी माटकों वे अ य तत्त्वा पर संघर्ष तत्त्व वा प्रभाव । २७५ 


विषद्ध कण प्रदुम्न मोर वेनुरती ने विसी एवं निणय पर पहुच बर अपनी दुबलता 
पर विजय पायी है । 

(आ) 'लहरो के राजहस म परस्पर विरुद्ध इच्छाओं के सघप से ग्रस्त 
सलाद निणय बरन और अपनी दुवरूतता पर विन्य पाने मे असफ्ल रहता है। पसिद्धाथ 
का गहत्याग और 'नवप्रभात” में क्रमश सिद्धाथ और अशोक निणय करन में 
और अपनी बमजोरी पर जय पाने में सफ्ल होते है। 'बोणाक मे विश्यु भी बला 
कार के स्वातत्य की रक्षा करत का निणय करव ठपनी दुबलता स मृक्त होन मे 
सफलता पाता है । 

(६) धादियाँ गूजती हैं नाटक म भा तरिक सघप स ग्रस्त झीकू पृत्र प्रेम 
क॑ बदले देश प्रम को प्राधा य दत का निणय वरता है और अपनी कमजोरी पर 
विजय पाता है । 

(६) 'डाबटर नाटक मे अनीला डाक्टर के वत्तव्य स सम्बद्ध इच्छा को 
प्राधा य टेन का निणय करती है ओर दुबल्ता से मुक्त हो जाती है । छक्िनि ' कद” 
ओऔर भंवर मे क्रमश अप्पी और प्रतिभा निणय करने और अपनी दुबलूता पर 
विजय पान मे असफल रहती हैं । 

उपयु क्त विवचन से यह निष्कर्थ निकाला जा सबता है कि श्रस्तादात्तर युग 
के पौराणिक, एतिहासिक, राजनीतिक तथा साम)जिन नाटका के पात्र चयत पर 
वाह्य तथा आ तरिक सघप का समुचित प्रभाव पडा है। 


३ पात्न के चरित्र प्रकाशन पर बाह्य सधप का प्रभाव 


च्छा पूर्ति के लिए पात्र क॑ सघप शील बन जाने के फ्लस्वरूप नाटक अधिका 
घिक मत हो जाता है । एसी स्थिति म॑ पात्र के काय यापारा तथा क्यथनों से प)त्र 
के चरित्र का उदघाटन अपन आप हो जाता है । इस दच्टि से भी प्रसादोत्तर मांटको 
के पात्रों के चरिव्रोदघाटन पर बाह्य सघप का अत्य'त उपयुक्त प्रभाव पडा है। 

(अ) रावण और बत्रेता इन नाटकों मे रावण के सघपष से यह स्पष्ट 
होता है कि रावण दुष्ट नही बल्कि सुप्ट तथा विचारक है। अपराजित म॑ भश्व 
त्यामा वी वीरता का प्रकाटान सघप स हो जाता है। विद्राहिणी अम्बा/ मे अभ्वा 
का सघप उसके यत्तित्त्व को तजस्वी रूप प्रदान करता है । 

(भा) अनेक एतिहासिक नाटका मे सघप के माध्यम स पुरु च द्रगुप्त मौय 
आचाय चाणक्य पथ्वोराज चौहान, शेरश्ाह, महाराणा प्रताप छत्रपति चिवानी 
महाराज रानो लूक्ष्मीबाई तात्या टोपे आदि वीर भारतीयां का दा प्रेम तथा 
स्वातश्य प्रेम यक्त होता है। सम्राट अशाकः स सर्म्बा घत नाटक में अशोक की 
वीरता, उद्दप्डता और पमनुष्यता का उदघाटन सघप से होता है। कोणाक' में 

है 


६७६ । बापुनिन द्विदी साटबा मे सपप तत्त्त 


बाह्य सघप मे द्वारा बछबार धम्रव और विरु व स्वासन्य थरेम ब्यत्त हटा है? 
रामानुज” मे रामानुज वी समाज सुघार तथा घम्रसखुघार विपयक क्रायियारी 
भूमिवा सपप मे द्वारा स्पत्त द्वाता है। 

(६) राजनीतिक नाटकों मे सपपर व द्वारा घद्धणणर बाजार घादीट मगत 
मिंह नताजी सुमाषचद्ध वास बादि छा तिवीण का दशा प्रम रमातत्य प्रम और 
महान त्याग प्रदाटित होता है । भारत घान और भाग्त पराविस्तान मघश से सम्दद 
नाटकों में सघघ व माध्यम से चाकू वियक (घाटियाँ मे जती 5) मात हब 
नीमों (नप्रा वी एग शाम) इटादाबस्टा परशामाना रशमा (वतन वी आवर) 
आल कापनिद थात्रा का हट प्रम॒ स्वातन्‍्य प्रम और हौय प्रवट हाता है । 

(#) अत सामाजित नाटक में सघण ब द्वारा पाना का यारितरिक विए 
बताओ वा प्रवाटान द्ोता है। बल्गन्अएग रास्त में पूरन और शारा वा नारा 
स्वातत्य विषयक क्रान्‍तिकारों दृष्टिकाश सघप वे माध्यम मे ध्यक्त हाता है। रक्त 
अमट में क्मछ के क्रातिवारा दृष्टिकोण वी अनिश्यक्ति सधप ब द्वारा हांती है । 
वास्तव मे जिन सामाजिव नाटका मे परम्परागत बाहों, आधपविश्वासा तथा जाय 
नमू-पो के विरुद्ध क्रा तकारी दृष्टि रखन वाट पात्रों न सघप छद्ा है उत नाटया 
में क्रातिकारा और पुराणमंतवाटी पात्रा को छारित्रिव विशपताओं का उद्घाटन 
सपप द्वारा हांता है। दस्त दृष्टिस मिदूरकों द्वारा ने धम ये ईमान 

युग युग क्रान्ति राटो और बटा तथा आय अनव नाटव उाटवनाय है। इन 
सारी में तदण पाढ़ी का छाततिवारित्व सघघ व द्वारा अपने आप व्यात ह्ाता है। 

परिस्यिति विधप में परस्पर विरद्ध इच्छाओं, मावताओ तथा विधारों व 
बारण जा सपथ छिदता है उमस प्रत्यद पात्र व स्वतत्र व्यक्तिय बह प्रवाहन होता 
है । इस सदम मे आपे-अधूर  'विना दीवारों छ घर/ रातरानी , पिराग की 
रो. 'अपेर का बटा आदि नाटक मे पतिनत्ता बा सपण हयनाय है। इन 
नाटकों में सघर्थ के माध्यम से परतति-पसना के स्वसत्र दृष्टिवाणा और मा-यताओं का 
प्रकतीकरण हुआ है । वफ़ को मीनार और नींव वी दरारें में सधप व द्वारा 
भाई बदन और भाई भाइ क स्वतत्र दष्टिका्यों को अभिय्यक्ति हुई है। शुतरमृग 
में रॉजा और उम्रव मन्रियों वा स्वार्थी वत्ति का अभिश्यजना सपप से ट्रुई है। 

४ पात्र के चरित्र-प्रकाशन पर आन्‍न्तरिक सघर्थ का प्रमाय 

(थ) आतरिक सघप के प्रभाव के फम्वसप पात्रा वी चारिद्रिक विद्यप 
ठाए बपन थाप व्यजित हावा हैं। कप नाटक मं कण का आटतरिक गघप उच्चकी 
सुध्टता वा परिचायक है। पहला राजा मे ब्रातरित सधय से दुधु बा सस्त्रित 
दुव॒एता व्यजित द्वाती है । यूयमूख मे धातरिक सयप कद्धारा प्रदृम्न बनुरती 
ओर रविमना का चारितरिक उतानता अमिव्यजित द्वाता है । ३ 


अप्तादौत्तर हि दी नाटबों हे भय तत्वों पर सघप तत्त्व का प्रभाव । ३७७ 


(था) * सिद्धाप का गृहहयाग/ माटर में तिद्धाथ गा आतरिद सघथ उसको 
साशागार वियद बुद्धि या परिषायव है। "लहरों बे राजहस ' म नद और दयामोग 
का आवरिव सपप उनवी मानवीयता तथा दवकताआ वा झापन है। जय जग 
तंत्र ' मे आततरित सपप व द्वारा आम्रपाला बे छोक हितवारी विचारो व प्रवाशन 
होवा है। 'कोणाब मे आ तरिष सघप के माध्यम हो टिएपी बिु की चारिव्रिक 
मानवीयता ठथा महानता अभिव्यजित होती है। 

(६) पार्टियों गू जती है मे शीगू बे आतरिब सघप से उसका ज्वलण्त 
राष्ट्राभिमान और स्वातश्य प्रेम प्रस्ट होता है । 

(६) प्रसादोत्तर युग के जिन सामाजिव नाटबो दे पात्रों मं परस्पर विदद्ध 
इच्छाओं भावनाओं तथा विचारों ब॥ आतरिद' सघर्ण चलता है उन पात्रो की 
असतुलित मानसिक स्थिति अपन आप प्रवंट होती है। आतरिव सघप वे कारण 
ही दपन (दपन), अनिछा (डावटर) अप्पी (कद), प्रतिभा (मेंवर) ओर मेजर 
सारग (अपेरे वा बट!) बी असम्तुलित मानसिवर स्थिति वा उदघाटन हुआ है । 

उपयुक्त विवेचन स निर्देशित होता है कि प्रसादोत्तर हि.दो नाटबो दे पात्रो 
क॑ घरित्र प्रकादन पर बाह्य तथा आ तरिक सघप का उपयुक्त प्रभाव पडा है । 


३ कथोपकथन पर संघर्ष तत्त्व का प्रभाव 


सधप के पमाव के फ्लस्वरूप नाटक के क्योपवथन विविध प्रंव।र वी शलियाँ 
ग्रहण बरते हैं । साथ ही साथ वयापदथद किया सूचच रूप भी धारण बरत हैं| 

(भ) सघप के प्रभाव के पहलस्वरूप पौराणिक नाटकों वे क्थोपक्यनों ने 
विधिष्ट शलियाँ ग्रहण की हैं। अपराजित” द्ाटक में तीव्र सघप के कारण अश्व 
स्थामा के क्‍यनों ने अत्यत व्यग्यात्मक, आवेशात्मक थात प्रतिघातात्मरू तथा 
प्रश्वात्मक झली धारण की है। 

“अधश्वत्यामा--सुनो अजु न! द्रोपदी की प्रेरणा स तुम लोग एस दारुण नरसहार वे' 
फारण बने । राज्य के अधिकारी तुम नही थे । पाण्डु के औरस पुत्र 
तुम पाँच में एक भी नहीं हो। कोई धम का, कोई वायु का, कोई 
झद का, कोई अश्विदीकुसार कप, पर पण्डु का बोई नही । इंद्र का, 
वायु का घम या अध्विनीकुमार का पुत्र कुरे सिहासन का भागी 
किस विंघ से बनता ?!* 

इस सादभ में पथु (पहछा राजा) का एक कथन द्रष्ट य है। जब राजा 
पृथु क्रोध के भावेग मे मुनियों की कपटनीति पर ब्रहार करता है तव उसका कथन 
व्यग्यात्मक आवेश्ात्मक तथा प्रददात्मक झ्ली ग्रहण करता है-- 


है लद्ष्मोनारायण मिश्र-अपराजित-पृ० १३७ (तृ० स० सन्‌ १९६४) 


३३८ ॥ बाएतिर दिठी वाटर) में सपप तहय 


पचु--जनता वा जिस भाड़ डा है दया रब भा रहा हैं उस दुसाटयवा 
कपाएँ मुतबर मुठ हरणया यहाँ भाई गरसा आया। मैं पूरता हू भाप छोगा 
से बयां वैसे आप छोगाी जो हो वलन टिए थबुशां उ त्म रग्सा ढो गा 
बॉप बर ये पूर विए या नहीं ? 
दण-+थापन सदर बचने पूर दिए । 
पुषु--ता विर मर राग्य मे मराए बयों है” 

दस प्ररार बौर दि नाटरों के सपरथार वात जे र बन! और उतरी मादा 
ने व्यप्पारमर आावेदारमब सभा प्रश्ना?मद्र हाट ग्रहण गा है। 

ताप आदि सपय व कारण कण (बंप) और राजा पयु (पहुछा 
राजा) जे जपतों ने अर्दधोंतिया का रूप घारण हिया है। प्ररुम्भ और वनुस्ता 
ब भावारम एवं शास्यारमद गपता जा बआपार आतरिर सपप हू है। 

(अं) एनिदासित सॉटशोंब कपापरपना पर मा संधव तस्‍्वदा प्रयुर 
मात्रा मे प्रमाव परिएदित दता है। इस साटशा में भी सपपयार पात्रों के दयाप 
कथनों ने स्यस्यात्मक आवशारमंद्र तेंथा ध््तात्मद हाल ग्रहण की है। सपथ बे 
गापरण दूं अम्बिगा और मॉीलिसा' वाद और सु रा गे बधादयना ने मामित, 
व्यग्या्मर रूप पारण गिया है । सप्प बे बार हू हरूप और ताविक व जयाप 
कथन प्र/तोत्तरात्मद घात प्रतिपातारपर। तथा बा वियाशरमक घर प्रहण बरठ 
है। 'विवस्ता के एहरे । मे पृष् और मिशादर रे युदारमद सयध की व्यजि करन 
मे लिए नपष्य गथन का ग्रयोग किया रया है। 

सादर आ तरिक सपध हा ग्रस्त पापों व बंधन भावास्मद बास्यासडः और 
प्रतीगात्मर बन गय हैं। इस सम्भ्भ म॑ सल्टिरा।! और माट" के स्वएत कंषय 
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प्रसादीत्तर हिंदी नाटकों बे आय तत्त्वो पर सघप तत्व का प्रभाव । ३७९ 


उल्लेखनीय है। आ तरिक सघण के कारण विश्ु' के कयनो मे भी भावात्मक 'ैछी 
ग्रहण की है। 

(३) सघप के कारण सशस्त्र क्रात आदोलन भारत चीन और भारत पाक 
संघ से सम्बंधित नाटकों के क्योपकथनों ने आवेशपूण तथा आह्वानात्मक शी 
ग्रहण की है। क्राततिवीर चद्घश्नेखर अपने साथियो से आद्वानात्मक हाछी तथा उत्ते 
जना के स्व॒र में कहत है--' हमारी लडाई याय वी लगाई है ।”' “इस समय भारत 
के सामने स्वतत्रता प्राप्ति का एकमात्र वारगर उपाय निस्सदेह सशस्त्र क्रान्ति ही 
है /' इस प्रकार सुमापचद्ध बोस भी अपन मित्र हेम त स बहटठे हैं-' न यह शातति 
से बठन का समय है और न मौज उडाने का । यह क्रांति का बिगृूल बजाने का 
समय है ।”* 

“घाटियाँ गूजती हैं! मे सम्वाददाता विवक' रोज से आवेशपूण शी में कहता 
है-- हम अब सब कुछ उस तरह करना पड़ेगा जसे एक जीवित और सघपरत 
राष्ट्र क निवासी करत हैं * * 

तांब्र सघप के कारण कथोपक्थनों ने तीहण “यम्यात्मत तथा घात प्रतिघाता 
त्मक शलछ्ली का भी रूप ग्रहण किया है। इस स दभ मे हछाही वरूत' और जावेद 
(वतन की आवरू) के क्थोपक्यन उल्लेखनाय हैं । भारतीय कश्मीरी मुसलमान परि 
बार वी समा का भाई फारक पाकिस्तान की ओर से लडन था जाता है। तव 
सलमा व्यग्यपूवक मुस्कराती हुई द्रोही फादक से बहती है बइमीर ता तब मिलेगा 
भाईजान, जब हमम स कोइ बाकी ने द्वोगा और आप जानत ही हैं इस मुल्क में 
पैत्तालीस करोड आदमी हें... चीटियाँ पहाड नही खोदा करता। आप चले 
जाइए । यहाँ सल्मा के कथन न अत्यात तोदण व्यम्यात्मक शली का रूप ग्रहण 
किया है। फारुक के देणद्रोह स॑ प्रक्षुब्ध हुए कासिम (फाझ्क क॑ पिता) भावावेग पूण 
तथा प्रश्नात्मक चली में कहत हैं जलील कूत्ते | तून चद पैसो की खातिर अपनी 
वफा बेच दी ? कौर आज जिदगी की खातिर यहाँ गरिडगिडान आया है ? दफा हो 
यहाँ से ।/“ इस प्रकार तीर बाह्य सघव के कारण राजनीतिक नाटकों क॑ क्योपक्थनो 
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वी के आग था ७ 0 0 ० 


३८० । आपु्तिव दि ही नाटबों में सपरष तरर 


ने विशिष्टटाशियाँ प्रहूण की हैं। हृया एग आशार व) माटब में वघारिर सपप 
दे परण बाप थाता त वाह विवाहरमप्र घट] घारण वी है । 

(६) बाह्य तथा आ तरिदर संपपयत्र बरंण अलेग सामाजिक उाहबा व 
ग्धापत चने विडिष्ट रुप प्रहण बरते हैं । परम्परागत मा यताआ और नयी मा बाला 
में मध्य सघप छिडने पर बयोपव थन व्यस्याध्मर खण्दग सपहनात्मद प्र नोतरार्मब 
चात प्रतिघातारमर तथा वाह वियवादारमद रुप घारण करते हैं। पररपर विद 
इ्छाओ दा संपव छिड़न पर भी बधावव घना भी स्थिति इसे श्रत्रार जी बनो रहता 
है। इग रादभ मे अएगं-अलग रारत गिराग को छो', उियाबी एज झाहर 

आध आपूर. बप को मानार रक्त कमएछ. नथम पईमाय विया हीवारा 
ब॑ पर आटटि नाटबों बे संवाद उल्सनीय हैं। परम्परावा>। पिता ताराष द के 
अपबिध्यासा पर स्थामिमाना रानी और त्रा तिबारों पूरत आपात करन एगत हैं 
तव उनवे रावाह व्यग्पास्मद तथा बाट विवाटारमब रूप ग्रहण क रत हैं> 
रानौ--जिस व्यत्ति प समाप घ द हजार गे एवं म्रान या मू-्िय मर माय से कही 
अपिव है, जा मुप्न नह्दा मत्रान पा चाहता है मैं उत छाएप वी धबछ 
तब वद्दों दसना चादूना । 
ताराचार-- क्ोप सा) रानो । ' 
रानी--(निर्भोवता गे) मरा राम राम उए्य घणा गरता है । 
ताशचाद--(सपम पावर ) राना तू य जा रदा है और मे युपाप तेर मुह वी 
आर तब जा रहा हू । तू नहां यानती अपने पति मे विरुद्ध सपने में 
भी दुरी बात साचना डितना बड़ा पाप है। तू वहीं जातता, पून एवं 
ब्राह्मण * धर जम लिया है, तुप्त एज द्राद्यण माँ न पाछा है तू गिसी 
पाढाए व घर उत्पन्न नहा हुई। 
पुरम--जहीाँ तवा मनुष्यता वा राम्य घ दै ब्राह्मण और घादाल मे काई ऋतर नही 
ओर फिर ब्राह्मण बी एडवी का हि _याहाए वी ए हवी से बटा नहीं दवाता 
ओर न वह पत्थर द्वी वा 
ताराचग्द- (गरजकर ) चुप रही पूरत, और अपना दान अपन परास्त रघोा | 
(रानी से ) तू समझती है रासो वि अपन विता व॑ गम्मुख यू एसा 
अपम वी बात बरंगा और बट चुपचाप सुन गा ? 
रानो--आप के धम्त वी बातें मैंन बुत सुन छा पिता जी, आपबा पम भी पुत्पो 
वा घम है । 
___नधमनईमान मे प्रगतिवात टिनेश और परम्परावारी बिता तथा रही 
|, है उपद्रनाष अश्-अछग बहग रास्त-पुृ० १४६ (द्वि० स० सु का अनुल्छस्त 
२ यही, प७ १४७ १४८ 
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के सम्बाद सघप वे कारण व्यग्यपूण, आयेगपूण, आहवानात्मक, खण्डन मण्डनात्मक 
तथा प्रश्नोत्तरात्मक हैं। दिनेश दया से शादी करना चाहता है । अत दादी के 
विरोध बरन पर लिनेश पूछता है-- 
'दिनेण--वयो नहीं हो सकती ? 
दादी--व्योकि नास्‍्त्र नही कहुत । 
दिनेश--किसल्ए नहीं कहते २ 
पिता--(तनिब क्रोध म आवर ) दिन, इनसे बहस न बरो , क्षास्त्रों की हर 
बात के पीछे कारण होता है । 
दिनेश--इसके पीछे कया वारण है ?ै 
पितता--ायद यह है वि एंव ही खून मे शादी करन से नस्र कमजोर हो जाती है ? 
दिनेश--गलत । मुसलमानों मे यह रिवाज है। अप्रेंजा मे रिवाज है। उनकी नहल 
कमजोर हुई है ? 
दादी--मैं अपने धम की बात करती हूं ? 
दिनेश--मैं भी उसी की बात करता हूँ । अगर शास्त्र नस्छ अच्छी बनाने के खातिर 
ही ऐसा कहनत हैं तो फिर वे अपनी ही जात और अपने ही धम में शादी बरमे 
को क्यो कहत हैं ? क्‍यों नहीं कहते दूसरी जातो, दूसरे घर्मों और दूश्री 
नस्लो में शाटी करने वा ? ताकि खन ज्याटा से ज्यादा बच सके ? नस्ल 
अच्छी से अच्छो बन सके ? 
दादी--तुसे बनानी है तू बदा । दया छाड कसी मेहरी कहारी स शादी कर ल । 
दिनेश--बर लेता (अपन पर सयम करत हुए ) अगर मुहब्बत हां जाती | छेकिन 
मेरा फ्मला हो चुका है। मैं टादी करूँगा तो दया से करूँगा, वरना नहीक रोगा ।/ 
क्िदियों की एक झालर' म॑ आदगावादी पिता न दन और यथायवादी तथा 
अनास्थावादी पुत्र मगर के सवाद सघप के कारण अत्य त उपहासात्मक सकेतात्मक 
ओर वाद विवादात्यक है। 
# नदन--समाज बहुत बडी चीज है मंगल 
मयल--क्सा कहने बहुत बडी बत बडी और उतनी ही गडमड_ जस उलका 
हुआ ऊन का गोठा जिसका सिरा नही मिलता । 
नदन--अपने भीतर खोजन से सब मिल जाता है 
भगल--क्या मिला ? खोज ता रह हैं आज चालोस साल से ? 
सम्दन--मिला जो बुछ मिलता था तूम नहीं समझोग 
मगरू--चाहता भी नही अपने पास ही रखिए चछी तरह समालकर छाती 
से लगाकर जसे बर्फॉनी सर्दी के मुलुक॒बाठ अपनी कॉगडी रखते हैं। ड्दुरन 


२ रेबतीसरन “र्मा-न धम न ईमान-पु०१७-१८ (प्र० स० सन्‌ १९७० ई०) 
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में उम्र बिना वाम भी ता नहीं चलता । मगर मैं क्या बॉढगा उसका ? 
आपको मृवारक हो आपवी वा सच्ची इज्जत चाय हुए पान वी सीठा 
जसी पूडवंढेरम किकी हुई मैंता दुनिया व साथ दौदेंगा ॥” 
यहाँ सधप से सम्ब बत भावायेग ने वारण न-टन और मगर” के सवार टूट 
फूट तथा अप्तमत हैं। मावायग वे कारण दी न टन और मगर के सवार्ों ने छाटा 
अपवा वडा रूप ग्रहण क्या है । 
भा तरिव सघव के वारण भा कुछ नाटका व सवारहों ने विडिप्ट रूप घारण 
किया है । आ तरिव सध्य स ग्रस्त व्यक्ति मानसित्त तनाव यो अध्टोकितिया, एकल 
में बह हुए स्वगतन्‍क्थना तया अमगत क्रियाओं से व्यजित करता है। *ह्पन” नाटव 
मे आ तरिक सपप से ग्रस्त पूर्वी व” वमर मे उन कांगजा को पढ़ता है जो उसके 
पूव जीवन था परिचय वरा सकत टैं। उस समय पूर्वी स्यय वे ही *पत रूपी रूप 
से बहती है-- सरा पीछा करन बारी ॥ तू नहा जानती मैं क्या हू । मैं सोचती थी 
तू खत्म हा गयी है पर तू इस कटर मर प्रीछ्षे छगी है । अपराधी निमम्म (वरापी 
को फाहन छगता है ) दवत्यारा | तझ् अब जिटा नहीं रटून दूगी।तरे दपण वा 
एवं एक टुकटा में पीस कर रस दू गी । मैं हूं नियता अपन इस जावन की । तरा बह 
जड़ अस्तित्व मे अब नट्टा रहने दभुगी। ' इतना वहरर वह फट हुए वागजों मं 
आग एगा टती है । 
आश्र अथूर! साटव में अपन पारिवारिय जीवन से ठदी हुई सायित्री बा 
मन जगमोहन वे साथ रहना चाहता है ॥अत सावित्री विश्वास कद हेती है कि अब 
बहू जगमाटुन थे साथ रहगी। उस समय उ्िश्नी सावित्री का क्लौर सोचन व छिए 
बहंब्र चडी जाती है। एकात मे सावित्रा मे आ तरिव भघप शलिइता है बह गृह 
स्याग फरन अथवा करन के यारम निणय नहीं कर पाती । तर वह स्‍्वयस 
ही बारती रहती है और असगत त्रिया भा बरती रहता है ॥ 
'ह्ली-- (सावित्री )--कय तव और ?ै 
(गल की मारा वा उगली व छपटनत हुए झटशा छगान से माछा हुट जाती 
है । परशान ट्राकर वह मारा का उतार टती है और जाकर बयढ़ से दूसरा 
माहा लता है। ) 
साल पर साह॒ दमता यह हा जाय, उसका वह हो जाय  (माहाओ वा 
डाया रपरर कबेद को य 7 करना याहुता है पर बोच वी चौजी + अव्यव 
स्थित हवा जान से कयड ठाक से बाद ना होता ।) 
एक टिनि दूसरा हित । 
हैं अवतराय-विलिया का एक झालर-प१० ८५-८६ (प्र० स० सन्‌ १९६९ इ० ) 
है डौ० शद्मोतारायण लाट-टपन-पृ० ५९ (६4० स० सन्‌ १९६६ इ० ) 
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(नही ही बाद होता, ता उसे पूरा खोलबर यटके से बाद करती है।) एक 

साल... दूसरा साल । 

(क्बड के सीचे रखे जूते चप्पलो को पर से टटोलकर एक चप्पलछ निश्ालने की 

कोशिश करतो है । पर दूसरा पैर नहीं मिलता, तो सब वो ठोकरें लगाकर 

पीछे हटा देती है | ) 

अब भी ओर सोच थांडा ! 

(डं संग टेबल के सामने चछो जाती है। कुछ पछ असमजस में रहती है कि 

वहाँ क्यो आयी है | फिर ध्यान हो आने से आईना म देख कर माला पहनने 

लगता है | पहन बर अपने को ध्यान से देखती है कय तक ? क्यों ?) 

(फ़िर समझ म नहां आता कि क्या करना है। डे सिंग टवछ की कुछ चीजा 

को ऐसे ही उठाती रखती है।  ) 

घर दफ्तर घर दफतर  ! सोचो सोचा। चख चल किट 

क्टि चखू चख क्टि क्टि ! क्‍या सोचो ? ' 

यहाँ सावित्री की अर्दोक्तियों से सावित्री का आ तरिक सधप अभियज्ित 
हो रहा है । 
इस प्रकार अनेक पौराणिक ऐतिहासिक, राजनीतिक तथा सामाजिक नाटकों 

के कथोपकतों ने बाह्य तथा आवरिक सधप के प्रभाव क फलस्वरूप विशिष्ट शलियाँ 
ग्रहण की हैं। उपय,क्त कथोपकथनों के उदाहरणो से यह भी सूचित होता हैं कि सघप 
के कारण कयापकथता के शब्टो न क्रिया सूचक रूप प्रहण किया है । 
४ वातावरण पर सघप तत्त्तन का प्रमाव 


सघपतत्त्व के प्रभाव के फ्लस्वरूप नाटक के वातावरण का सघपपुक्त होना 
अत्य त स्वाभाविक है। इस दास्तवित्रता के कारण प्रसादोत्तर हि दी माटकों का 
विविध प्रकार का वातावरण सधप से युक्त है। 


१ वातावरण पर बाह्य संघर्ष का प्रभाव 


बाह्य सघष क॑ प्रमाव के फलस्वरूप प्रसादोत्तर हि दा नाटकों का धार्मिक, 
सामाजिक, सास्कृतिक आथिक, राजनीतिक आदि प्रकार का वातावरण सघप से 
युक्त है । 

(अ) पौराणिक नाटका मे सघप के प्रभाव के फ्लस्वरूप विविध प्रकार का 
वातावरण सघप स॑ युक्त है । कण! नाटक मे आरम्म स लक्र अत तक सघपयक्त 
घामिक सामाजिक तथा राजनीतिक दातावरण है। एक ओर पाण्डवो का बहू पक्ष 


१ मोहन राकैश-आध अधूरे-प० ७७-७९ (प्र०स सन १९६९ ई० ) 
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है. जो विशिष्ट धम व्यवस्था तथा समाज व्यवस्या व॑ आधार पर अपने को उच्चकुलीन 
और कण को नीच कुलीन मानता है और कण वो बार बार अपमानित करता है। 
दूसरी थोर पण है जो अपमान का प्रतिशाय एने के हतू हठी बचे गया है। परिणाम 
स्वरूप दोना पक्षों में बरावर सघप चरना है। इस सघप से प्रभावित हापर घामिव 
तथा सामाजित वातावरण संघप से युत्त बन जाता है? 

हुस नाटक में अपने राजनीतिक अधिवारा बी माँग करने वाल पाण्टव एवं 
ओर हैं, ता दूसरा आर पराण्ट्व का राजनीतिक अधिकार न देन वाल कौरव हैं। 
फ्लस्वरूप इन हो पर्षों में नाटर व॑ अत तत्र सधप खजता है। इस यघप वे बारण 
माटबमर सघपयुत्त राजनीतिक वातावरण बना रहता है। 

४ अपराजित ! नाटव मे भा सघपयुक्त राजनीतिक वातायरण नाटक की समा 
थध्ति तब बना रहता है। प्रस्तत नाटव में एक जोर राजनीतिक विजय पान बे लिए 
पा डवा वी खालयाजी है ता दूसरी आर पिता की मत्यु का प्रतिशोध एने की अश्व 
त्यामा की दट इच्छा है । परिण्णमस्वष्टय पाण्व्वा और अल्वत्थामा मं सधप चरता 
रहता है और सम्पूण नाटक मे सघपयुक्त राजनीतिक वातावरण बना रदता है। 

च्रता ताटव में टा भिन्त सस्कृतिया व सघप बे कारण नाटकभर सधपयुक्त 
सास्डतिक वातावरण बना रहता है। एवं और राम के पल क रुप भ उतरापथ 
वी सम्द ति सधप प्रवत्त हु है तो दूसरी आर रावण के पके #पर मे दर्शिणापथ 
को सस्कृति सघप प्रवत्त टुई है । अत शा सस्ट्ृतियों के सघप के फटस्वरूप सघपयुत्त 
सास्हृतिव वातावरण बना रहता है। 

पहुश राजा ! में एक ओर क्षमाव से पीडित प्रजा प्रशुष्ध हुई है ता दूसरी 
ओर वभवसम्पन्न मुनि स्वाथ वी रक्षा क॑ लिए सतत हैं। इसका परिणाम संघप मे 
छिशने और सधपयुक्त राजनीतिक वातावरण बे बने रतन में हा जाता है । 

(आ) प्रमादोत्तर एतिद्वासिक नाटवा मे सघप के अभाव व परस्वरूप विविध 
प्रकार ना वातावरण सधप स युक्त है। कुलीनता नाटक मे संघपयथक्त धामिक, 
सामाजिक वातावरण है। एव आर क्लीनता की परम्परागत घारणा है ! इसव विरद 
दूसरा आर पोदय पर आधारित कुलानता का क्र तकारी घरारणा है। इन दा धार 
गाता मे सघप डिडने के फरटस्वरूप पूर नाटक मे सघपयुक्त धामिक सामाजिक वाता 
वरुण बना रहता है। सिहल्टीप  घम्त विजर्या, बलबी . रामाएुज 

स्वप्न भग बिठा। आदि एतिटहासिक नाटका मे मघप क प्रभाव क फरस्वरूप 
सघपयुक्त घार्मिक सामाजिक तथा साम्प्रतायिव वातावरण बना रहा है। 

मद्राराणा श्रताप मे मधपयुक्त राजनीतिब वातावरण है। एबं ओर बाद 

हाई अकबर वी भवराह का बपन स्वाघीन रसन वो वाला है । इसर विरुद्ध महाराणा 


प्रसादौत्तर हिटी नाटकों वे अय तत्त्वो पर सघप तत्त्व का प्रभाव | ३८५ 


प्रताप की मेवाड को पराधीनता से मुक्त करने की दढ़ वाला है। परिणामस्वरूप 
सधप के छिंडने पर पूरे नाटक में सघपयुक्त राजनीतिक वातावरण बना रहता है । 
अनेव ऐतिहासिक नाटको में सघपयक्त राजनीतिक वातावरण दष्टिगत होता है । 

“वितस्ता की लहरें' नाटक मे दो भिन्न सस्कृतियों के सघप के फ्लस्वरूप 
नाटकभर सघपयुक्त सास्कृतिव वान्गवरण दष्टिगत होता है । एक ओर भसिकादर के 
पक्ष के रूप मे बवर सस्द्ृति सघप प्रवत्त हुई है तो दूसरी ओर आचाय विष्णुगुप्त 
ओर पुर के पक्ष के रूप म उन्रत संस्कृति अपनी रक्षा के लिए सघप प्रवत्त हुई है । 
इसके सघप के चलन पर नाटक में सघपयुक्त सास्कृतिक वातावरण बना रहता है । 

'कोणाक ! म विुु और घमपद क पक्ष के रूप मे एवं ओर बला के स्वातत्रय 
की रक्षा करने के हतु सधप प्रवत्त हुए अभावग्रस्त शिल्पी हैं तो दूमरी ओर दमन 
पक्ष क॑ रूप में वमव सम्पन्त तथा अत्याचारी चालठुक्‍्य (शासक) हैं। इन पक्षों में 
सधप के छिडन पर नाटक में सघपयुक्त राजनीतिक वातावरण बना रहता है । 

(इ) प्रसादोत्तर राजनीतिक नाटकों में सधर्थयुक्त राजनीतिक वातावरण की 
प्रधानता है। चद्रगणर भाजाद शहीद भगतमिह, नता जी सुभाषचद्ध बोस आदि 
स्वांतत्यप्रिय क्रात्ति बीरो स सर्म्या घत नाटकों में साम्राज्यवादी अग्रेजों के विरुद्ध 
क्रात्ति वौरो के सघय करने पर सघपयुक्त राजनीतिक वातावरण बना रहता है । 

भारत चीन और भारत पाक्स्तान सघप से सर्म्बा घत घाटियां गूजती हैं 

मनेफा की एक शाम वतन की आवरू ', तथा आय नाटकों मं एक ओर भारत 
को पराघीन बनाने की आक्रामबा की वाक्षा है । इसके विरुद्ध दुपरी मोर स्वातन्य 
प्रिय भारतीया की भारत को स्वाधीन वनाए रसने की महृत्त्वावाक्षा है। आक्रमणशील 
पक्ष ओर रक्षणशील पक्ष म॑ सघप वा आरम्भ हाने पर इत नाटकों मे सधपयुक्तरान 
नीतिक वातावरण लिखाई देता है। 

(६) प्रसादोत्तर सामाजिब नाटकों में भी सघप के अ्रभाव के फलस्वरूप 
विविध प्रकार का वातावरण सघपष स॑ युक्त है । ' रोटी और बदी निस्तार”, 
“मास्टर जी , अलग जग रास्ते / और न घम न ईमान! इन नाटका मे घरमाय्य 
तथा समाज मा य परम्पराणो मे ज धविश्वास रखने वालो क विरुद्ध सुधार वादी 
दृष्टिकोण रखने वाले सघध करते हैं। "स सघप के परिणामस्वरूप इन नाटकों मे 
आरम्म से बत तक सघपयुत्त घामिक सामाजिक वातावरण वना रहता है। सुधार 
बादियों के द्वारा घातक घम यवस्था तथा समाभयवस्था पर कठोर जाघात किये 
जाते हैं । 

बिना दीवारो के घघ आधघ बअघरे! चिराग की छौ” तथा अगय अनेक 
माटका मे पारिवारिक सदस्यों म सघप के छिडते पर प्रारिवारिक वातावरण सघष 


३८६ ॥ आपुनिक द्वि टी मास में गधय तह्द 


मय दो जाता है। संपवमय वारिवारित बायावरण में गा£वि और बआरमी पता पृण 
समझौत बे दवग नहीं हाते हैं। रत बमशः नाटक में आषिद समता की स्थापना 
करिए का वेदारी बत हुए जम और पूजीवाटी मदावीर प्रसार में सघय बे छिष्त 
बर धारिवारिक तथा आपित वातावरण समयप मे युक्त हो जाता है । 

माहिर मजदूर रे सपप से सम्बद्ध नाटबोंर्म दंग सपप $े घटने 4 पशस्वरूप 
संपपयुत्त आधिर वातावरण हब्टियत दाता है । मजदूरों री हब्वाख घोषधाएँ 
मायण जाट से सपपयत्त क्षायिर वातावरण अधिक यधाय बने जाता है । 


(२)वातावरण पर आ'तरिक सघवध का प्रमाव 


व नरिद गधय के प्रभाव जे परिणामर्वस्य प्रमाहावर हिला नाटबा मे 
सपपयुक्त सावारमक वातावरण परिटलित होता है ॥ 

/म) हय सादर संजंणब आ तरिक पंप ने सषपयुत्त मावार्मक 
बज़ावरण बा निर्माण जिया है। एप बार पार्दवों मे धर्विद्याप एने भी भावना है 
हा दूमरो आर वराष्डवों ग॥ छल्दूवव ने संतान बी मारना है । जब तड गण बरर्ड 
निणय नहीं कर थाता तय तब भआास्तरिक संघव भटता है | परिणाम स्वश्प आसरिक 
संघंप के पिरने ते संपपयुक्त भावात्मत्र वातावरण बना रहता है। गूयमुंख में 
प्रलम्न यनुरता रब्रिमना और पहुएा राजा में पथु के परस्पर विरद्ध मावनां के 
सातरिर सुपर के चटत पर संपपयक्त भावास्मर वातदरण वा सजन हाता है । 
आतरिक सषप से ग्रस्त रन पात्रा का उद्धिस्सता ओर विदषिड्राहट से सपपयुत्त 
भावात्मब वातावरण हूटये स्पर्णी बत जाता है । 

(का) सिद्धाप का गदुस्यांग ओर टड़रा गे राजहमस म॑ क्रमश सिद्धाय 
और सम 7 में भाग मस्द भा और स्थाग सम्बधधी भावताओं गे बीच आतरिश गपप 
बे छिडन पर सम्पूण नाटब में अत्यत ममस्पर्णी सपपयुक्त मावात्मर वातावरण बना 
रहता है। जाशाब में टिम्प्री विश में परस्पर विरद्ध मादसाओं का आंतरिक 
सथप तब छिडता है जब उस बात दाता है कि धमपर मरा द्वा पुत्र है। आतरिव 
संघप मे ग्रस्त विशु का जममजस्यता हृल्यस्परएी सं्रपयुक्त मावास्मक वातावरण का 
सजन करता है । 

(६) पारटियाँ गज़ता हैं. मच्ीकू वा परस्पर विदद्ध (पृश्रश्मम और हटप्रम 
मस्बयी) भावना का आ वरिव संथप संघपयुक्त भावात्मक वातावरण बा 
निमाण करता है । 

(६) दावटर' नाटझ में अना०य का परस्पर विद्दध (प्रतिनाध सप्यघी और 
कत्तव्य सम्व या) भावनाओं के था तरिक सपप छिडन पर सम्पूष माटव में हृल्य 
स्पर्गी सघप्रयुक्त भावास्मक वातावरण बना रहता है॥ बह नाटक मे भी अध्या क 


प्रसादौत्तर हिंदी नाटकों कै अय तत्त्वो पर सघर्प तत्त्व का प्रभाव । ३८७ 


भा तरिक सघप के कारण सधप युक्त भावात्मक वातावरण का निर्माण होता है । 
एक ओर पातिद्गत्य को निभाने की मावना है तो दूमरी ओर प्रम का आकपण हू । 
परिणाम स्वरूप परस्पर विरुद्ध मावनाआ के सघप छिडनत पर सघपयुक्त मावात्मक 
वातावरण का निर्माण होता है। (मेंवर”, दपन तथा अभय सामाजिक नाटका मे 
आतरिक सधप के भ्रभाव के फलस्वरूप सघपयुक्त ;मावात्मकः बातावरण का 
सजन होता है। 

उपयु क्त विवचन से विदित होता है कि सधथ तत्व के प्रभाव के फ्लस्वहप 
प्रसादोत्तर हिंदी नाटका वा विविध प्रकार का वातावरण सघप से युक्त है। 


५ शोलो पर सघप तत्त्व का प्रभाव 


सघप तत्त्व का नाटक के शैली तत्त्व पर अत्य त उपयुक्त प्रभाव पडता है 
जिसके परिणामस्वरूप नाटक हृदयग्राही रूप ग्रहण वर सकता है । इस दष्दिसे 
प्रसादोत्तर हि.दी नाटक के शचीगत पर सधप तत्त्व का समुचित प्रभाव दष्टिगत होता है। 

प्रसादोत्तर हिंदी नाटकों में उन नाटका को सख्या अधिक है जो उदघाटन 
शली मे ल्खि गय हैं । इन नाटका मे घटनाआ को उसी क्रम स रखा गया हे, जिस 
क्रम स व घटती हैं । अत इन नाटकों के झली तत्त्व पर सधप का विशेष प्रमाव 
दृष्टिगोचर मही द्वोता है । है 

प्रसादोत्तर हिंदी नाटकों मे मनावैज्ञानिक (मनोभावव्यजक) शली म॑ लिखे 
गय नाटकों की सख्या मर्यादित है। कुछ ही नाटककारों न इस !ाली का निर्वाह 
किया है। मनोवज्ञानिक शली के अनुसार नाटक का आरम्भ क्सी मामिक घटना 
से किया जाता है। प्रसादोत्तर दाटको को प्रस्तुत शली पर सघप तत्त्व का अत्प-त 
रुचिर प्रभाव पडा है । 

(अ) सधप के प्रमाव क॑ फलस्वरूप “सूयमुश्त नाढ़क का आरम्म अत्य त 
मामिक क्षण स होता है । इससे प्रस्तुत नाटक बे आरम्म से ही प्रेक्षक का ध्यान सघघ 
के प्रति आक्षष्ट होता है प्रेक्षक क॑ मन मे सघप की परिणति के विषय म कुतृहल 
बना रहना है। वह जिभासा-पूर्ति क हतु दचिपूवक नाटफ के अत्त की प्रतीक्षा मं 
रहता है। प्रस्तुत नाटक का आरम्भ रुक्मिनी क आतरिक सघप स होता है । इृकि 
मनी को निणय करना है कि विभाता से प्रेम करन वाल पुत्र की ममता को प्राधा य 
दिया जाय या उस ममता का स्याय कर जनहित का प्राधा'य दिया जाय ?े दान 
देने वाली रुक्षिमनां से दाम पाने व हंतु आये हुए मिखारी भी जब रुक्मिनी पर “यर्य 
बाण चलछात हैं कि ' यह प्रदुम्न की माँ नही जननी है तव रुक्मिनी का बातरिक 
सधप चरम सीमा को पहुँच जाता है और प्रेक्षक मं तौद् कुतुद्छ बना रहता है । 
वध और साम्द ब॑ सघव स॑ कुतूहल की वद्धि होती है। प्रदुम्न ओर वेनुरती के 


३८६८ | आधुनिन' दिठी नाटबों में सपप तत्त 


आातरिक सपय से उतूलट थी और वि होती है। जिस क्षण प्रहुम्त और बतुरदी 
अपने उहात प्रेम पे बर पर दुप्ट बच्चु गा प्रसर सघप करते है उस क्षण रपये और 
प्रक्षव' बा बुनूटठ भी चरम सामा पर पहुयजात हैं। इस प्रयार प्रस्तत नाटक में 
संघप के प्रभाव नै पल्स्वरूप मनौबचानिक धरटी 3 हल्यप्राह्दी रूप धारण किया है। 

अन्यत्याधा हाटक में भी गषाप बे परिणामस्वरूप मनावशानिक रौ'्टोा न 
आवपनय स्वरूप ग्रहण रिया है। इस साटव वा आसरस्म कीरय पाएलव संघप रे घरम 
बिटु से होता है | पाएड्वों के सामने प्र्न यद्‌ है शि बोरवों वा सनापति द्रोणाघाय 
व पराक्रम ब॑वारण अपने इसे की अति"य दूवानि हो रही है इग द्वातिस विस 
प्रवार अपनी रक्षा गा जाय ?ै इस स्थिति व वारंण बौरव प्र नितिचित है। 
लिन प्रथम अब मे द्वी अश्वयामां को चात हाता है कि शृर्ण ने अतिगय घपूततास 
आचाय द्रोणानाय व मत्यु व रहस्य भा जानने में रापलसा पाया है। “सम अप्व 
त्वाप्ता $ सामने (और प्रसव के सामत भी) दूसर हिल बे संधय वा परिणति के 
विपय मे प्रत्न चिद्ध ठसा रहता है ।द्ूसर अब मे प्रेक्षका के मन मे प्र'न यद्द ठप 
स्थित होता है वि पिता वी मत्यु वा प्रतिशापघ रन वे हिए प्रशुब्ध हुए अष्वत्यामा 
मे बारण दौरव पाण्डव संघप की परिणति ने जान यया हागी ?े तीसरे अवा मे 
अन्दत्यामा और पाण्ठया मा सघप त्रमश चरम सामा थी आर अग्रसर दाता है। 
फ्हस्वर्प प्रद्ष्ों व कुतूदूछ को भी वृद्धि होते छगता है। उाटव के अत में बश्वः 
थामा और पाण्दवों का सधप भी चरम गीमा। जा पहुँच जाता $ और प्रतका का 
बुतूहए भी । इस प्रकार प्रस्तत साठ में सघय तत्तत का मनावज्ञानिव 'ैछी पर 
शचित्रारक प्रभाव पढा है । 

(था) बराशाक ! में विशु वी कथा वा सनावनानिव हाछी में प्रट्शन दिया 
गया है । इस मनोयचानितद थी पर सपपष तत्त्व ग। मनादर प्रमाव एसित दासा है। 
नाटक वा आरम्म विशु के जावन से सर्म्बा पत एक नियत शण से हा जाता है । 

विशु के सामने प्ररन यह है कि उसकी अपूब कछाइति (कोशाव) कब और 
कम पृष्ठ होगा ? यटि वह पृण नदा टुई ता उस अपूय परत अधूरी वछाशति वा वया 
किया जाय ? विशु का कुछ निणय वरना है और यह निणय नहा कर पा रदा है। 
विद की बस्थिर सन स्थिति से प्रशका में विश के निणय तथा वकाय के विषय में 
बुनूहए बना रत्ता है। 

प्रेशकों म उमर समय लात बुत दूर बना रहता है जब अत्याचारी चाटुवय से 
मघप करन वे पूव विदु में आवरिद सघप घटता है । अशता मे यह प्रट्न बना रहता 
है कि क्या विशु पत्र के माह मे अत्याचारी चार॒ुबय से शमा वी प्राधना वरगा या 
पुत्र क माटू को छोड कर कलाकार का स्वायावता रखा ब लिए अयाचारी चारुवय 


प्रतादौत्तर हिंदी नाटकौ कै आय तत्त्वो पर सधप तत्त्व वा प्रभाव । ६८९ 


से सघप करेगा ? इम प्रकाद प्रस्तुत नाटक मे विशु वी कथा का उदघाटन वरते हुए 
मनोवज्ञानक शली सथप स्रे प्रभावित होती है ओर मनोरम रूप ग्रहण करतो है । 

'कहरो क॑ राजहुस नाटक में न द बे आंतरिक सथप से प्रभावित मनो 
वबज्ञानिक शली ने रुचिर रूप ग्रहण क्या है । परिणामस्वरूप नाटक वे आरम्भ मे न द 
बा आतरिक सधप उस समय व्यजित होता , जिस समय वह संधय चरम सीमा की 
ओर, अग्रसर होता है । अत नाटक के आरम्म से अत तक प्रेक्षकों * मन म न द के 
निणय के विषय प्र तीग्र कुतूहुल बना रहता है । 

(इ) “घा्टियाँ गू जती हैं मौर 'नेफा की एक थाम” नाटवी मे सघप से 
प्रभावित हुई मनोरवेशानिव' शछी प्रक्षकों मं आरम्भ से अ त तक कृतृह बनाये रखने 
में सफल हुई है। 

(६) " डाक्टर” नाटक में सघप के प्रभाव के फ्लस्वरूप मनोवज्ञानिक झली 
में रोचकता आ गयी है । आतरिक सधप 'से ग्रस्त अनीछा के मिणय के विषय में 
प्रेक्षकों मे कुतूदल उत्पन्न हाता है । नाटवा के थ त में अवीला का आतरिक सघपष भी 
घरम-सीमा को पहुँच जाता है और प्रेक्षकों का क्तुहरू भी | इस नाटब' में मनीछा 
वे आतरिक सघप की अभिव्यशना के लिए परस्पर विरुद्ध दो मता का क्थोपक्चन 
दिखाया गया है । 

सघप स॑ प्रभावित मनोवनानिक शली ने छठ, बेढा ! मे स्वप्न दृश्य के द्वारा 
पिता के सधप को ध्यजित किया है| सधप स॑ प्रभावित मनोवज्ञानिक शैल्ली के कारण 

आधे अधूरे माटव ने आरम्म, मध्य तथा भ त अत्यात प्रभावगाली , बन पड हैं। 
पारस्परिक सधर्थ करने वाले पारिवारिक सदस्यो के सामने सदा एक प्रदव चिह्न 
उपस्थित रहता है भौर बे उत्तर में कुछ नही पा सकते, कुछ निणय नही फर सकते। 
जो अवस्था नाटक के आरम्म म॑ है वहा नाटक वे अत में भी है । 

उपयु क्त विवेचन स निर्देशित हाता ढै कि प्रसाटात्तर युग मं जो नाटक मनो 
वज्ञानिक शछ्त मे लिखे गये हैं उनकी मनोवैज्ञानिक शैली ने सघप से प्रमावित होकर 
रमणीय रूप ग्रहण किया है। 


६ बहु इय पर संघर्ष तत्व कार प्रसाव । 


नाटक मे उद्देश्य की प्रतिष्ठापदा सघप की सहायता से हांती है । सधप का 
उद्देश्य पर जा प्रभाव पडता है उससे उद्देश्य की अभियक्ति सहज होती है । इस 
दृष्टि से प्रसादीत्तर हिटी नाटकोंवा उद्देश्य पर सघप तत्त्व का उपयुक्त प्रभाव 
पढ़ा है । | 

(भ) सूयमुख नाटक का उद्देश्य यह हैं कि प्रेम कसी वा भी हो, वह अपने 
मूल रूप में उदा त, तेजस्वी कम प्रेरक और त्याग्पृूण होता है । इस उद्दश्य की सफ़क 


३९० । आधुर्तिक टरि ही नाटबों में सघर्प तत्त्व 


अभिव्यक्ति बे लिए प्रस्दत नाटब मे हा वर्लो को निर्माण जिया गया है। एह पल 
प्रदुम्न और वनुरती का है जो उठा त सरस्वा रयागपरूण एवं कमप्ररक प्रेग व! सम 
चन बरता है। दूसरा पल वश्चु आहि परम्परायारा णार्गों वा है, जो विमाता और 
सौत? पृत्र बे प्रेम वे पाप सातता है। परिणामस्वस्प इस दा पा में सपप छिदता 
है। इस सपप में प्रदूम्न और वनुर्ती व निस्वार्थी भावों और बार्यों से यद्वी सिंद 
होता है कि प्रेम अपन मूछ रुप में उतात्त और कमप्ररक हांता है । 

(आ) डदाणाव वा सद्‌ह्य यद हैविअपनी स्वाघीनताजी रखा करना 
जछावार ना प्रथम बतव्य है। इस उदय बी सफ़र अभिष्याति व रिए परस्पर 
दिरदध दो परलों बा निभाण दिया गया है $ एबं पल लिया विशु गा है, जा का बाग 
जनजोवन से दूर रखने और विस गे भा अधान होवर वछ्छा बा निर्माण मरने गा 
चाहता है । इसब विरद्ध चिल्ला पमपद वा पल है जा कछा को जन जीवन से 
जाढन और स्वायान रहवर बछा के निमाण बरने बी चाहता है। इस हो पर्ला बे 
संघप में घणपतल व पे वा जात हू जाती है। नाटक गे अन्त मे बस्यावारा चाटकय 
से सधप बरने के पूव वि" मे रृत्त हा दुष्टिवाणा। भा एकर सपप छिद्ता है। इस 
सघप में विशु बा थमपद का दृष्टिकोण प्रिय झगता है। दस दृष्टिबाण के अनुसार 
दिु बछावार के स्वातश्य का रला बरतने के शिए थरयाघारी चारुवय मे प्रखर सपप 
बरता है और घार॒ुपय का अत जरन मे सफ्रता पाता है। इस प्रवार संप्प के 
प्रमाव क फटस्वशप काोयाब के छताय की अभिश्यत्ति ध्रभावशारी रातिय हाता है। 

(६) घा्ियाँ गूजता है. साठ का उदय यह टिखाना है दि स्वतत्र मारत 
का स्वातत्य प्रिय मन स्वाद >य भी रक्षा क शिए गितना भा र्याग और कितना भी 
संघय बर सकता है। इस उद्द(्य की सफ़ड़ अभिम्यक्ति के रिए प्रस्तुत ताटव मे पर 
स्पर विरुद्ध दा पलों छा निमात किया है। एक कार चान ओर हवादादा भारतीय 
है. जा मारत को पराधान बताना घादुठ हैं। दूसरी और ददय श्रमा याब विवेद 
बादि वार भारताय हैं जा किमी भी अवस्था में अपन दच के स्वादत््य की रा 
करता चाहत हैं। इन पश्थों म सपप चने पर ओर हथ ब्रमा दाद द्वारा दण द्वाह्दी 
पुत्र वी हत्या वी जान पर प्रस्तुत माटक के उरदेत्य का अभिव्यक्ति अत्य त परिणाम 
कारक राति स हा जादा है। 

(६) सक्कमरा! नाटक मे उरेय करूपम यह लिखाया जाता है कि 
समाज ठया दरशद्विव का हुप्टि सखमर अथ व्यवस्था की प्रतिप्दापना उपयुक्त है। 
कम्विारी कमर का पल उस्र उत्य का समथन करता है। पूजीवाली मद्दावीर गा 
पल इछ उदृत्य का लाइन कम्त हुए विषम अयथ व्यवस्या का समयथन करता है। 
परिधामस्वरूप इन दो पर्तो मं सथद् चशता है।इस सघप से माटब मे हदेश्य डी 


प्रसादोत्तर हिंदी चाटको के अय तत्त्वा पर सभष तत्त्व वा प्रभाव ३९१ 


अभिव्यक्ति सरलता से तथा प्रभावद्ञाली ढग से होती है। 

उपयु क्त विवेचन से यह निर्देचित होता है कि प्रसादोत्तर हिंदी नाटकों वे 
उद्देश्य पर भी सघप तत्त्व का पत्यात उपयुक्त श्रभाव पडा है । 
निष्क्ध 

सम्पूण विवेचन से यह निष्क्य निकलता है कि प्रसादोत्तर हिंदी नाटकों के 
अ'य तत्त्वो पर राघप तत्त्व का अत्यात उपयुक्त प्रभाव पड़ा है। फलस्वरूप कुछ हिंदी 
नाटको ने अत्य त मामिक प्रभावोत्पादक तथा रमणीय रूप ग्रहण किए है । 


आठवाँ अध्याय 
उपसहार 


वरिछठ सात अध्यायों मे नाटक और सपय तत्व वा जिस प्रकार अभिन्न एव 
महत्व का स्थान है प्रमाटयव॒ तथा प्रसादरादीन नाटकों में सघप तत्त्व ने क्‍या 
स्थान पाया है प्रसाटोत्तर पौराधिक एतिशसिक राजनोतिव और सामाजिक 
माटवा में सघप तत्त्व को विस प्रवार प्रतिप्टापना टुइ है प्रसालोसर हि टा नाटका 
ब अप तत्त्ता पर सघप तत्त्व का क्‍या प्रमाव पड़ा है इन सवता विवेचन जिया 
गया है। दस वियचन से उपरब्ध निष्कर्षों का सलप मे निरेटा बरना समुचित है । 

१ साहित्य प्राप्त और प्राप्य क सपप मे जाम रता है। 

२ मघप सादिित्य का एक महृत्त्वपूण तत्व है। विशपकर बथा साहित्य में 
संघर्ष का भहृत्त्वपूण स्यान है। 

नाटक अत्यधिक सामाजित तथा प्रत्यश कछा है। रगमच पर प्रस्तुत 
हात समय माटक के पात्र खावन को प्रत्यल मागठ हे और अपनी किया तथा बाणी 
से अपनी जावन कथा एवं चारित्रिक विशपताओं का उठघारन करत हैं। फरस्वरूप 
नाटक मे एक अनिवाय तत्त्व के रूप में सघर्ण का स्थान मिठ जाता है। 

८ कथानक चाह जिस प्रवार वा हा सघप के बिना यहू नाटब का रूप 
घारण नहा कर सकता । ताटक के क्थानक से सघप वा अत्यधित महत्त्व का सबंध 
हाता है । 

७५ नाटय कथा के साथ साथ नाटय विषय स भा सपप का मद्ृत्वपूण सबंध 
होता है | नाटय विषय जिसा व्यापक सघप से सम्बद द्वाता है। ताटय-क्था उस 
व्यापक सघप को यजित करन वार विशिष्ट सघप से सम्बद्ध होती है । 

६ नाटक वा पात्र सघव का निमाता द्वोता है। पात्र इच्छापूति व हलु 
क्रियागाल सधपतात वन जाता है। दम तस्य का दृष्टि स नाटबममी द्रुततिएर का 
क्पन वृद्धिसगत है कि मनुष्य का सघपरीर इन्टा का प्रस्तुतीकरण हा नाटक है । 

७ पात्र की इच्छा क्रिया क रूप मे सवपाल बन जाता है और स्सी हट्य 


उपसहार | ३९३ 


की मोर बढ़ती है। यह उद्देश्ययुक्त क्रिया झारीरिक तथा मानसिक होती है । इन 
दोनो की अभिव्यक्ति धारीरिक चेप्ठाओं जौर कथोपकथनों के माध्यम से होती है। 
अत माठक को नाटक का रूप प्रदान करने का काय वही उद्देश्ययुक्त क्रिया करती 
है, जो सघप वा रूप घारण वरतो है । 

८ पात्र सधर्धात्मक क्रिया के द्वारा अपने विशिष्ट व्यक्तित्व तथा वपानक 
के साथ ही नाटक का निर्माण करता है। 

९६ सघप के प्रभाव क फलस्वरूप नाटक क॑ आय तत्त्वा में विशिष्ठता था 
जाती है। 

१० नाटक के मूस्य दो प्रकार के सघर्पों मे स बाह्य सघप तभी चलता है, 
जब भनृष्य इच्छा-पूर्ति के हेतु बाह्य बाधाओं से सघप बरता है। 

११ मनुष्य जब अपनी अनिणयात्मव तथा दुविधाग्रस्त मन स्थिति से सघप 
करता है, तद आतरिक सघप वा आरम्भ होता है | 

११ दो सदुभावनाआ वा सघप श्रेष्ठ श्रेणी का सघप होता है 

१३ विधिष्ट इच्छा सपव तथा नाटक की श्रेष्ठता का आधार होती है । 

१४ सधप की परिणति के आधार पर नाटक के विविध प्रकार हो 
सकते हैं । 

१५ पादइ्चात्य नाटयचास्त्र में सघयष तत्त्व की उदबोधक विवेचना हुईं है। 
प्रधम बुनेतिएर ने त्तदुपरात अनक नाटयममिया! ने सधप को लाटक के अनिवाय 
तत्त्व के रूप मे स्वीकार क्या है | पाइचात्य साटका में सघप एक अनिवाय तत्त्व 
के रूप में दुष्टिगत होता है । 

१६ सस्कृत नाटययास्त्र में सधप तत्त्व का स्पष्ट रूप म विवेचन नहीं हुआ 
है। केवल घ्वनित होता है कि 'प्रयत्न” वामक कार्यावस्‍्था “नियताप्ति” तक सघप 
का रूप धारण कर सकती है। सस्दत नाठकों मे सघप आनुपणिक रूप में प्रतीत 
होता है व कि एक आवश्यक तत्त्व के रूप में 

१७ पाश्चात्य नाटय सिद्धाता वे अध्ययव के फ्लस्वरूप हिंदी के नाटय 
दिपयक भ्रपो में सूप तत्व का उल्लेझ जिया गया है और किया सी जा रहा है + 

१८ पाइ्चात्य नाटक साहित्य के प्रमाव के फडस्वरूप हिंदी नाटक मे सघथ 
तत्त्व को प्रतिध्ठित स्थान दने की प्रक्रिया का आरम्म हुआ । इस प्रक्रिया का आरम्भ 
भारते दु हरिश्चद्व मे किया है मर इसे विकास कौ ओर अग्रसर कराने का काय 
जयनकर “प्रसाद ने क्या है । 

१९ भारतेदु हरिइचद्ध के नाटका म थाह्य सघप को उल्लेखनौय स्थान 
प्राप्त हुआ है| 

२० जयशवर प्रसाद के नाटकों म बाह्य सघप के साथ साथ आन्‍तरिकः 
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सघप को वत्यधिक महत्व का स्थान मिटा है। इनक सनाटवा व प्रधान पात्रा क 
चारित्रिक विकास वा प्रमुस आपार श्रप्ठ श्रणी वा आतरिव सधप है। 

२१ 'प्रमाट युग के बात मे लश्मोतारायण मिश्र न अपने सामाजिय 
नाटकों मं बाह्य तथा आतरिव सघपव का उचित स्थान टिया है और पात्रा को मधि 
कायिव यथाय बनाने का प्रयत्न जिया है । 

२२ प्रसादोत्तर युग व पौराणिक नाटका म याह्य सघण वी प्रघानता है । 
कुछ नाटकवारों में वचारिक तथा श्रष्ठ श्रेणी क सघषा को स्थान मिटा है। इस 
सदम मे ' रावण, त्रेता अपराजित कौर “नारद वी वीणा नाटबव उालख 
नीय हैं। 

२३ अधिवारा पौराणिक नाटया में आतरिक सघण उपलित रहा है | बेवछ 
कण , सूयमुख और पहला राजा म श्रपष्ठ श्रेणी ब आतरिव सघप ने मद्दत्वपूण 
स्थान पाया है। 

३४ अधियतर पौराणित लाटव) में थरामिय सामाजिव सामस्दृत्ित तथा 
राजनीतिक कारणों स व्यक्ति का यक्ति स यक्ति का समाज (समूट) स और समूह 
का समझ से सघप है । 

२५ प्रसादोत्तर एतिहाधिक नाटका म बाह्य सघय वी अतिरयता है । अनव 
ऐतिहाप्लिक वाटवा में राजनीतिक कारण स समुटाय का समुदाय स और व्यक्ति का 
व्यक्ति से सधप है । कुछ नाटका में सास्झनिक तथा सामाजिक बारण स व्यक्ति वा 
"यक्ति से तथा व्यक्ति का समाज से सघप है । 

२६ अनेक ऐतिहासित्र नाटका में स्वाधीनता रखा का दच्छां क॥ कारण 
श्रष्ठ श्रेणी का सधप है। 

२७ कुछ ऐतिहासिक नाटका मे घम सुधार तथा समाज-सुघार की इच्छा 
के कारण उच्च श्रेणी वा सधप है | इत नाटकों म परस्पर विरुद्ध विचारधाराशं का 
बचास्वि सघप है । 

३८ कुछ ऐतिहासिक नाटबा मे अध्ठतम अणा बा आतरिव सघप है। 
प्रस्तुत सपप दा सत्मावनाओं के बांच चरता है। इस सरधप के द्वारा पात्रों की 
चस्त्रिगत श्रेप्ठता का अपन आप उत्घाटन हाता है । 

३२९ प्रस्तनादात्तर राजवातिक बाटका मे राजनीतिक कारण से छिड्ले हुए बाह्य 
सथप की ही अधिकता हैं। प्रस्तुत सबप स्वातत्य प्राप्ति और स्वातत्य रता वी 
तीव्र इच्छाओं क कारण खलता है इसटिए यट्‌ उच्च थ्रणां का सबप है। 

३० राजनीतिक नाटका म प्रातिनिबिक सथप का महत्त्व का रथान मिला 
है । इन नाटका में एक-दूसर के विरुद्ध सथप करन वाल पात्र अपन अपने दया के 
प्रतिनिधि हैं । अठ इन नाटका मे व्यक्तिव्यक्ति के सघप का अपर राष्ट्र राष्ट्र बा 
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सघप अधिक महत्त्व का है। 

३१ जिन राजनीतिक नाटकों में आातरिक सघथ है उनकी सख्या अत्यह्प 
है। छीकू (धा्टियाँ गूजती हैं) क| दो सदभावदाआ का आतरिक सघप अत्युच्च 
श्रेणी का सघप है । 

३२ प्रसादोत्तर सामाजिक नाटक में बाह्य सघप भौर आतरिक सघप की 
अत्यधिक महत्वपूथ स्थान मिला है। अधिकाश नाटकों में वयक्तिक, पारिवारिक 
सामाजिक, भ्राधिक तथा मय अनक कारणों स याह्य सधप है। 

३३ सामाजिक साटको में परस्पर विरुद्ध विचारघाराभा, धारणाओ, दृष्ठि- 
कोणा और जीवन मूरयों के कारण उच्च श्रेणी का वचारिक सघप है। करा तिकारी 
पात्र नवीन जीवन मूल्यो की प्रतिष्ठापना वरने के हतु सघप प्रवत्त होकर परम्परा 
बद्ध जीवन भूल्यो पर कठार प्रहार कर रहे हैं। इस स दभ मे अधिकाश सामाजिक 
नाटको में “यक्ति का व्यक्ति स और व्यक्ति का समाज (समुदाय) स॑ प्रखर सघप है। 
परम्पराबादी तथा बुजुवापात्रा ने रक्षणशीकू पक्ष कय रूप ग्रहण किया है, तो 
ऋतिकारी तथा नवभतवादी पात्रा ने आकमणशाल पक्ष का रूप घारण किया है । 

पड सामाजिक नाटकों में उच्च श्रणी के आतरिक सघप को भी महत्त्व 
का स्थान मिला है। प्रस्तुत आतरिक सघप तब तक चलता है, जब तक पात्र मिणय 
नही कर पाता | यह आ तरिक सघप ,पररपर विरुद्ध अथवा तुल्यवकू भावनाओं व 
बीच घरुता है। इन नाटकों में आतरिक सघप कद्वारा ही पात्र की चारित्रिक 
विशेषताभो का उदघाटन होता है । 

३५ प्रसादोत्तर हिंदी नाटका में बाह्य सघप की प्रधानता है। यह बाह्य 
संधप उत्तरोत्तर सूषम होता रहा है । पौराणिक तथा एतिहासिक नाटको में स्थूछ 
बाह्य सघप की अधिंकता हू । लेकिन कुछ पौराणिक ऐतिहासिक, राजनीतिक तथा 
बरहुसर॒य सामाजिक माटको में सूक्ष्म तथ। उच्च श्रेणी का सघप है। प्रस्तुत सघप दो 
बिचारघाराओ दो जोवननिष्ठाओं, दो मायताआ ओर भावनाओ ने बीच 

चलता है 

३६ पौराणिक, ऐतिहासिक तया राजनीतिक नाटका म समुदाय समुदाय के 
सघप की अधिकता है $ इन नाठको म ब्यक्ति यक्ति ओर यक्ति समुदाय के सघथ की 
“यूनता है। इसके विरुद्ध सामाजिक नाटको मे व्यक्ति यक्ति और “यक्ति समुदाय के 
सघप को उत्तरोत्तर अधिकाधिक महत्व का स्थान मिल्य है। इसका प्रमुख कारण 
यह है कि अतेक सामाजिक नाटककारों का ध्यान सयक्ति तथा उसके जीवन पर 
केडदद्गित होता रहा है । 

३७ श्रसादोत्तर युग क॑ जित नाटककारो का ध्यान “यक्ति तथा उसके जीवन 
पर के( द्वत हुआ है, उनके नाठको मे आपतरिक सघप ने मूल्यवान स्थाल पाया है। 
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प्रस्तुत आतरिक सपप सूढ्षम तथा उच्च श्रेणी वा सघप है । 

३८ प्रत्तादोत्तर द्विदी नाटक मे' आय तत्त्वा पर सघप तत्व वा अतिशाय 
उपयुक्त प्रभाव पडा है। इस प्रभाव क॑ फ्रस्वरूप कुछ नाठवाँ ने अस्य ते ममस्पर्शी, 
प्रभावोत्वादवद तथा झचिकारव रूप ग्रहण विए हैं। 

३९ प्रद्मादोत्तर हिटी वाटव में व्यक्ति और नियति, व्यक्ति और प्रवृत्ति इन 
दो राघर्षों का अमाव सा है । 

४० प्रसादोत्तर युग बे जगदीशचद्र मायुर, मोहन राकेश डॉ० फश्मी- 
नारायण एाछ, रेवतीसरन हामा, चानदव अबग्निह्रोत्री, विनोद रस्तागी डॉ टिवप्रसाद 
घहिंह, एरित सहगढ, बमतराय तथा आय कुछ नाटबवारा। वे नाटकों न सपप तत्त्व 
के कारण वितना नाटयपूृण, क्लिता महत्त्वपृण तथा हृत्यप्राह्मा रुप ग्रहण किया है, 
इस तथ्य का सहृदयतापूवक अवटोबन मरने के उपरात कोई मी गवपूवव कह 
सकता है कि प्रसाटीत्तर ट्विटी नादवा मे सघप तत्व क्तिता महृत्त्वपृष् स्थान पा 
रद्दा है । 
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परिशिष्ट-२ 
सहायक प्रन्यों की सूची 


(अ) मौलिक हिदीं ग्राथ 
केखक प्र्य सस्करण 
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३ केसरीकुमार भारते दु और उनके याटक 
रघुवशछाल 
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७ डॉ० गोपीनाथ तिवारी भारते दु कालीन चाटक साहित्य 

८ डॉ० चादुलाल दुबे. हि दी नाटकों का रूप विधान 
भौर वस्तु विकास 

९ जगप्नायप्रसाद शर्मा प्रसाद के नाटको का शास्त्रीय. छठा 
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